Wstep

Pierwsza czes¢ tytulu niniejszej ksiazki zaczerpnetam z wiersza
Marianne Moore W czasach czystego koloru. Jak to si¢ czgsto
zdarza u tej autorki, wiersz bazuje na sprzeczno$ci. Wybrzmie-
wa w nim tesknota za tym, co pierwotne i niezlozone, jedno-
cze$nie jednak slychaé fascynacje nowoczesnoscia, a zwlaszcza
nowoczesng nauka. Cytuje poczatek w przekladzie Ludmity
Marjanskiej:

nie w czasach Adama i Ewy, lecz kiedy Adam
byt sam; gdy nie byto dymu, a kolor byt
czysty nie dzieki owej subtelnosci sztuki
wczesnej cywilizacji, lecz przez swoja
pierwotno$¢; i nic go nie odmieniato procz

podnoszacej sie mgly (...)%

Moore wyobraza sobie kolor w najczystszej, zrédtowej po-
staci, w mitycznym czasie, kiedy rzeczywisto$¢ byta catkowi-
cie spdjna, nawet jeszcze nie w raju, ale wezesniej, kiedy Adam
byl sam, czyli przed nastaniem réznicy seksualnej, tej pierw-
szej traumy przecinajacej ludzka rzeczywisto$¢ na dwie nie-
kompatybilne potowy?. Ow doskonaly kolor jest jak ,,wyjscio-

1 M. Moore, Wiersze wybrane, ttum. J. Hartwig, L. Marjanska, PIW,
Warszawa 1980, s. 28.

2 Imie ,Adam” znaczy mniej wiecej tyle, co czlowiek, i mozna za-
ktadaé, ze przed stworzeniem Ewy Adam nie byl jeszcze mezczyzna,
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wa, wielka prawda”, o ktérej mowa w dalszej czeSci wiersza,
jak doswiadczenie nieskomplikowane przez teorie czy moze
proste, dorzeczne stowa przeciwstawione pustej elokwenci.
Zarazem jednak jest to kolor, ktorego nie mozna juz zobaczy¢.
Nie mozna, chyba ze... uzyje sie pryzmatu.

W oryginale tytul wiersza brzmi: In the days of prismatic
color, czyli, dostownie i niezgrabnie, W czasach koloru pryzma-
tycznego. Pryzmat, jak pamietamy, jest przyrzadem do anali-
zy widmowej Swiatta. Po przejSciu przez bryle przezroczystego
materiatu o co najmniej dwoch réwnych $cianach ustawionych
pod odpowiednim katem wigzka bialego $wiatta rozdziela sie
na proste, ,pryzmatyczne” barwy. Jest to proces jak najbar-
dziej naturalny, ale obserwowanie efektu wizualnego — teczy —
jest mozliwe dzieki zastosowaniu narzedzia, czyli (bardzo pro-
stej) technologii. Paradoksalnie zatem, prostota nie jest taka
prosta, a w kazdym razie — nie jest tatwa. Aby doswiadczyé
tego, co pierwotne, trzeba umiejetnie uzy¢ tego, co wtorne,
dopracowane, naukowo sprawdzone. Zapewne podobnie po-
winien zadzialaé jezyk, jak pryzmat, precyzyjnie i technicznie,
dopiero wtedy obraz wywolany przez wiersz bedzie sktadat sie
z pryzmatycznych, ,czystych” koloréw (albo: ,,wyjsciowych,
wielkich prawd”).

By¢ moze wiasnie dlatego kilka linijek dalej Moore pisze:
»zlozonos¢ nie jest zbrodnig”. Dla czytelnikéw Moore ta de-
klaracja nie stanowi zadnego zaskoczenia, bo jej wiersze z cala
pewnos$cig nie naleza do ,nieztozonych™ eksperymentowa-
la z forma, wprowadzata do swoich utwor6éw cytaty z innych
tekstéw, w tym takze naukowych, stosowata skomplikowang
skladnie i prozodie. Byta modernistky, szukata nowych sposo-
béw na opowiedzenie $wiata, zgodnie z konfucjaniskim mot-
tem z Piesni LIII Ezry Pounda: MAKE IT NEW. Nawiasem
moéwiac, obraz $wiatlta przechodzacego przez przezroczysty
material jest bliski réwniez autorowi Piesni:

ale zawieral w sobie obydwie plcie. Etymologicznie, hebrajskie imie
Adam wigaze sie z ziemig i z kolorem czerwonym.
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Przyniostem wielkg krysztatowg kule;
kto potrafi jg uniesé?
Czy potraficie wejs¢ do wielkiej zotedzi §wiatta??

Jak dobrze pamietamy, w drugiej dekadzie poprzedniego stu-
lecia nastgpita prawdziwa eksplozja nowatorstwa w literatu-
rze i sztuce, niepozostajaca bez zwiazku z raptownym rozwo-
jem technologicznym. Awangardowy zapat objat Europe, obie
Ameryki i Rosje, Stany Zjednoczone nie pozostawaly w tyle.
W 1913 roku odbyta sie w Nowym Jorku pierwsza duza mie-
dzynarodowa wystawa sztuki nowoczesnej, znana jako Armo-
ry Show. Pokazano wtedy miedzy innymi fowistow, kubistow
i futurystow, wydawalo sie, ze sztuka stoi na progu wielkich
nowych odkryé i ten entuzjazm udzielit sie¢ takze poetom.
Ezra Pound zaczynal w tym czasie ttumaczy¢ z chinskiego na
podstawie notatek pozostawionych przez Ernesta Fenollose,
a jednoczes$nie wspieral wielu innych twoércéw, w tym Wil-
liama Carlosa Williamsa. Jeszcze w 1913 z pomoca Pounda
ukazat sie przelomowy tomik Williamsa pt. The Tempers. Rok
p6zniej Pound doprowadzit do opublikowania antologii Des
Imagistes zawierajacej miedzy innymi wiersze H.D. i Rober-
ta Aldingtona. W roku 1915 Cathay, zbiér przektadéw Po-
unda z chinskiego, wnidst do poezji amerykanskiej zupetnie
nowy rodzaj intensywno$ci wynikajacej z rodzacej sie wiary
mlodego poety w ,,mozliwo$¢ radykalnego symbolu™. Walla-
ce Stevens zaczynal publikowaé pierwsze wazne wiersze, mie-
dzy innymi, w roku 1915, Sunday Morning. Charles Rezni-
koff zadebiutowal w 1918 ksiazkg Rhythms. Marianne Moore
studiowata w tym czasie w Bryn Mawr College i publikowa-
la pierwsze teksty w pismach studenckich. Przytoczony na po-
czatku niniejszego wstepu wiersz W czasach czystego koloru
ukazal sie w 1919 roku w pi$mie ,,Bryn Mawr Lantern”. Trud-

3 E. Pound, Piesni, ttum. A. Szuba, PIW, Warszawa 1996, s. 125
(Piesii CXVI).
4 A. Sosnowski, Poslowie, w: E. Pound, Piesni, s. 196.
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no wrecz uwierzyé, ze wszystkie te wydarzenia mialy miejsce
na przestrzeni pieciu lat.

Wspominam o tamtych czasach, poniewaz duch awangar-
dowy, ktéry z taka moca objawil sie w poezji amerykanskiej
w pierwszych dekadach dwudziestego wieku, juz wkrétce miat
stal sie jej najwyrazistszym rysem. Impuls, by poszukiwaé no-
wych jezykéw, nowych ,,pryzmatéw”, dzieki ktérym §wiat od-
stoni si¢ przed nami w catym splendorze podstawowych barw,
jak w chwili stworzenia, w wiecznym teraz, przySwiecal takze
obiektywistom, a wiec Charlesowi Olsonowi i mlodszym po-
etom i poetkom z jego kregu, jak réwniez wielu postaciom nie-
zwigzanym z zadnymi nurtami, na przyklad Laurze (Riding)
Jackson. Jak pisala Marjorie Perloff, ten pierwszy modernizm
skoficzyt sie w momencie wybuchu drugiej wojny Swiatowej,
kiedy nastapil powr6t do bardziej konwencjonalnych form
wyrazu. Jednak juz w latach sze$édziesiatych niedokoficzona
rewolucja estetyczna ponownie dala o sobie zna¢ — Perloff wy-
mienia w tym kontekscie przede wszystkim antologie Donal-
da Allena The New American Poetry opublikowang w 1960 ro-
ku. Poeci Szkoty Nowojorskiej kontynuowali eksperymenty je-
zykowe, ale juz bez ocalajgcych ambicji obecnych u Pounda,
Moore czy Riding. Prawdziwy powrdt modernizmu nastapit
jednak, zdaniem Perloff, z chwila, kiedy pojawila si¢ grupa
L=A=N=G=U=A=G=E (trzynascie numeréw pisma o tym
tytule ukazato sie w latach 1978-1981)°. Od tamtej pory po-
ezja amerykafiska jest juz niemal obowigzkowo eksperymen-
talna: warto$ci estetyczne wyznaczone przez modernizm sta-
ty sie czym$ prawie oczywistym, okreslajgcym sedno sztuki
stowa.

W szkicach pomieszczonych w tej ksiazce przygladam sie
roznym wcieleniom tego witasnie ducha awangardy, przeja-
wom ,nowej” poetyki (za Perloff przymiotnik ,,nowa” biore
w cudzystéw, aby zaznaczy¢, ze chodzi o nowo$é, ktdrg postu-

5 M. Perloff, 21st Century Modernism: The ,,New” Poetics, Black-
well, Malden, MA, Oxford, UK 2002.
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lowat Pound w przytoczonym wyzej fragmencie, czyli o pew-
ng jako$¢ estetyczng, nie o ,nowo$¢” w chronologicznym zna-
czeniu ,nowinki”), jej obietnicom i paradoksom, osiagnieciom
i porazkom. Praca ta w zadnym razie nie jest wyczerpujagcym
studium awangardowych poetyk, a tylko zbiorem tekstow pi-
sanych w ciggu ostatnich dziesieciu lat i odzwierciedlajacych
fluktuacje zainteresowan autorki, przy czym dwa z nich (Za-
czynajgc od Pounda? i tekst poSwiecony Williamowi Carlo-
sowi Williamsowi) ewoluowaty z tekstéw publikowanych po-
czatkowo jako recenzje.

Punktem wyjscia dla szkicu otwierajacego ksigzke jest Ezra
Pound, jednak, podazajac tropem zarysowanym przez Jerze-
go Jarniewicza w ksiazce Od piesni do skowytu, przygladam
sie nastepnie losom poetyckiej innowacji takze w pewnych zja-
wiskach drugiej potowy dwudziestego i poczatku dwudzieste-
go pierwszego wieku. Moje podejscie do poezji awangardo-
wej jest ambiwalentne. Z jednej strony jestem przekonana, ze
impuls szukania ,nowej” poetyki przyczynit sie do powstania
najwspanialszych, najbardziej przelomowych i wplywowych
tekstow poetyckich ubieglego stulecia, ale z drugiej strony
uprzywilejowanie nowosci doprowadzito do bezkrytycznosci
wobec poetyk eksperymentalnych. Sytuacja, w ktorej ekspe-
rymentowanie staje si¢ uniwersalnie obowigzujagcym trendem,
jest paradoksalna i raczej jalowa, a czytanie poezji w coraz
wiekszej mierze polega na wyjasnianiu, dlaczego poszczegdlne
eksperymenty zastuguja na miano awangardowych i na czym
polega ich wywrotowo§¢. Jak pisata Marianne Moore w dal-
szej czeSci wiersza, z ktorego pochodzi tytul ksigzki,

(...) ztozono$¢ nie jest zbrodnig, lecz
kiedy ja zagescisz,
wszystko sie pogmatwa®.

6 M. Moore, Wiersze wybrane, s. 28.
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W zadnym razie nie opowiadajgc sie¢ po stronie estetyczne-
go (czy jakiegokolwiek innego) konserwatyzmu, staram sie
jednocze$nie dostrzegal ograniczenia zjawiska, jakim jest
bezwzgledne uprzywilejowanie innowacji. W tekscie zamy-
kajacym ksiazke poddaje to zjawisko gruntownej refleks;ji,
analizujgc niektére trendy w najnowszej poezji, na przyktad
flarf (poezja pisana z pomoca wyszukiwarki Google). Pod-
stawowa kwestia, ktéra staram si¢ przeanalizowal, dotyczy
tego, czy pojecie ,awangardy” ma jeszcze jakikolwiek sens
w konteks$cie wspodlczesnej poezji amerykafiskiej. Wydaje sie,
ze podzial na poezje gléwnego nurtu i poezje eksperymental-
na niczego juz nie wnosi do dyskusji o poetyce, ale parame-
try dyskursu krytycznego wokot poezji nadal w duzej mierze
podazajg Sciezkami wytyczonymi przez estetyke moderni-
styczng, waloryzujac fragmentaryczno§é, rozbicie podmiotu
lirycznego, $wiadomo$¢ arbitralnosci jezyka — jakbySmy zyli
w trybach wiecznie niedokoficzonej rewolucji, ktora jednak
z kazdym zatoczonym kolem coraz bardziej sie rozdrabnia
i staje sie coraz bardziej trywialna. W istocie, w ogromie po-
ezji eksperymentalnej dwudziestego pierwszego wieku trudno
odnalez¢ $lady ,,nowej” poetyki w duchu Pounda, ,najwyzszej
fikcji” Stevensa czy wyobrazni, jak rozumiata j3 Moore. Nie
»210zono$¢” jest problemem, rzecz jasna, tylko fakt, ze staje
sic ona celem samym w sobie, jakby kazdy akt komplikowa-
nia znaczefn automatycznie byt politycznie wywrotowy tylko
dlatego, iz przeciwstawia sie (zawsze) pozornej transparent-
nosci tekstu.

Bohaterowie pozostatych szkicow — William Carlos Wil-
liams, Marianne Moore, Laura (Riding) Jackson, Elizabeth
Bishop i John Ashbery — to postacie dzisiaj juz kanoniczne
w Stanach Zjednoczonych. Jednak ich twérczo$é, znana we
fragmentach takze polskim czytelnikom poezji, nadal otwiera
sie na nowe odczytania. Innowacja nie byta w przypadku tych
tworcow celem samym w sobie, w kazdym przypadku odno-
wienie poezji stuzylo zarazem odnowieniu, czy tez przebudo-
waniu, ludzkich zwigzkow ze $wiatem. Szczegdlnie interesu-
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jacy wydaje sie eko-logiczny aspekt poetyckich poszukiwan,
ewidentny zwlaszcza u Williama Carlosa Williamsa, Marianne
Moore i Elizabeth Bishop. Dla wszystkich trojga temat spo-
tkania ludzkiej $wiadomosci z pozaludzka rzeczywistoscia
byl absolutnie fundamentalny. Williams jest poeta ciata, eks-
plorujagcym zaréwno radosne, jak i bolesne aspekty wcielone-
go istnienia. Zmystowe, a czasem rado$nie obsceniczne liry-
ki ukazuja tragikomiczng sytuacje ludzkiego podmiotu wobec
podstawowego faktu, jakim jest niemozliwo$¢ oddzielenia
ludzkiej egzystencji od praw przyrody i jej cyklicznych prze-
mian, przy czym przyroda Williamsa to nie pisana wielka li-
terg ,Natura” romantykow, lecz pejzaz postpastoralny, w kto-
rym dzikie procesy i ludzkie dziatania nakfadaja si¢ na siebie.
Marianne Moore, ,,Najwybitniejsza na Swiecie Zyjaca Obser-
watorka™, jak okreslita ja Elizabeth Bishop, buduje poetyke
opartg na go$cinnej otwarto$ci wobec pozaludzkich istnien,
jest przy tym $wiadoma ograniczefi ludzkiej wyobrazni (z ko-
nieczno$ci sklonnej do antropomorfizmu) i powscigga poku-
se, zawsze obecng, aby kolonizowaé §wiat za pomocy spojrze-
nia i opisu. Kontynuujac te tradycje, Elizabeth Bishop uwaznie
przyglada sie sktonnosciom ludzkiej $wiadomosci do tworze-
nia interpretacji, ktére szybko ulegaja skostnieniu i zaczyna-
ja zastania rzeczywisto$¢, chociaz, z drugiej strony, obiek-
tywna, niezalezna od interpretacji rzeczywisto$¢ po prostu
nie istnieje. Bishop poddaje te kwestie refleksji miedzy innymi
w stynnym wierszu Mapa, w ktdérym swobodnie przemieszcza
sic pomi¢dzy poziomami reprezentacji, mieszajac ,rzeczywi-
sto$¢” i mape, dodatkowo komplikujac sprawy przez dodanie
trzeciego poziomu, poziomu wiersza:

Lad lezy w wodzie; linia w odcieniu zieleni.
Cienie przy tej krawedzi, widocznie mielizny

7  E. Bishop, ,,As we like it.” Poems, Prose, and Letters, The Library
of America, New York 2008, s. 680-686.
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ukazujg pas wodorostow skalistej plycizny,
gdzie w bl¢kit zwisaja trawy z krawedzi zieleni®.

Z kolei Laura (Riding) Jackson, autorka, ktéra pod koniec
lat trzydziestych ubiegltego wieku zerwala z poezja, poswie-
cita cate zycie refleksji na temat jezyka i jego roli w budowa-
niu wspdlnych ludzkich $wiatéw, a takze — niszczycielskiego
potencjatu jezyka, o ile uzywa si¢ go w sposdb egoistyczny
i solipsystyczny. (Riding) Jackson bylta przekonana, ze jezyk
jest wspolnym ludzkim dobrem, jedyng przestrzenia, w kto-
rej moze doj$¢ do spotkania pomiedzy ludzkimi indywidual-
no$ciami, a takze — pomiedzy plciami. Od pewnego momentu
utrzymywala jednak, ze do takiego spotkania nie moze doj$é
w poezji. John Ashbery, jeden z pierwszych entuzjastow trud-
nej, miejscami bardzo abstrakcyjnej tworczos$ci (Riding) Jack-
son, byl zdania, ze jej teorie na temat jezyka lepiej zignorowaé
i skupié sie na samych wierszach. Pisat:

Co zrobi¢ z poezja, ktorej autorka ostrzega nas, ze mamy tylko
niewielka szans¢ na jej petne zrozumienie, a w dodatku jest prze-
konana, ze poezja to zwyczajne ktamstwo? Céz, trzeba po pro-
stu czytac bez zrozumienia, je$li dzielo na czytanie zastuguje, co
w przypadku Riding jest oczywisto$cig. Poezje zawsze czyta sie
po swojemu: zaden wiersz nie ma szans na odtworzenie zamie-
rzonych przez autora odczué u chocby jednego czytelnika, poeta
i czytelnik muszg si¢ z tym pogodzié; jesli wiersz nie wytrzymu-
je proby tego, co Harold Bloom nazwal ,przekrzywieniem”, to
porzucamy go i zajmujemy si¢ czyms$ innym. Na szczeScie poezja
Riding wytrzymuje te prébe, chociaz to ostatnia rzecz, jakiej ta
autorka chciataby dla swoich wierszy®.

8 E. Bishop, Mapa, ttum. A. Sosnowski, ,Literatura na Swiecie”
2000, nr 12 (353), 5. 175.

9  J.Ashbery,Nieuczgszczanawyrocznia, ttum. J. Fiedorczuk, w: tegoz,
Inne tradycje, ttum. J. Fiedorczuk, J. Jarniewicz, T. Pioro, P. Sommer,
A. Sosnowski, przedm. G. Jankowicz, halart, Krakow 2008, s. 119.
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Prébe te z pewnoScig wytrzymuja takze wiersze Ashbe-
ry’ego, ostatniego z bohateréw tej ksigzki. Czytam jego wier-
sze nieco przekornie, starajac siec wykazaé, ze ten najbardziej
postmodernistyczny z amerykanskich poetéw jest w isto-
cie p6znym romantykiem, kontynuujgcym tradycje poetycka
wywodzacy sie od Williama Wordswortha i Samuela Taylora
Coleridge’a.

Proponuje siedem niedtugich wypraw w rejony ,,nowych”
poetyk z nadzieja, ze uda sie odstonic, jesli nie ,,czyste” barwy,
to przynajmniej catkiem sporo wielobarwnych, niezapomnia-
nych krajobrazéw. Teksty pomieszczone w niniejszej ksigzce
byly, z dwoma wyjatkami, drukowane w ,,Literaturze na Swie-
cie”!0. Szkic pt. Pytania w kwestii domu: Elizabeth Bishop zostal
pierwotnie opublikowany w ksigzce Pigkniejszy dom od Prozy:
O amerykariskiej poezji kobiecej pod redakcjg Lucyny Aleksan-
drowicz-Pedich i Jerzego Kamionowskiego'!. Tekst Ekologicz-
na wyobraznia Marianne Moore nie byt dotad publikowany.

Jesli chodzi o cytowanie wierszy, przyjelam nastepujaca
zasade: o ile istnieja zadowalajace polskie przektady, cytuje
wiersz po polsku, czasem, jesli to konieczne z punktu widze-
nia interpretacji, przywolujac takze fragmenty oryginatu. Je-
§li thumaczenia nie istniejg, przytaczam zwykle oryginal, a ro-
boczy przektad na polski podaje w tekscie lub w przypisach.

O ile nie zaznaczono inaczej, cytaty z korespondencji
i tekstéw krytycznoliterackich zostaty przetlumaczone przeze
mnie. Dla ulatwienia lektury podaje od razu polski prze-
kiad, przypisy odnosza si¢ do oryginalnych wersji w jezyku
angielskim.

10 Zaczynajgc od Pounda (2010, nr 11-12 [472-473], s. 356-371);
Catkiem dostownie (2009, nr 7-8 [456—-457], s. 429-435); Prawo anar-
chii: o religiach Laury Riding i Laury (Riding) Jackson (2003, nr 7-8
[384-385], s. 178-201); John Ashbery, poeta romantyczny (2006,
nr 7-8 [420-421], s. 315-342); Paradoksy i oksymorony: o amerykari-
skiej poezji i krytyce na przefomie wiekéw (2010, nr 11-12 [472-473],
s. 222-245).

11 Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2005,
s. 79-94.
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