Rozdzial I. Ochrona projektu modowego
w Swietle prawa autorskiego

§ 1. Uwagi ogolne

LW dzisiejszym $wiecie, haute couture jest jedng z ostatnich skarbnic
cudéw”l. Christian Dior, wypowiadajac te znamienne stowa w 1957 r.
zdawal sobie sprawe z doniostosci powstatych dziel, ktore sprawialy, ze
przez chwile czas si¢ zatrzymywal, nie tylko dla niego samego, ale i dla
szczgsliwej posiadaczki uzytkowego dzieta sztuki. ,Szczgscie jest ta-
jemnicg wszelkiego piekna; nie ma piekna, ktdre byloby atrakcyjne bez
szczescia™. Jednakze, pytaniem otwartym pozostaje kwestia mozliwo-
$ci ochrony zmaterializowanego szczescia na gruncie prawa autorskiego.
Autorka w niniejszym rozdziale przyblizy te fascynujaca problematyke,
jednoczesnie przysparzajaca trudnosci w okresleniu jej wlasciwego miej-
sca w porzadku prawnym.

§ 2. Zrédla regulacji prawnoautorskich w ujeciu
historycznym i wspolczesnym

I. Poczatki ochrony prawnoautorskiej

Pojecie prawa autorskiego jako systemu norm prawa, a takze ochro-
na intereséw tworcy nie stanowily przedmiotu badan jurystéw, az do
wynalezienia ruchomej czcionki drukarskiej w 1455 r. przez Jana Gu-

! Dane ze strony internetowej: https://www.vam.ac.uk/exhibitions/dior-designer-of
-dreams (dostep z 28.3.2019 r.).

2 Dane ze strony internetowej: https://www.goodreads.com/author/quotes/621328.
Christian_Dior (dostep z 28.3.2019 1.).
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tenberga®. Wtadze, nadajac przywileje drukarskie i ksiegarskie, tj. mo-
nopol na druk i sprzedaz egzemplarzy dziel udostepnianych przez dru-
karzy po raz pierwszy, nie mialy na celu ochrony intereséw twdrcow, lecz
przede wszystkim zabezpieczenie interesow przedsiebiorcow drukarzy*.
Po raz pierwszy uprawnienia autorskie twércom dziet zostaly przyznane
w tzw. Statucie Krélowej Anny z 1710 r.

Przelomem w ochronie prawnoautorskiej okazala si¢ jednak mysl
o$wieceniowa: francuskie dekrety, kolejno z 1791 r. o wystawianiu dziel
w teatrach i 1793 r. o ochronie utwordw literackich i artystycznych. Jed-
nakze w podjetych dziataniach, nie uwzgledniono zaréwno powszechno-
$ci, jak i uniwersalnosci tych praw. Dopiero podczas zwolanej w 1883 r.
konferencji dyplomatycznej w Bernie opracowano wszechstronne roz-
wigzania prawne, dajace poczatek miedzynarodowej ochronie dziet li-
terackich i artystycznych. Podjete kroki prawne staly si¢ fundamentem
pdzniejszych regulacji migdzynarodowych.

II. Akty prawa miedzynarodowego

Konwencja bernenska o ochronie dziel literackich i artystycznych
z 1886 r.> nie ograniczata sie do kreowania ochrony w stosunkach mie-
dzynarodowych, lecz przede wszystkim wzywata do wzajemnego posza-
nowania naleznych uprawnien autorom pochodzacym z innego kraju,
ktdry jest strong konwencji®. Poddawanie konwencji kolejnym rewizjom
w Paryzu (1896 r.), Berlinie (1908 r.), Bernie (1914 r.), Rzymie (1928 r.),
Brukseli (1948 r.), Sztokholmie (1967 r.) oraz Paryzu (1971 r.) przyczy-
nifo sie nie tylko do poszerzenia gros sygnatariuszy umowy, ale takze do

3 M. Barczewski, Traktatowa ochrona praw autorskich i praw pokrewnych, Krakéw
2007,s.211in.

4 M. Barczewski, Traktatowa ochrona, s. 22.

5 Konwencja bernenska z 9.9.1886 r. o ochronie dziet literackich i artystycznych,
przejrzana w Berlinie 13.11.1908 r. i w Rzymie 2.6.1928 r. (ratyfikowana zgodnie z ustawa
25.3.1934 r.), Dz.U. z 1935 . Nr 84, poz. 815.

¢ J. Barta, M. Czajkowska-Dgbrowska, R. Markiewicz, A. Matlak, Ochrona praw autor-
skich i pokrewnych na podstawie konwencji miedzynarodowych, w: J. Barta (red.), Prawo
autorskie. System Prawa Prywatnego, Warszawa 2017, t. 13,s. 1151 i n.
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podnoszenia i wyréwnania poziomu ochrony w poszczegélnych krajach
oraz do tworzenia uniwersalnego ustawodawstwa autorskiego’.

»Prawo to bowiem nie tylko reguly, lecz takze niezliczona ilo$¢ zasad
ksztaltujgcych sie na przestrzeni dziejéow danej wspodlnoty oraz oparte
na tychze zasadach wczeéniejsze decyzje™®. Jak podkresla M. Zirk-Sa-
dowski, ,zasady prawne odgrywaja niezwykle istotng role, jako facznik
pomiedzy prawem, rozumianym tu w sposob «pozytywistyczny», tj. jako
systemem zlozonym wylacznie z regul, a innymi systemami normatyw-
nymi, w tym takze moralno$cig™. Spoteczno$¢ miedzynarodowa, w du-
chu dworkinowskim, oparta konwencj¢ bernenska na trzech pryncy-
piach: zasadzie konwencyjnego minimum ochrony, zasadzie asymilacji
i zasadzie automatyzmu. Zasada asymilacji, zwana zasada traktowania
narodowego, nakazuje, by kazdy autor utworéw, do ktérych konwen-
cja znajduje zastosowanie, powinien by¢ traktowany w panstwie docho-
dzenia ochrony (panstwie cztonkowskim innym niz panstwo pochodze-
nia utworu) jak obywatel tego kraju, niezaleznie od swojej narodowosci
i bez wzgledu na to, czy prawo tego panstwa przyznaje ochrone stabsza
czy silniejszg niz ta, ktéra zostala przewidziana w konwencji'®.

Minimum ochrony, przystugujacej twércy niebedacego obywatelem
panstwa, w ktérym ochrona prawa autorskiego jest stabsza niz ta, ktdra
przewiduje konwencja, jest ustandaryzowanym rozwigzaniem, gwaran-
tujacym niezalezno$¢ od wewnetrznego ustawodawstwa panstwa czlon-
kowskiego. Wspomniane minimum konwencyjne zostalo uregulowane
w tekscie rzymskim Konwencji bernenskiej z 1928 r., gdzie po raz pierw-
szy ochrong zostaly objete prawa autorskie osobiste takie jak: prawo do
autorstwa i zachowania integralnosci dzieta oraz prawo do sprzeciwiania
sie wszelkim innym dziataniom na szkode¢ dziefa, mogace przynies¢ uj-
me jego czci lub dobrego imienia!l. Nie zapomniano réwniez o prawach
autorskich majatkowych - zagwarantowano m.in. prawo do reprodukcji

7 ]. Barta, M. Czajkowska-Dgbrowska, R. Markiewicz, A. Matlak, Ochrona praw au-
torskich, s. 1151.

8 R. Dworkin, Imperium prawa, Warszawa 2006, s. 229.

° M. Zirk-Sadowski, Wprowadzenie do filozofii prawa, Warszawa 2011, s. 168 i n.

10 p Slezak, w: P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Ko-
mentarz, Warszawa 2017, Legalis.

'p Slgzak, w: P Sle;zak (red.), Ustawa o prawie autorskim, Legalis.
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dziela, prawa radiowo-telewizyjne, prawo do adaptacji, prawa filmowe,
a takze instytucje droit de suite.

Ostatnig zasadg jest zasada automatyzmu — ochrona praw autorskich
przysluguje podmiotom wskazanym w konwencji, bez koniecznosci do-
konywania jakichkolwiek formalnosci, co wigcej, nie moze ona by¢ za-
lezna od rejestracji utworu w urzedzie!2. Rozwigzania te, przyjete przez
blisko 176 panstw $wiata!?, staly sie fundamentem regulacji prawnoau-
torskich, bez ktorych nie byloby mozliwe stosowanie tych praw w prze-
strzeni miedzynarodowej. Aktem prawa miedzynarodowego, ktéry wy-
maga szczegOlnej uwagi jest Porozumienie w sprawie handlowych
aspektow prawa wlasnosci intelektualnej z 1994 .14, zwane w skrocie Po-
rozumieniem TRIPS (ang. Trade Related Aspects of Intellectual Property
Rights). Co do skutecznosci stosowania przepisoéw Porozumienia, war-
to podkresli¢, ze TSUE najpierw w wyroku w sprawie Hermes Interna-
tional'> potwierdzit swojg kompetencje do interpretacji wszystkich prze-
pisow TRIPS, wérdéd nich spornego art. 50, w drodze postgpowania
prejudycjalnego!®, a ostatecznie w wyroku w sprawie Christian Dior'”
potwierdzil swoja jurysdykcje w przypadku zastosowania $rodka tym-
czasowego w celu ochrony praw wlasnosci intelektualnej. Nalezy jednak
nadmieni¢, ze Trybunal stwierdzil swoja niekompetencje w przypad-
ku okreslania skutku bezposredniego przepiséw Porozumienia TRIPS
w sferze prawa krajowego panstw czlonkowskich, jak i orzekl o braku
skutku bezposredniego przepiséw Porozumienia w prawie wspoélnoto-

wym!®

12p Slgzak, w: P, Sle;zak (red.), Ustawa o prawie autorskim, Legalis.

13 Dane ze strony internetowej: https://www.wipo.int/treaties/en/ShowResults.jsp?lan-
g=en&treaty_id=15 (dostep z28.3.2019 r.).

14 Porozumienie w sprawie handlowych aspektéw praw wlasnodci intelektualnej
(TRIPS) z 1994 r. stanowigce zatacznik do porozumienia w sprawie ustanowienia Swia-
towej Organizacji Handlu sporzadzonego w Marakeszu 15.4.1994 r. (Dz.U. z 1996 1. Nr 32,
poz. 143).

15 Wyr. TSUE z 16.6.1998 r. w sprawie C-53/96 Hermés International, ECLI:EU:C:
1998:292.

16 1 Barta (red.), SPP. Prawo autorskie, t. 13, s. 1197.

17 Wyr. TSUE z 14.12.2000 r. w sprawach polaczonych C-300/98 i C-392/98 Parfums
Christian Dior, ECLI:EU:C:2000:688.

18 ] Barta (red.), SPP. Prawo autorskie, t. 13, s. 1197.
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W porozumieniu TRIPS zostaly zawarte minimalne standardy ochro-
ny praw wlasnosci intelektualnej w panstwach, ktére sg stronami poro-
zumienia, a takze zagwarantowano zasade réwnego traktowania. Jednak
najwazniejsze regulacje dotycza sankcji za naruszenie praw autorskich
oraz metod i trybu rozwiazywania sporéw. Te ostatnie zostaly ujete
w Uzgodnieniach w sprawie zasad i procedur regulujacych rozstrzyga-
nie sporéw, stanowigce zalacznik nr 2 do porozumienia ustanawiajacego
WTOY. Szczegétowa procedura, przewidujgca konsultacje, dobre ustugi,
pojednanie czy mediacje — a w razie braku polubownego rozstrzygnie-
cia sporu, rozpatrywanie skargi przez zespot orzekajacy powolany przez
Organ Rozstrzygania Sporéw WTO wraz z przewidziang instancyjnoscia
postepowania oraz organem nadzorujagcym wykonywanie postanowien
i zalecen - to mechanizm gwarantujacy skuteczno$¢ dochodzenia rosz-
czen w razie naruszenia przystugujacych praw?’. Mechanizm ten zostat
zweryfikowany w sprawie USA - Irlandia?! oraz USA - Wspdlnota Eu-
ropejska?2. Mimo ze konsultacje zasadniczo sie nie powiodty, doprowa-
dzono do osiggniecia satysfakcjonujgcego rozwigzania obu sporéw??.

Traktat WIPO o prawie autorskim?* z 1996 r. to traktat zharmoni-
zowany z porozumieniem TRIPS, regulujacy lub uzupelniajacy zasady
przyjete w konwencji bernenskiej, dotyczace autorskich praw majatko-
wych m.in. prawa dystrybucji, prawa najmu czy prawa do komunikowa-
nia publicznego?. Warto podkresli¢, ze prawo dystrybucji, po raz pierw-
szy w miedzynarodowym traktacie, obejmuje nie tylko wszystkie rodzaje
utworéw, a takze zezwala na wprowadzenie w krajach czlonkowskich
miedzynarodowego wyczerpania prawa autorskiego do materialnych ko-

19 Obwieszczenie Ministra Spraw Zagranicznych z 23.2.1998 r. w sprawie ogloszenia za-
tacznikéw do Porozumienia ustanawiajgcego Swiatowa Organizacje Handlu (Dz.U. Nr 34,
poz. 195 ze zm.).

20 M. Barczewski, Traktatowa ochrona praw autorskich, s. 156 i n.

21 Dane ze strony internetowej: https://www.wto.org/english/tratop_e/dispu_e/cases_e/
ds82_e.htm (dostep z29.3.2019 1.).

22 Dane ze strony internetowej: https://www.wto.org/english/tratop_e/dispu_e/cases_e/
ds115_e.htm (dostep 2 29.3.2019 1.).

23 M. Barczewski, Traktatowa ochrona praw autorskich, s. 161.

24 Traktat Swiatowej Organizacji Wlasnoéci Intelektualnej o prawie autorskim
220.12.1996 ., Dz.U. z 2005 r. Nr 3, poz. 12.

25 R. Markiewicz, lustrowane prawo autorskie, s. 576.
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pii dziela?s. Cho¢ wykluczono zastosowanie tych rozwigzan prawnych
w odniesieniu do eksploatacji on-line oraz najmu, to nalezy wskaza¢, ze
w konwencyjnym minimum ochrony miesci si¢ przekaz w sieci kompu-
terowej ,na zyczenie” oraz umozliwienie dostepu do utworu w wybra-
nym indywidualnie miejscu i czasie’”. Prawo najmu zostalo zatem za-
wezone do programéw komputerowych, utworéw kinematograticznych
i utworéw utrwalonych na fonogramach. Traktatem, podpisanym lacz-
nie z traktatem WIPO o prawie autorskim, byl traktat WIPO o arty-
stycznych wykonaniach i fonogramach?®. Artykut 6 Traktatu znaczaco
wzmacnia miedzynarodowg ochrone artystow wykonawcow przez przy-
znanie im wylgcznych praw do decydowaniu o utrwaleniu i o udostep-
nianiu publicznym dotychczas nieutrwalonego wykonania®. Co wie-
cej, w art. 5 zagwarantowano osobiste prawa wykonawcy, tj. prawo do
identyfikacji wykonawcy danego wykonania oraz prawo do sprzeciwia-
nia sie znieksztalceniom, okaleczeniom lub innym modyfikacjom wyko-
nania, o ile naruszatoby to jego reputacje®. Reasumujac, autorskie pra-
wo miedzynarodowe jako wypracowany kompromis miedzy panstwami
czlonkowskimi, stanowi zrédlo waznych i doniostych regulacji praw-
nych w przestrzeni migdzynarodowe;.

III. Kompetencje i zakres regulacji na poziomie unijnym

Umiejscawiajac regulacje prawnoautorskie w prawie unijnym, ko-
nieczne jest wskazanie dwdch podstawowych zrédet prawa Unii Europej-
skiej — prawa pierwotnego i prawa pochodnego. Nalezy wskaza¢ na pod-
stawy traktatowe’!: Traktat o funkcjonowaniu Unii Europejskiej*? oraz

26 R. Markiewicz, Tlustrowane prawo autorskie, s. 576.

27 R. Markiewicz, Ilustrowane prawo autorskie, s. 576 i n.

28 Traktat Swiatowej Organizacji Wlasnosci Intelektualnej o artystycznych wykona-
niach i fonogramach z 20.12.1996 r., Dz.U. z 2004 r. Nr 41, poz. 375.

2 R. Markiewicz, llustrowane prawo autorskie, s. 582.

30 R. Markiewicz, Tlustrowane prawo autorskie, s. 583.

31 Zgodnie z art. 6 ust. 1 TUE, Karta Praw Podstawowych UE ma takg samg moc
prawng jak Traktaty.

32 Traktat o funkcjonowaniu Unii Europejskiej z 25.3.1957 r., Dz.Urz. UE C 22010 r.
Nr 83, s. 47-203 (wersja skonsolidowana).
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na Karte praw podstawowych Unii Europejskiej*®. W traktacie przepisy
regulujace prawo wlasnosci intelektualnej znajduja si¢ w art. 114 TFUE
oraz w art. 118 TFUE, ktére przyznaja kompetencje Parlamentowi Euro-
pejskiemu i Radzie do stanowienia ze zwykla procedura ustawodawcza,
srodkéw zabezpieczajacych jednolito$¢ ochrony praw wilasnosci intelek-
tualnej oraz do tworzenia wspélnego europejskiego systemu. W kontek-
$cie rozwazan obu podstaw traktatowych, zdaniem E. Laskowskiej, ,ich
prawidlowa wyktadnia wymaga uwzglednienia art. 26 TFUE”*, zgod-
nie z ktérym rynkiem wewnetrznym jest obszar bez granic wewnetrz-
nych, w ktérym zapewnia si¢ swobodny przeplyw towaréw, osdb, ustug
i kapitalu. W literaturze wskazuje si¢, ze artykul ten jest swoistym zo-
bowigzaniem organéw UE do podejmowania tych $rodkéw, majacych
na celu ustanowienie, utrzymanie lub ulepszenie rynku wewnetrznego®>.
Podstawy kompetencyjne w prezentowanym ujeciu, wplywaja nie tylko
na tres¢, ale i na sposob wykladni norm nawiazujacych do problema-
tyki ochrony prawnoautorskiej. Czynnik transgraniczny, umozliwiajacy
dopiero interwencje prawodawczg na poziomie unijnym?9, uniemozliwia
pelna harmonizacje elementéw chronigcych w sposéb idealny interesy
tworcy. Co wiecej, nalezy wspomniec o ,,art. 36 TFUE umozliwiajacym
wprowadzanie odpowiednich ograniczen lub zakazéw przywozowych,
wywozowych lub tranzytowych, o ile jest to uzasadnione m.in. ochro-
ng wlasnoéci przemystowej i handlowej™?”. Cho¢ artykut ten nie nawig-
zuje wprost do praw wlasnosci intelektualnej, to Trybunat Sprawiedliwo-
$ci w sprawie Musik-Vertrieb®® potwierdzil jego zakres stwierdzajac, ze
w przepisie tym ochrona przystuguje takze z tytulu prawa autorskiego.

33 Karta Praw Podstawowych UE z7.12.2000 r., Dz.Urz. UE C z 2010 1. Nr 83, s. 389-403.

34 E. Laskowska, Konstrukcja ochrony prawnoautorskiej na tle europeizacji prawa pry-
watnego, Warszawa 2016, s. 47.

% D. Migsik, w: D. Migsik, N. Péltorak, A. Wrébel (red.), Traktat o funkcjonowaniu
Unii Europejskiej. Komentarz Warszawa 2012, t. 1, s. 504, 507 i cyt. tam wyr. TSUE (kom.
do art. 26 TFUE).

36 A. Gajda, w: J. Barcz (red.), Zasady ustrojowe Unii Europejskiej, Warszawa 2010,
s. 122 (jako zasada pomocniczosci).

37E. Laskowska, Konstrukcja ochrony prawnoautorskiej, s. 46.

38 Wyr. TSUE z 20.1.1981 r. w sprawach polaczonych C-55/80 i C-57/80 Musik-Ver-
tieb, ECLI:EU:C:1981:10.
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Z kolei art. 17 ust. 1 Karty, zgodnie z ktérym ,kazdy ma prawo do
wladania, uzywania, rozporzadzania i przekazania w drodze spadku
mienia nabytego zgodnie z prawem. Nikt nie moze by¢ pozbawiony swo-
jej wlasnosci, chyba ze w interesie publicznym, w przypadkach i na wa-
runkach przewidzianych w ustawie, za stusznym odszkodowaniem za jej
utrate wyplaconym we wlasciwym terminie. Korzystanie z mienia mo-
ze podlega¢ regulacji ustawowej w zakresie, w jakim jest to konieczne
ze wzgledu na interes ogdlny”, wedlug R. Markiewicza, ,gwarancje dla
ochrony prawa wlasnosci przewidziane w wyzej przytoczonym przepi-
sie majg odpowiednie zastosowanie do wlasnosci intelektualnej”*°. War-
to jednak podkresli¢, ze istnieja spory w doktrynie co do wykladni Wyja-
$nien dotyczacych Karty Praw Podstawowych*C.

Szereg dyrektyw regulujacych zagadnienia prawa autorskiego i beda-
cych jednoczes$nie zZrédlem prawa pochodnego Unii Europejskiej, zda-
niem R. Markiewicza, ,nie tworza jednolitego systemu prawa autor-
skiego, lecz stanowig zestaw (swoista mozaike) regulacji poswieconych
wybranym zagadnieniom™!. Trudno jest nie zgodzi¢ sie z powyzszym
stwierdzeniem, poniewaz widoczne rozbieznosci w podstawowej pro-
blematyce prawa autorskiego tj. autorskich débr osobistych, uméw au-
torskich, wspolautorstwa oraz interpretacji przestanki ,twodrczosci”
w utworze, stanowia powazny problem jednolito$ci prawa unijnego obo-
wigzujacego w panstwach czlonkowskich.

Do tej pory wydano 12 dyrektyw poswieconych szeroko rozumiane-
mu prawu autorskiemu?2. Dotyczg one m.in. prawa najmu i uzyczenia
oraz niektérych praw pokrewnych prawu autorskiemu w zakresie wia-
snoéci intelektualnej®, droit de suite**, egzekwowania praw wlasnoéci in-
telektualnej*> czy czasu ochrony prawa autorskiego i niektorych praw

3 R. Markiewicz, Tlustrowane prawo autorskie, s. 25.

40 Por. E. Laskowska, Konstrukcja ochrony prawnoautorskiej, s. 61-62.

41 R, Markiewicz, llustrowane prawo autorskie, s. 26.

42 R. Markiewicz, lustrowane prawo autorskie, s. 26-28.

3 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2006/115/WE z 12.12.2006 r., Dz.Urz.
UE L z 2006 r. Nr 376, s. 28.

* Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2001/84/WE z 27.9.2001 r., Dz.Urz.
UE Lz2001 r. Nr 272, s. 32.

45 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2004/48/WE z 29.4.2004 r., Dz.Urz.
UELz2004 r. Nr 157, s. 45.
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pokrewnych*®. Co wigcej, 26.3.2019 r., zostal przyjety przez Parlament
Europejski projekt dyrektywy o prawach autorskich na jednolitym ryn-
ku cyfrowym*’. Nalezy dodac, ze problem implementacji dyrektyw unij-
nych do porzadku krajowego wynika nie tylko ze sprzecznosci czy nie-
jasnosci przepiséw krajowych panstwa cztonkowskiego z dyrektywa, ale
réwniez z ksztaltu jej wyktadni, dookreslonej przez Trybunal Sprawie-
dliwosci. Mimo iz watpliwosci interpretacyjne, wynikajace czgsto z dwu-
glosu w rozumieniu stanowionych przepiséw czy sprzecznosci z prawem
krajowym, prowadza do trudnosci w stosowaniu prawa wspolnotowego,
sedziowie krajowi panstw czlonkowskich sg zobowiazani do stosowania
wykladni prounijnej w wydawanych orzeczeniach.

IV. Regulacje na poziomie krajowym: polskim
i francuskim

Polska, nie majac szans na uchwalenie w XIX w. wlasnego ustawo-
dawstwa, dopiero dwa lata po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 r., ra-
tytikowala wspomniang konwencje bernenska. W okresie miedzywojen-
nym, w 1926 r. Sejm uchwalil pierwsza ustawe o prawie autorskim, ktdéra
zostala znowelizowana jedynie raz, w 1935 r. Nowa ustawa o prawie au-
torskim powstata w 1952 r. i cho¢ niedoskonata, przetrwata do 1994 r.

Aktem normujgcym ochrone prawnoautorskg w Polsce jest ustawa
o prawie autorskim i prawach pokrewnych*® z 1994 r. Ustawa ta ksztal-
tuje m.in. przedmiot praw autorskich, prawa autorskie osobiste i majat-
kowe, czas trwania ochrony przyznanych praw czy sankcje karne za ich
naruszenie. Omawiajac te problematyke, nalezy wskaza¢ ustawe zasadni-
czg — Konstytucje?, ktéra, zdaniem R. Markiewicza, ,ma istotny wptyw
na interpretacje przepiséw prawa autorskiego>°. Gwarancje konstytucyj-

46 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2006/116/WE z 12.12.2006 r., Dz.Urz.
UE Lz2006r. Nr372,s.12.

47 Dane ze strony internetowej: https://eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/?uri=CELEX%3A52016PC0593 (dostep z 29.3.2019 r.).

8 Ustawa z 4.4.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz.U. z 2021 .
poz. 1062 ze zm.).

49 Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z 2.4.1997 r. (Dz.U. z 1997 r. Nr 78, poz. 483
ze zm.).

50 R. Markiewicz, lustrowane prawo autorskie, s. 24.
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nych praw, takie jak prawo wlasnosci i innych praw majatkowych (art. 64
ust. 1 i 2), wolnos$¢ wyrazania swoich pogladéw oraz pozyskiwania in-
formacji (art. 54), zapewnienie wolnosci tworczosci artystycznej, badan
naukowych, wolnosci nauczania czy korzystania z débr kultury (art. 73)
$cisle wigzg si¢ z ochrong podmiotdw praw wylacznych czy eksploatacja
cudzych utworéw w prawie autorskim>".

Ponadto, w przypadku braku bezposredniej regulacji w prawie autor-
skim, nalezy positkowa¢ si¢ Kodeksem cywilnym®? (np. w przypadku do-
chodzenia roszczen, uméw, ochrony débr osobistych). Co wiecej, prawo
wlasno$ci przemystowej> pozwala na kumulowanie ochrony przedmio-
tow prawa autorskiego z tymi w prawie wlasnosci przemystowej, a usta-
wa o0 zwalczaniu nieuczciwej konkurencji** moze by¢ podstawg prawna
w przypadku ingerencji w prawa wylaczne, dotyczace nie tylko utwordw,
ale i przedmiotéw praw pokrewnych®. Konkludujac, ustawodawca prze-
widuje mozliwo$¢ korzystania z innych zZrédel niz ustawa o prawie au-
torskim w celu ochrony praw uprawnionych.

Regulacje dotyczace praw autorskich w systemie francuskim siegaja
czaséw Rewolucji Francuskiej®. Jak wskazuje A.R. Bertrand, ,,do 1886 r.,
ustawy z 19.7. i 24.7.1793 r. byly wielokrotnie modyfikowane i uzupet-
niane o przepisy ustawodawcze i wykonawcze; pozniej ich wyktadnia za-
czeta zmieniac si¢ pod wplywem idei autorskich praw osobistych, wy-
koncypowanej przez orzecznictwo™’. W latach 1927-1940, parlament
francuski przyjal szereg ustaw, w tym stynny projekt Herriot, w ktérym

5L R. Markiewicz, lustrowane prawo autorskie, s. 24.

52 Ustawa z 23.4.1964 r. - Kodeks cywilny (t.j. Dz.U. z 2020 r. poz. 1740 ze zm.).

53 Ustawa z 30.6.2000 r. — Prawo wlasno$ci przemystowej (t.j. Dz.U. z 2021 r. poz. 324
ze zm.).

54 Ustawa z 16.4.1993 r. o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji (t.j. Dz.U. z 2020 r.
poz. 1913 ze zm.).

55 R. Markiewicz, llustrowane prawo autorskie, s. 24.

%6 K. Czub, Konstrukgja i tre§¢ podstawowych autorskich praw osobistych w systemie
prawa francuskiego, Studia Turidica Toruniensia 2009, T. V, s. 92.

7 Thumaczenie wlasne: Jusquen 1886, la loi des 19 et 24 juillet 1793 fut modifiée et com-
plétée a de nombreuses reprises par des dispositions législatives ou réglementaires, puis sa
philosophie commenga a étre modifiée fondamentalement par le concept de droit moral dégagé
par la jurisprudence. A.R. Bertrand, Droit dauteur 2011-2012, t. V, wyd. 3, Dalloz 2010, s. 9.
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zawarto domaine public payant zasilajaca konto Caisse nationale des let-
tres, arts et sciences™.

Jednakze przetomem w historii francuskiej legislacji bylo uchwale-
nie ustawy z 11.3.1957 r., Nr 57-298 o wlasnosci literackiej i artystycz-
nej®, ,ktéra uchylita obowigzujace poprzednio unormowania praw-
ne, przede wszystkim pochodzace z czaséw Rewolucji Francuskiej”°.
W ustawie z 11.3.1957 r., po raz pierwszy zawarto regulacje odnoszaca
sie do autorskich praw osobistych®!. Ostatecznie, w 1992 r. inkorporowa-
no przepisy bez wigkszych modyfikacji do obowiazujacej obecnie usta-
wy2 Nr 92-597 z 1.7.1992 r. w sprawie kodeksu wlasnosci intelektual-
nej (CPI)%. CPI zawiera nie tylko przepisy dotyczace prawa autorskiego
i praw pokrewnych, ale réwniez regulacje dotyczace wzoréw przemysto-
wych, wynalazkéw i wzoréw uzytkowych, znakéw towarowych czy ozna-
czen geograficznych. Kodeks skladajacy si¢ z ponad 800 artykutow, po-
dzielonych na czesci, ksiegi, tytuly, dzialy, sekcje, podsekcje i paragraty
wskazuje nie tyle na skrupulatnos¢ ustawodawcy, co na powazne trak-
towanie praw wlasnosci intelektualnej oraz ich skuteczne egzekwowanie
w przestrzeni prawnej, co autorka postara si¢ wykaza¢ w dalszych cze-
$ciach pracy.

§ 3. Projekt modowy jak utwor - ochrona na poziomie
unijnym
I. Uwagi ogolne

Trzeba podkresli¢, ze na poziomie unijnym zachodza rozbiezno-
$ci przy stwierdzaniu istnienia utworu w porzadkach krajowych panstw

58 Caisse nationale des lettres, arts et sciences to historyczna instytucja pafistwowa
we Frangcji, gdzie jej rolg byla opieka nad ksigzkami, tworzenie katalogéw i zajmowanie
sie szeroko pojetym bibliotekarstwem.

9 Loi n° 57-298 du 11 mars 1957 sur la propriété littéraire et artistique, cyt. dalej
w skrocie jako: ustawa z 11.3.1957 r.

60 K. Czub, Konstrukeja i tres¢ podstawowych autorskich praw osobistych, s. 92.

61 K. Czub, Konstrukeja, s. 92.

62 K. Czub, Konstrukeja, s. 92-93.

83 Loi n° 92-597 du ler juillet 1992 relative au code de la propriété intellectuelle (partie
législative), cyt. dalej w skrocie jako: CPI.
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czlonkowskich. Trybunal Sprawiedliwosci, mierzac si¢ z teza H. Lidgar-
da, w ktorej profesor proponuje ,,harmonizacje¢ «europejskiego» prawa
autorskiego w zakresie zasad stwierdzajacych istnienia cech utworu”®*
oraz z brakiem zdefiniowanych przestanek utworu, wychodzi w swoich
rozwazaniach od generalnego kryterium ,wlasnej intelektualnej twor-
czo$ci”® w jednym z najwazniejszych orzeczen, jakim jest Infopaq In-
ternational A/S%. Wspomniane kryterium, odwotlujace sie do systema-
tyki konwencji bernenskiej, rozciggnieto takze na inne rodzaje utworow
w przypadku oceny, czy tez dochodzi do ich zwielokrotnienia®. Jak
wskazujg J. Barta i R. Markiewicz, ,ochronie autorskiej w pelnym zakre-
sie podlegajg takze czesci utworu, ale tylko wowczas, gdy (samodzielnie)
spelniaja generalne przestanki ochrony”®8.

Jednakze nieostro$¢ i ogélnikowos¢ przestanki wlasnej intelektual-
nej tworczosci, ktoéra zostata uzewnetrzniona w postawionym Trybuna-
towi pytaniu w sprawie Football Dataco® przez Court of Appeal (England
& Wales, Civil Division) ,czy «wlasna intelektualna twdrczo$¢ autora»
wymaga od autora czego$ wigcej niz znacznego nakladu pracy i duzych
umiejetnosci? A jedli tak, to czego?” wskazuje jednoznacznie na brak
harmonizacji zasad okreslajacych istnienie badz nie utworu w rozumie-
niu prawa autorskiego. Niemniej, zdaniem autorki, odpowiedzialnos¢
za zaniedbania w tak waznej kwestii ponosi unijna wtadza ustawodaw-
cza. Niesprawiedliwe byloby bowiem przypisywanie odpowiedzialno-

% H.H. Lidgard, Sweedish Copyright Evergreens Mini-Maglite?, s. 22, dane ze strony
internetowej: https://poseidon01.ssrn.com/delivery.php?ID=247104118003075116118
085023122068111102048023015008020118086078112086015027098103088036101006014
0571161051181171160280690120021180440330550001180300970050661211250230120
0500808400507606610502809208700306809010607310111007409712002408801612203
0083125&EXT=pdf (dostep z 12.4.2019 1.).

65 Kryterium zostalo zdefiniowane w dyrektywie 91/250/EWG Rady z 14.5.1991 r.
w sprawie ochrony prawnej programéw komputerowych (Dz.Urz. UE L z 1991 r. Nr 122,
s. 42) wart. 1 ust. 3, wedlug ktorego ,,program komputerowy podlega ochronie, jezeli jest
oryginalny w takim rozumieniu, ze jest wlasna intelektualng twérczoscig jego autora. Zad-
nych innych kryteriéw nie stosuje si¢ przy dokonywaniu jego kwalifikacji do ochrony”.

 Wyr. TSUE z 16.7.2009 r. w sprawie C-5/08 Infopaq International A/S przeciwko
Danske Dagblades Forening, ECLI:EU:C:2009:465.

67 ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, wyd. 3, Warszawa 2013, s. 34.

68 | Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, s. 35.

% Wyr. TSUE z 18.10.2012 r. w sprawie C-173/11 Football Dataco, ECLI:EU:C:2012:642.
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$ci Trybunatowi Sprawiedliwodci, ktérego zadaniem jest zapewnienie
jednolitej wykladni oraz spdjnosci stosowania prawa unijnego w kra-
jach cztonkowskich. Na poparcie tezy, autorka wskazuje wyrok w spra-
wie Infopaq International A/S, gdzie Trybunal uscislajac wspomniang
przestanke wlasnej intelektualnej tworczosci, opowiada sie¢ za mozliwo-
$cig potwierdzenia jej nie tylko dla catego utworu na podstawie konkret-
nego fragmentu, lecz przede wszystkim za mozliwoscia jej stwierdze-
nia we fragmencie, samoistnie ujmowanym?’’. Ponadto, w tym samym
orzeczeniu, Trybunal Sprawiedliwosci podkreslit wymagalnos¢ zagwa-
rantowania wynagrodzenia za korzystanie z przedmiotéw dzialalnosci
tworczej w punkcie 40 wyroku, ktory stanowi, ze ,jesli chodzi o zakres
takiej ochrony utworu, z motywéw 9-11 Dyrektywy 2001/29”! wynika,
ze jej podstawowym celem jest ustanowienie wysokiego poziomu ochro-
ny na korzy$¢ w szczegolnosci autoréw, co pozwoli im na otrzymywa-
nie stosownego wynagrodzenia za korzystanie z ich utworéw, wlacznie
z przypadkami ich zwielokrotniania, tak aby mogli oni kontynuowa¢
swoja prace tworczg i artystyczng’. Sedziowie potwierdzili swoje stano-
wisko, m.in. w sprawie Rafael Hoteles’?, Circul Globus” czy Peek&Clop-
penburg’.

W wyroku w sprawie Painer”>, w odniesieniu do fotografii portreto-
wej stwierdzono, Ze jej autor poprzez dokonywanie swobodnych i twoér-
czych wybordéw jest w stanie odcisng¢ na tworzonym dziele swéj osobisty
charakter’®. Oprocz wyboru o$wietlenia, inscenizacji czy odpowiednie-
go kadru, realizacja ,,swobodnych wyboréw” obejmuje wybranie tech-
niki wywotywania zdje¢ jak i uzycie w razie potrzeby oprogramowania
informatycznego. Interpretacja oparta na podstawie zdjecia legitymacyj-

70 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, s. 36.

71 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2001/29/WE z 22.5.2001 r. w sprawie
harmonizacji niektorych aspektow praw autorskich i pokrewnych w spoleczenstwie infor-
macyjnym, Dz.Urz. UE L z 2001 r. Nr 167, s. 10.

72 Wyr. TSUE z 27.6.2013 r. w sprawie C-306/06 Rafael Hoteles, ECLI:EU:C:2008:187.

73 Wyr. TSUE z 18.10.2012 r. w sprawie C-173/11 Football Dataco, ECLLEU:C:2012:642.

74 Wyr. TSUE z 24.11.2011 r. w sprawie C-283/10 Circus Globus Bucuresti, EC-
LI:EU:C:2011:772.

7 Wyr. TSUE 2 1.12.2011 r. w sprawie C-145/10 Eva-Maria Painer, ECLI:EU:C:2011:798.

76 Ibidem, pkt 90-92.
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nego doprecyzowala zatem spelnienie przestanki ,,osobistego charakte-
ru”, koniecznej w kwalifikacji dzieta jako utworu.

Pojecie ,oryginalnosci” utworu przysparza najwieksze trudnosci
w jego zdefiniowaniu. Wedlug E. Traple, , IS uznaje, iz angielska kon-
cepcja skill and labour nie spelnia wymogéw oryginalnosci narzuconych
przez dyrektywe 2009/21/WE. Brakuje rozstrzygnie¢ TS, ktére odnosi-
tyby do pytan sadu krajowego o sposéb rozumienia przestanki orygi-
nalno$ci w systemie prawa kontynentalnego”™’. Mimo odwotania do
konwencji bernenskiej w prawie UE oraz wprowadzenia przestanki ory-
ginalno$ci w odniesieniu do baz danych (spelnienie przestanki poprzez
zaznaczanie w dziele ,,0sobistego charakteru” przez ,,dokonywanie swo-
bodnych i twoérczych wyboréw””®), prézno szukal pelnej harmoniza-
cji przedmiotu ochrony prawnoautorskiej na poziomie unijnej legisla-
cji. W tym miejscu nalezy wyrdzni¢ stanowisko A. Auleytner, w ktérym
potwierdza ona, ze ,unijne prawo autorskie nie zawiera bowiem ujed-
noliconych wymagan co do poziomu oryginalnosci dzieta. W poszcze-
golnych panstwach cztonkowskich wystepuja wiec rdznice w dyskusyj-
nym zakresie, w takim jak oferty pracy, kalendarze, slogany reklamowe
(np. przepisy prawa autorskiego w Portugalii expressis verbis obejmu-
ja je ochrong) czy tytuly (objete expressis verbis ochrong prawnoautor-
ska w Portugalii)”’®. Zagwarantowang ochrone w prawie unijnym, wy-
razong expressis verbis w licznych dyrektywach, maja takie utwory jak
filmy, utwory filmowe i audiowizualne, publikacje krytyczne i nauko-
we, dzieta plastyczne lub graficzne, a takze utwory zbiorowe®’. Nie ule-
ga watpliwosci, ze projekt modowy jest utworem w rozumieniu unijnego
prawa autorskiego, poniewaz, tak jak potwierdza I. Harding, ,posiada-
cze praw autorskich nie beda musieli juz wykazywac, ze stworzyli dzieto
artystyczne, ale beda musieli jedynie wykaza¢, ze stworzyli dzieto beda-
ce ich wlasng intelektualng tworczoscig. Nie tylko wzory tkanin fatwiej
bedzie obja¢ ochrong, lecz projektanci ubran, butéw, kapeluszy, perfum

77 E. Traple, Europeizacja prawa autorskiego w orzeczeniach Trybunalu Sprawiedli-
wosci, ZNUJ 2014, Nr 126, s. 206.

78 Zob. pkt 38 wyr. TSUE z 1.3.2012 r. w sprawie C-604/10 Football Dataco, EC-
LL:EU:C:2012:115.

79 A. Auleytner, Ochrona praw autorskich i pokrewnych a zasady swobodnego prze-
plywu towaréw i swiadczenia ustug w prawie Unii Europejskiej, Warszawa 2016, s. 62.

80 A. Auleytner, Ochrona praw autorskich, s. 62.
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czy makijazu (...) moga zaufa¢ rezimowi prawa autorskiego, chronigce-
go ich projekty (utwory)”8l. Nalezy zaznaczy¢, ze poziom ochrony praw-
noautorskiej jest znacznie wyzszy na terenie rynku wewnetrznego Unii
Europejskiej niz w Stanach Zjednoczonych, gdzie ,,odrobina kreatywno-
$ci” pozwala uzna¢ dzielo za oryginalne i tworcze®?. Dodatkowo, prawo
autorskie w prawie unijnym nie podlega rejestracji, a takze nie wyma-
ga noty copyrightowej czy formuly all rights reserved. Mimo ze formu-
ly tracg na znaczeniu w Stanach Zjednoczonych, nadal s3 waznym ele-
mentem ulatwiajagcym dochodzenie szkody na drodze sagdowej®. Biorac
pod uwage jednak system prawa kontynentalnego, dokonywanie takie-
go oznaczenia jak nota copyrightowa jest zbedne, a jak stusznie wskazu-
je D. Flisak, ,praktyka stosowania informacji o «zarezerwowaniu praw»

w Polsce ulegla dalekim wynaturzeniom”®4.

II. Wylaczenia z ochrony prawa autorskiego w swietle
dorobku orzeczniczego Trybunalu Sprawiedliwosci Unii
Europejskiej

Dorobek orzeczniczy Trybunalu Sprawiedliwosci pozwala na wska-
zanie przeslanek negatywnych, a wiec takich, ktérych nie uwzglednia sie

przy ocenie istnienia utworu®>. Jednakze, nalezy wpierw siegna¢ do unij-
nej legislacji i wspomnie¢ o kryterium wartosci lub celu utworu, zawar-

81 Thumaczenie wlasne: In order to attract copyright protection right holders will no
longer need to show that they have created an artistic work, but will merely be required to de-
monstrate that they have created a work that is their own intellectual creation. Not only will
fabric designs more easily attract protection, but designers of clothes, shoes, hats, perfumes
and make-up (to name a few thus far difficult or impossible to protect categories of fashion
goods) may be able to rely on copyright to protect their designs. I. Harding, Fashion and co-
pyright: weaving our way towards increased protection, European Intellectual Property
Review 2013, Nr 35(4), s. 187.

82 G. Sacha, Wyzwania zwigzane z ochrong projektéw mody w prawie wlasnosci in-
telektualnej, Studenckie Prace Prawnicze, Administratywistyczne i Ekonomiczne 2018,
Nr 24, s. 37.

83 D. Flisak, Bajka o oznaczeniu zwanym notg copyrightowa, Rzeczpospolita 2008, dane
ze strony internetowej: https://www.rp.pl/artykul/238283-Bajka-o-oznaczeniu--zwanym-
nota-copyrightowa-.html (dostep z 15.4.2019 r.).

84 D. Flisak, Bajka o oznaczeniu, passim.

85 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, s. 37.
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