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Photoshop CS2 jest najczesciej przedstawiany jako narzedzie, ktdre pomaga tworzy¢
zapierajace dech w piersiach efekty specjalne, wmontowac swoja sylwetke w alpejski
pejzaz lub umiesci¢ na stronie WWW animowany obraz GIF. Jednak zdecydowanie
czesciej aplikacja ta wykorzystywana jest do zadan o wiele bardziej ,,przyziemnych”,
takich jak korekcja cyfrowych fotografii, retusz obrazéw i przygotowywanie ich do
druku w réznych rodzajach publikacji. Do tych celéw Photoshop jest narzedziem wprost
idealnym. Jednak do ich realizacji wymagana jest gruntowna znajomos$é jego
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Y~ CENNIK'T INFORMACJE
mozliwosci. Wigkszosé uzytkownikow dochodzi do optymalnych rozwiazar droga

- ZAMOW INFORMACJE wielokrotnych prob i bledéw, co czesto wymaga poswigcenia bardzo cennego czasu.
0 NOWOSCIAGH

,Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska” szczegdtowo opisuje profesjonalne
techniki stosowane przez cyfrowych artystow i projektantow. Jesli wiec szukasz
podrecznika, dzieki ktéremu poznasz wszystkie zagadnienia zwiazane z uzyskiwaniem
obrazow najwyzszej jakosci, to wtasnie jest ksiazka dla Ciebie.

Czytajac ja, dowiesz sie, jak skalibrowaé monitor i skaner, jaki model barw wykorzysta¢
w pracach przeznaczonych do druku oraz jak prawidtowo przeprowadzi¢ korekcje
tonalng i retusz obrazka. Nauczysz sie obrabiac zdjecia zapisane w formacie RAW,
korzystaé z kanatow i Sciezek, przygotowywaé obrazy w trybie bichromii oraz dobieraé
format zapisu obrazka odpowiedni do formy jego prezentacji.

FRAGNENTY KSIAZEK ONLINE: |

W ksiazce poruszono miedzy innymi:

¢ Dobdr wtasciwego sprzetu do pracy

* Okna dialogowe, palety i narzedzia Photoshopa CS2
» Parametry obrazow: rozmiar, rozdzielczos¢, gtebia bitowa i tryb barwny
e Zarzadzanie kolorem i kalibracja sprzetu

¢ Korekcja tonalna

* Techniki obrobki zdje¢ cyfrowych

* Metody zaznaczania fragmentow obrazu

» Wyostrzanie i usuwanie szumu

* Praca z plikami RAW

44-100 Gliwice e Kolory dodatkowe i bichromia

tel. 032 230 98 63 * Reprodukowanie obrazow

e-mail: helion@helion.pl o Skrypty i zadania
e Publikacja obrazéw w sieci

Wydawnictwo Helion
ul. Kosciuszki 1c¢

Autorzy ksiazki po raz kolejny postanowili podzieli¢ sig istotnymi faktami

i wskazowkami, ktére pozwolg Czytelnikowi wykonaé kazde zadanie z najwyzsza
mozliwa jakoscia i precyzja.

‘f Odkryj tajniki Photoshopa i wykorzystaj wszystkie, nawet najgtehiej ukryte mozliwosci tej aplikacii



http://helion.pl/page354U~/
http://helion.pl/zamow_katalog.htm
http://helion.pl/page354U~katalog.htm
http://helion.pl/add354U~rwapc2
http://helion.pl/page354U~emaile.cgi
http://helion.pl/page354U~cennik.htm
http://helion.pl/page354U~online.htm
mailto:helion@helion.pl
http://helion.pl/view354U~rwapc2
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0321334116/helion-20

Spis tresci

Wstep. Photoshop w rzeczywistosci............c.c.c..e.... 19

ZAPYLa] ATUKATZA ...ttt st ses et ees 20
TNEULICHA oot 20
KIOK PO KIOKU ......ooovoiecieee e 20
Historia ma duze Znaczenie ............cco.oovververeverieereoieeiessesie s 21
Jak bardzo fotografia? ... 21

StOPIEN ZIOZUMAECTIA. ......coveeeceererrececeetereneee et sseese et ssasse s ssssssesesssassssesnas 21

Organizacja KS18ZK1 ......oovurveriieriieieieeee e 22
INOWE WYAANIC........oeceieeeriecireeieeeieeeiseeesssesssssssssasssssssssessssessssessssessssessssessssenes 23
Stowo do uzytkownikow systemu Windows ...........ccoceverrrrerrrenrrsenenenes 23
DZICKUJCINLY ...ttt ss et ssessesseasesssasssssans 23

o autoraCh ©000000000000000000000000000000000000000000000 zs

Rozdziat 1. Tworzenie systemu komputerowego
dla Photoshopa ........c.cccceeeeeeecenccencccnccencennes 27

Wybdr platformy....
Pami¢¢ RAM............
Pamigc¢ wirtualna ...
IMONIEOTY ...t
MOC PROtOSROPA.........ooecveecctcteete e se s
Aktualizacja dO NOWEJ WETSJi .....cvveerreerieerieieieisieiessiesseess s sessnsnes 39




8 Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska

Rozdziat 2. Podstawowe wskazowki dotyczace
uzytkowania programu Photoshop .............. 39

Co nowego W Wersji ,CS27? oo 40

INAWIZACTA.....o.ouceeiereeecieteiiec ettt ettt a st b st b st bnasaee
POWICKSZENIE ...
Poruszanie si¢ po powierzchni Obrazu ...,
Paleta Navigator (Nawigator) ............coocvverveerevoereveeseeeeseeseseseeseseeseoeas

Przesuwanie PiksSeli..........c.cocoeiicieieieeeeeieeeeeeeee st se s
Linie pomocnicze, siatki i WyTOWNYWanie...............coo..ovveerververreennnnn.

OKNa dIAlOZOWE .......ccuvvieeeeeereiceertee ettt se s s sensseees
Skroty klawiaturowe w oknach dialogowych ..
POAGIAAY ..o
Okno dialogowe New (NOWY) ......coovvvvverrreenreiinesisseneeessseseessseseeenns

SKIrOty KIAWIQtUTOWE ......coveeececeeiieceeicieiece et sssse s sessssssssssenans

Edytowanie MeNU..............c.cceeveeierereieeeereseeseesesessssesesesessssesessssssesesesaseens

ODBSZATY TODOCZE.........oeeeeeeieee ettt sss st esassssessesensnes

NATZEAZIA ...ttt bbbttt s s e s s s b snes
Ustawienia narzedzi..
KEOPIOMUICTZ. ...
Narzedzie Gradient (Gradient)...............coooovoervveemrveeervoeereoesrsssenssenenens

Paleta Layers (WarStwy).........ccoeevcvmrvvnsrrirnnnns
Paleta Layer Comps (Kompozycje WarSstw) ..........ccoc.coeveeeervvieneverennnnns
Paleta INTO ..o
Paleta Color (KOLOT) ...
Program Bridge ..ottt ennes
USEAWIETIA ...ttt sese s s s s s b s s sassesenenas
Gdy sprawy p6jda w ztym Kierunku............ccccueeueveruerenieresrenniensieneenennns
Paleta History (Historia)
Jajka nieSpoOdzianki............ccevcerererereirreisenisessee st senasaees
SIOWO 0 PhOtOShOPIE..........cveeeirieicicireiceeseecte et nesas

Piksele 1 sciezki

Rozdziat 3. Podstawowe wiadomosci o obrazach........... 123

PiKSele 1 ODIazKi........c.cucveereceerercicteeecectee ettt senans 126
ROZMIATY ... 126
GIEDIA DILOWA ..o 127

Tryb obrazu



Spis tresci 9

ROZAZICICZOSC ...ttt 131
T1€ WYSEATCZY? ..ottt s st ssss s s ssssssssssssssnsanes 132
Grafiki monoChromatyCzne ............ccccooveveeeveiveeeeeeieeeeeee e 136
Grafika w skali szarosci 1 grafika wielokolorowa...........cc.ccc.evvenne.. 137
Druk w odcieniach szarosci i w kolorze na drukarce
ALTAMCIIEOWE] ...ttt 140
Druk na urzadzeniach o ciagtej charakterystyce koloru................... 140
Obrazy publikowane na ekranie (multimedia i internet) ................. 141
Skalowanie i ponowne probkowanie ...............cc.cceveeerererereerssenssseessssesenes 141
Ponowne probkowanie ,w gore” 1 ,w dot .......cooovvvvooeerevceeens 142
TIYD ODTAZU........oeese ettt besanses 146
Tryb Bitmap (Bitmapa) ......ccoocc.oomrrieemnereeeeeeeeeeeeieeseeseeeeesseeseenns 147
Tryb Grayscale (SKala SZaro$Ci) ........ccoooo.voerervvererrervesereresessessssssssenns 147
Tryb Duotone (Bichromia) ..........co...ccoovvoervenreveeeeeee e 148
Tryb Indexed Color (Kolor indekSowany)...............ccooevveeommrrreeernnnreeenns 149
TrYD RGB ..o e 149
TrYD CIMYK ..ot snes 150
TEYD L@t 150
Tryb Multichannel (Wielokanatowy) ... 152
Obraz bitmapowy a objetosci plikow............coccuevevenenee. 152
Obliczanie 0bJEtOSCT PUKU.......ovvverieeeieee s 153
MiHATAY DIEOW .......cvvieecteieiecete ettt s e s s senanaas 154

Rozdziat 4. Podstawowe informacje o kolorze .............. 155§

KOlOTY POASLAWOWE ...ttt ettt s s se s s nenans 156
Addytywne 1 subtraktywne modele barw........cc.cccccoevvricirierieriniinnnn. 156
UOMNY SWIAL. ...ttt 157

KOT0 KOLOTOW ...ttt ssaes 158
NaSYCENIE 1 JASTIOSC ...oovvrveeieeiiieiieiie et 159
Modele trojchromatyczne i przestrzenie barw .............cooocerveerrennce. 160

Wzajemne wptywy KolorOw ...........ccccueeueeeerereuenerencnnens 161

Kolor niezalezny od urzadzenia...............ccccooeeeveueeeercrereeeeeerereeeeeseeennns 164
MOAEl Lab......oooi s 165

Praca Z KOLOTAMII...........coveuieeeerieeieieieeete ettt esss st nsssessssesanens 166

Kontrolowanie KOLOTU...........c.ceueuieireeineeneineinenseeseeseseseesesessessessessesseanes
Zasada dzialania systemu zarzadzania kolorem
Komponenty systemu zarzadzania kolorem.....
Przekazywanie informacji 0 KolOrze...........coo.oevvriinniinrinnrinns
Zarzadzanie kolorem w Photoshopie
Przestrzenie robocze i ,poprawianie” monitora ..............o..ccoevverrnee. 176
Zarzadzanie kolorem — najwazniejsze pojecia..........ccooererrerereerrrennnn. 180
Przestrzenie robocze 1 przestrzenie urzadzen. .
Obrazy z profilem i bez profilu...........ccoooveveenee. .. 182
Symulowanie wydrukOw probnych...........c..ccceveivrveriecisieiesesns 184




10 Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska

Photoshop a monitory.......
Parametry kalibracji
UStawienia MONILOTA..............ovvervverieereereisesesse s 189
Narzedzia do tworzenia profilOW ..o 193
Cele KAlIDIACH c.oovoooieei s 195
Bledne profile MONItora. ......ccoocvwrieerrienerenerieeseeees s 196
Ustawienia KOLOTU.........c.ccuvuiuriereunienieieieineiseiseiseiseiseessssessssssssssssssssssessssnes 197
Zestawy ustawien KOLOTU .........c..cvviverviiecisieese e 197
Ustawienia dodatKOWe.............coocuorivriirrieiienienieeeeesesiee s 200
Zestawy ustawien to dopiero poczatek ...........cooornrrerneriinereinnnenns 201
Przestrzen robocza RGB..........coviiniineininneneseesineieiseseseseiseeneens 201
Dlaczego uzywac przestrzeni roboczych RGBY?...........ccooocvvvivnnne. 202
Wybor przestrzeni roboczej RGB.........ooooiieriiees 203
Jeszcze raz o zakresie kolorow.......... . .204
Dodatkowe przestrzenie robocze RGB .208
Whasne przestrzenie RGB ... 212
Przestrzen RGB urzadzenia wWyjSCIOWEEZO ........co.ovvevvrivrrrionriiien. 216
Wybor przestrzeni roboczej CMYK ... 217
Kwestia tworzenia wtasnych przestrzeni roboczych CMYK........ 219
Edycja przestrzeni roboczej CMYK ..o 219
Typowe ustawienia CMYK ........ccoooovviininneeee e 235
Rodziny profilow maszyn drukarskich.........c..cccccooervnivircriecinin. 237
Wybor przestrzeni roboczej skali SZaroSci ...........cceveeevereeeeecrerevenennenen. 238
Wtasne ustawienia przestrzeni skali SZaro$ci ...........ccoo.coevvvrreerrennces 238
Przestrzenie robocze kolorow dodatkowych...........cccvcuvevenenerncrnenenne 240
Zasady zarzadzania KOLOTEM .........c.ccovueuveueuneuremnenneneicineeeesesneesessessensenns 241
Komunikaty 0StrzeGaweCze ... 248
Ustawienia koloru — opcje Zzaawansowane.................cc.oeevveerreerneenans 252
OPCIE KONWETSIL...oooooeoeveee s 252
Parametry zaawanSowane.............c.coo.ooeuieinrinrineineeeeeeee e 256
Probnik KOIOTOW.........cocuieierieriireiieieieieiseiseiseiseisesseie s sesessessessessessesseans 257
Zarzadzanie profilami poza oknem Color Settings
(Ustawienia KOLOTU)..........ooueeveeevceeceeeeeeeee e sesessanes 258
Przydzielanie i konwertowanie profilow ... 258
Przydzielanie profilu KOIOTOW..........cooovumrrenrriierieseeeseeseieens 259
Konwersja do profili........c..cccoiveiveiieinicnseese e 261
Ustawienia proby KOLOTOW............cccweeevereieeererereieeeiesseesesessesesessnns 262
Okno Proof Setup (Ustawienia proby)........cc...coowvvrerrvrenrvennrreinnriennns 264
Menu Proof Setup (Ustawienia proby) ...........ccoooeeecomreeernnrreeennnneeenns 268
Konwersja podczas drukowania ..............eceeveeevurernenee 269
Drukowanie z podgladem.............ccccooevoiveriniininieeeee e 270
DIUKOWANIC......ocoii st 273
T, CO NAJWAZNIETSZE...........eeveeeererrcrereree ettt s sesenans 274

Rozdziat 6. Podstawy korekty tonalnej..........c..ccccc.c......275

Rozciaganie i $ciskanie bitOW ..........ccocvevererereerreinennes 276
O utracie informacji z pewnym dystansem...........cc.cccccoeververrrnrnnnen. 279




Spis tresci 1"

Narzedzia do korekty tonalne;j.............cccvverererrerecnennnnes 283
Paleta HiStOGrami...............ccoueuevreeeerereeeeeeiesesee e sesesssessesessssssssesessnns 283
Obcinanie wartosci w jasnych i ciemnych obszarach........................ 284
Ile informacji znajduje si¢ W ObIazie?........ccocccomvvermrrernereernnriisenriens 285
Histogramy to U0gOINIENIA ..........co.cvvevveiverieieeesies e 286
Paleta INfo.......c.ooveeiece ettt 287
Opcje palety INfO ..o 287
Polecenia do korekcji tonalnej obrazu..............cccevevrveerererennrrrennesennnns 289
Polecenie Levels (Poziomy)....
POZIOMY WEJSCIA ..o
POZIOMY WYJSCIA. ..o
Dobrodziejstwa polecenia Levels (Poziomy)............ccooc.ooervcvervenrnnn. 295
Polecenie Levels (Poziomy) ,w KOlOTZ€”..........ccooooomrvevmrceeercrcieer, 298
Polecenie Auto Color (Auto-KolOT)..........coovverveeeeeeeeeeeeeeeseeeeeseeenene 303
Polecenie Curves (KTZYWE) ...........ccovuerveereeueeueeeeeeeeeesessessessessessesessessssans 306
Problemy Z KOIOTem...........c.covreuireeeicieieieeee et 312
RGB kontra CMYK ..o 313
Kiedy uzywac CMYKT ... 315
Kiedy uzywac przestrzeni RGB?........cc.oovviiiinninnerinnnenes 317
Polecenia Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) w praktyce............. 318
Ocena jakosci obrazu..... .. 319
Przyktady analizy ZdjeC........cccoovvrmiimevoivceieieeeeeeeeee e 322
Poréwnanie polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe)............ 339
KIOPIOMICTZE ... 341
KIZYWe OAIE€CZNE ... 346
Powrot polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe)...................... 348
Barwa, nasycenie 1 JASNOSC...........coeueererereeeeeereseeeseesessssesesesssesesesnas 348
Opcja Colorize (Koloruj).......cooowimrieeinriiieeeeeseneeeeseneeeessseeeessneeees 350
Ustawienia i opcje w panelu Master (Podstawowy)..............cccoc........ 351
Ustawienia w panelach KolorOWw ..o 353
Polecenie Replace Color (Zastap Kolor).............cceeveeeereerrereeeeerreenennn. 366
Polecenie Selective Color (Kolor selektywny).........c.cccoceevvrueiueerennnne. 367
Polecenie Channel Mixer (Mieszanie kanalow).............ccoccveuevveinennnne. 370
Polecenie Photo Filter (Filtr fotograficzny) .............cccoeeveeveeereeeenenne.
Polecenie Shadow/Highlight (Cien/Swiatho)............coomreeeeeerccrrnnenn.
Narzedzia, ktorych nie uzywamy..........cccoeveerrrerrrernnns
Polecenie Color Balance (Balans koloréw)
Polecenie Brightness/Contrast (Jasno$¢/Kontrast)..........cc..ccoeeveea.... 378
Polecenie Match Color (Dopasuj Kolor) .........ccooo.eevverrvennrriiensiinnnns 379
Polecenie Gradient Map (Mapa gradientu) ..........cco..ccoovvvevrrvecrrrreennenn. 379
Polecenie Exposure (EKSPOZYCJa) .......oo.ovvvereeoerreoeeeeeeeeeeeseeeseers 379
Polecenia Invert (Odwrotno$¢), Equalize (Wyréwnaj),
Threshold (Prog) i Posterize (Posteryzacja).............cooeovoervvernrrennn. 379
Polecenie Variations (Wariacje) ..........oooo..cooeveerrrreennnneeessneeeesssenseenns 380

Narzedzia w rekach mistrza 380



12 Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska

Rozdziat 7. Cyfrowa ciemnia.......ccccceevincienccnnccnncennee..381

Zalety warstw dOPasOWaNIA...........co..eveiveeeveienreeriesiesssee s 382
Wady warstw dopasowania ..............coo..evveeeeereveereeervoiersesseesssesssees s 384
Podstawowe informacje o warstwach dopasowania.... .385
Tworzenie warstw doOPasoOWania..............ceceeververioerroerrnrseseesisenseessenens 386
Edycja warstw dopasowania.............coocceeereereenereennsesseseesesesssseens 387
Proste warstwy dopasowania .............ccceeueeeeverereeeeeeeresssssesessssesesennens 392
Zaznaczenia, maski i kanaly ... 392
Dlaczego elektroniczna tasma jest lepsza od tradycyjnej?............... 395
Cyfrowa tasma ochronna jest bardzo wygodna...........c.cccoooevverrnrnnnec. 398
Warstwy dopasowania — informacje zaawansowane................c........... 402
Kopiowanie masek WarStw.............ccocoevrveerveiieesieniee e 404
Techniki MaSKOWANIA ..........ovverieriee et 406
Warstwy dopasowania to nie WSZYStKO.........ccceevererueeereeninesenseninsennnns 408
Stosowanie trybOw miesSzania WarStW..........cccooeeeververrsrneressresionns 409
Tryby mieszania WarstW.........cc..coooeveeerierieiiierosissienins .410
Praktyczne przyktady zwigzane z mieszaniem warstw................... 415
Zaawansowane techniki taczenia WarStw ............ccccoooeevvevervecineren. 423
Sposoby dla IenTUChOW...........coovivcieeee s 431
Poza WarstWy dOpPasoWania............ccceeveeveereureuneunemnenseueeeiseeseesessessessessessenns 439
Zaawansowane mieszanie warstw rastrowych ...........cococeeveeeverererennnns 442
Faczenie warstw rastrowyCh .......oo.cooviveiieriierie s 444
Historia i wirtualne warstwy oObrazu..............ccoceeeeeveveveeveerevensncrerenennnns 449
WITtUAINE WarSTWY .....cooeieieiiicieiei s 450
Narzedzia zwigzane z historig dokumentu ... 450
Faczenie mozliwosci, jakie daje paleta historii 1 tryby mieszania....... 453
Perfekcyjne odbitKi.........cccevveveiverveiieieieeeesss e 456
Eksperymenty w cyfrowej ciemni 463

Rozdziat 8. Tworzenie selekCji ..c.ccccceeveevcncencenccncencees.. 465

Tasma ochronna a zaznaczenia w Photoshopie ............ccccovvvriernrnnne. 466
Narzedzia ZazZnacCzania..................cceveeeveererereeeeerereeesieeseseseseseseseseseseseseses 466
Proste narzedzia zaznaCzania............c..cocoeeveeveeoeeeenveiroseeesesiessssseneas 470
LSS0 ..ottt 472
Roézdzka..................... 476
Zaznaczenia PRYWajaCe......oovvuurreuriuireriieeeiseeeiesesse e sssesessseenes 479
Tryb SZybkiej MaSKi ........cceveeveeereeeieecieeee ettt saes 480
Edycja szybKich Masek ........c..cooovorivorieriieieneseeee s 482
Antyaliasing i Wtapianie...........ccoceveuvevereveereneerenenneneinenes 484
ANEYAlIASING ...ttt 485
WIHAPIANIC ...t 485
Kanaly Obrazu...........c.couiueicieeeieeceece sttt seee 487
Kanaty alfa........coo.cooooiiiieee s 488
Wymiana kanaléw migdzy dokumentami ...........cooccomveenerrrnercennceens 492

Kanaty KOIOTOW ...........coovivieiiiceece e 494



Spis tresci 3

Menu Select (Zaznacz) ............ccveeeveeeeveeveeeeeeeeeeesesneens 497
Polecenie Grow (POWIEKSZ)...........ooovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 497
Polecenie Similar (Podobne)...................... 499
Polecenie Color Range (Zakres koloru)....
Zaznaczanie kolorow podstawowych....

Opcje z menu Modify (Zmi€n) ........ccoooeoeevevereeonneeeeeeeeeeeeesseeeseerees 506
Za7NACZENIA 1 WATSTWY ....ooveevrreeeeeeresneeee s esenenens 511
MasKi PIZEZIOCZYSLOSCI ..couvvuiveeiernieeeieseiesiee e 511
IMASKT WATSEW ..ottt 512
Warstwy W roli MaSEK ..........coovvvervviveircieceees e 516
Zaznaczanie obiektOw krok po Kroku.............cceeeeeueevneercreeerncrenennnns 518
Prosty kontur o ostrych krawedziach............cccooevevverinneinncinnerinen, 518
Tworzenie zaznaczen na podstawie kanatOw............ccccoeververieinnnec. 518
Usuwanie podbarwien w trybie blokowania przezroczystosci.......522
Retuszowanie krawedzi przy uzyciu warstw dopasowania............. 523
Maski, kanaty i zycie........... 525

Rozdziat 9. Ostros¢, szczegdty i szum ......ccceeeveeneeneeee.. 527

SZCZEGOIY 1 SZUM ... 528
Wady ODIEKEY WU ..o 528
WYOSEIZANIC ...ttt 529
MaSKa WYOSIIZAJGCA .......oooververceeceeseeee s 529
Jak dziata Maska wyostrzajgca?.............ccceeeevevvererrenennnee. 531
Parametr Amount (WartoS¢).........o.ovuveveeeoneeseeeeeseeeseseessese s 532
Parametr Radius (PrOMi€n) ........ccooo.orvveereveenevoesereee e 533
Parametr Threshold (Prog)..........ccooocooeevvoeeeeeeeeecoeeeeeeeeeeeeeeeeseveseerees 534
WsZzystko jest WZgledNe ..o 536
DObIieranie WartOSCl ........cceueueeeuerieireeirisieesiess s ssssssssssssssssssessnes 537
Wyostrzanie — jak, kiedy i dlaczego?..........coocveveurieeeeerneeneenerncnrenennes 538
DIaczego WYOStIZAMY? .......o.ovvivreiieiieieeissiesesies e 539
Kiedy WYOSEIZACT ... 542
Proces WyoStrzania ODTaZU..........cooccerveereeoneeienereeee e eeeseeseseens 545
Techniki WyOStrZania ...........cceueveeeererreeneenenennennsssesseenes 547
WYOSIIZANIE WATSTW .......o.eovecveioeee s 548
Maski KTAWEAZI ... 549
Regulowanie szerokos$ci zakresu tonalnego ...........ccc.covvveververiniinnen. 552
Pedzle WYOSLIZAJACE ....ovvnieieci s 554
Wyostrzanie bez uzycia Maski WyoStrzajacej........c.ocoeevevrrerereererrennnns 558
Wryostrzanie przy uzyciu filtra High Pass (Gornoprzepustowy) .....559
Techniki stosowane w zlozonych procesach wyostrzania................... 560
WYOSLIZANIE WSLEPNE.........ooveeveeieeeeiecieeeess s
WYOSLIZanie artyStyCZNe .......oocvurveerreerereeieeeiseressesesseesssessssesessneeees
Wyostrzanie na potrzeby druku ...........ccooevviviierieeieienieeesieeieiens
Redukcja szumu....................
Redukcja szumu o niskim nat¢zeniu filtrem Despeckle
(USUN KUIZ 1 TYSY) cvvorrvvriiiieniiiessiesesiessssssssss s sssnes 565
Filtr Reduce Noise (Redukcja SZUmu).........ccoo.oovvveeerrveorrvensrriienris 566

Postugiwanie sie filtrem Reduce Noise (Redukcja szumu)............. 571



14 Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska

Inteligentne Wyostrzanie...............cooeevererreererersnesenerennns 573
Wyostrzanie czy USUwanie roZmycia?......o.oorereeeseseeseseesneeens 573
Wyostrzanie w trybie ZaawanSOWanym .............c..eeeeeeeereesnereesneenes 574
Filtr Smart Sharpen (Inteligentne wyostrzenie) w dziataniu.......... 575

Korekta znieksztalcen obieKtyWu............ccoooeueveveeeeeecreeeeceeeeeeeee e 582
Elementy kontrolne filtra Lens Correction (Korekcja obiektywu)...... 584

Jak unikna¢ przeklaman obrazu? ...............cocoovrrnereneneneneneneeseeneene 591

Rozdziat 10. Kolory dodatkowe i bichromie....................593

Kolory dodatkowe w PhotoShOpie..........coocvuereecrerieneriinecinciseeies 594
Kanaty koloréw dodatkowych...........ccoceveuvierurrcernncnnnes 595
Zastosowanie kolorow dodatkowych ..o 598
Wycinanie a Nadruk ..........ccocooeiveiiierieieeses e 600
Zalewkowanie, czyli budowanie putapek........c.ccooevcvmrvirnrriinerirnnnnens 601
Zapisywanie obrazkow wraz z kanatami kolorow dodatkowych ....604
BACHIOMIE ...ttt ssessessnans 605
Rozszerzanie zakresu tonalnego ..o 606
Kolorowanie 0brazow ... 606
Bichromie w Photoshopie..............ccooviuieieicecreieeeeeeeeeeeeeee e 608
Korekta wygladu kolorow na ekranie............ccoceueeueeereercerenesiensienerennnns 611
KOrekta KOIOTOW ... 611
INAAIUK KOLOTOW ..o 612
Korygowanie ksztaltu Krzywych...........cooovieiieeeccceeceeeeeeee e 614
Rozszerzanie zakresu swiatel 1 CIENL. ..o 614
Tworzenie KIZyWYCh ... seenes 617
Paleta INfO ..o 618
Krzywe nie do pomySIenia ...........c...coovervveerveerveeroereeseee s 621
Dostosowywanie spektrum tonalnego obrazu ..............ccooceeveerienncee. 622
Tworzenie kolorowej wersji obrazka w skali szarosci .............cc.......... 623
Kolorowanie obrazkow w skali SZaro$Ci ..........coo.cooveorvirnrioniernrienninnns 627
Symulowanie kolorow dodatkowych w przestrzeni CMYK .............. 628
Zapisywanie i drukowanie
Katy rastra.........cccccoooeee.
KolejnoS¢ druKOWania ...........c..coveeveevevorveeeieeeeeseesves e 635
Probne wydruki projektow zawierajgcych kolory dodatkowe......... 635
Miliardy odCieni SZATOSCI............ceveveeeuerereereerereseseeresesss s sesesenans 637

Rozdziat 11. Praca z cyfrowymi fotografiami.................639

Warianty formatu RAW ...
Czym jest plik RAW?

Camera Raw, Photoshop i Bridge..........cccccceeeuererruncnnee. 644
Anatomia okna dialogowego Camera Raw............cccooooerivnrinniicnni. 646

Opcje Camera Raw — ustawienia statyczne...............cccoouee.... 647
Pasek Narzedzi ..o
Ustawienia podgladu zdjecia




Spis tresci 15

Histogram i odczyt warto$ci RGB.............cccoovuiuennnee. 653
Menu Settings (UStAWIENIa)..........ccoo..ovvveerrveereeeeseeeeeeeeeeeeesseeeseeseees 654
Menu okna dialogowego Camera Raw ........ 656
Preferenc)e ... 656
Wezytywanie i zapiSywanie UStaAWICN ..........coo.ovverveiveiierenionnsnsssnens 660
EKSPOrtowanie UStAWICN ...........c..ovvuiveveeienieeieseeisiees s 660
Automatyczna korekcja zdjeCia........ooviveiviiirenice e 661
Definiowanie standardowych ustawien aparatu...........cc..ccc.cecorrnnnee. 663
Glowne przyciski StErujace.........covmurrvrrereerrrverererenerenens 664
Opcje sterujace procesem przetwarzania ZdjgCia........ocovveeveereererrennenne 667
Ustawienia korekcji obrazu w oknie Camera Raw ...............cocoeueneeee. 668
Zaktadka Adjust (DOPASU)).......ecrvvermrrerenrrieneiiessisessiessssssesssssesssssnssens 669
Edycja obrazu przy uzyciu zaktadki Adjust (Dopasuj) .................... 677

Zaktadka Detail (SZCzegoOt) .....vvrvverrvreerienerensreronn .687
Zaktadka Lens (Obiektyw)..
Zaktadka Curve (Krzywa)....

Zaktadka Calibrate (Kalibruj)..........cooovveervveereveeeeeieeeeeseeeesveesesnes 696
Tryb ta$my fIIMOWE] .......cuevueereeireeieeeie et sesasseeaes 698
Synchronizacja ustawien 699
Zapisywanie ZdjEC W tle ... 700
Program Adobe Bridge..........cccccoooverererecnceeeceerennes 702
Uruchamianie programu Bridge ..........c.ccoooovvvivoriecieiinienesecens 702
Okna programu Bridge...........cccocvevivevininencnincnencnecnenns 704
Konfiguracja okien 704
Elementy interfejsu programu Bridge 706
Narzedzia i przyciski w programie Bridge ..........ccccocooovvvevericiininnne. 707
Palety programu Brid@e...........ccccooveieiiicrisieieeceeeeee e 710
Polecenia w menu programu Bridge ............ccccccoeuuenee. 714
Preferencje i menu Bridge..........ccooovvervoiieiniiienee e 714
Polecenie File Info (Informacje o pliku) i menu File (Plik)............ 719
Zaznaczanie, wyszukiwanie i edytowanie przy uzyciu
polecen z menu Edit (Edycja) ..o 721
Automatyzacja, pamie¢é podreczna i menu Tools (Narzedzia)......... 726
Etykiety, oceny oraz menu Label (Etykieta)...........cccooovvecommrrriecrnrnriinnns 728
Wyswietlanie i menu View (WidoK)..........ccoovvoerrveoervonrreerceeseees 730
Menu Window (Okno) i konfiguracja programu Bridge.................. 732
Praca w programie Bridge ............cccooevuorineceirecrinecnineseesieeenns ...734
Najwazniejsze zasady w procesach przetwarzania obrazu 735
Zadania, ktore wykonywane sg jednokrotnie ..o 736
Zadania zautoOmatyZOWAaNE ............ccc.euervermeeeeseereseresseeesssesssessesnesesssseses 736
BadZ MeEtOAYCZNY ...t 737
Strategia i planowanie.............ccceeveeeererenreeerensneesenenens 737
Pamie¢ podreczna programu Bridge...........coooovveveiieivniveiesiecisn. 738
Strategie konfigurowania UStawien..............cccoevveveeverrerrerosrssreninns 739
A CO ZNAZWET ..ot 740
OCENY 1 CLYKICLY ..ottt 740
Prostota stanowi strategi¢ sama W SObIE ........cc..coovuvervrienrienneieniinees 741

Etapy przetwarzania............ 741



16  Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska

Pozyskiwanie obrazu.............cccoceeveeererrneeereneneeerennnens 742
Weryfikacja ZAJEC..........ouuovrrcceeeeeee et ne 743
Co trafia do pamigci POAIECZNE)?........vvverrevrriirerieriereee e 744
Przerwa w generowaniu informacji dla pamieci podreczne;j............ 746
Przetwarzanie kilku folderow ... 747
Etap przedprodukcyjny..........c.ccoeveeerriveceernrereneeerennnens 747
Za7NACZANIE 1 €AY CIA.eorivooiieieriee e 748

Oceny 1 etykiety .......ccccoovervrieriernnnes 751
Stosowanie ustawien Camera Raw

Sortowanie 1 zmiana NAZWY ..........cc.cccoevverennes ..756
Stosowanie stow kluczowych i metadanych ..........ccooocvvericnicirnncinnne. 757
Faza produkcyjna.................. 759
Przetwarzanie W tle ..o 759
Automatyczne kKonwersje ZAjeC ... 760
Polecenie Batch (Wsad)..........ccoovvveeviievecericereesecenns 760
Zasady przetwarzania WSadOWEEZ0..........ocvuurverereerrreisnnerisesreseseesseeens 762
Rejestrowanie zadan na potrzeby przetwarzania wsadowego............. 765
Proste zadanie — zapisywanie obrazu w formacie JPEG ................ 765
Ztozone zadanie — tworzenie dokumentu gotowego do edycji......769
Uruchamianie procesu wsadowego 772

Niech praca wre!
Najpierw podstawy

Rozdziat 12. Podstawowe techniki edycyjne........ccccccc.... 775

Barwa szarosci ...

Grafiki monochromatyczne

Skanowanie W SKali SZAr0SCL.........covvuriorinrrineeiseereeeeee e 783
ROZAZICICZOSCE ..o 783
WYOSIIZANIC.......ooovoioee s 787
Progi tonalne ..........cooccorieerrenirieere et 788
Odrastrowywanie obrazow ..............cccceveeeevreeeuenvereneesenens 790
Rozwazania nad ggstoS$Cig rastra. ... 791
Edycja obrazow HDR ..........coiiiiirerereneineneseeieieeeisesseaseisessenseans 794
Tworzenie obrazow HDR ..o 795
Zmniejszanie gtebi bitowej obrazow HDR .........coocoovvvvionciiinerirnen. 799
RETUSZ ... 804
Korygowanie drobnych niedoskonato$ci obrazu..............ccocoevvereenece 804
Narzedzia Healing Brush (Pedzel korygujacy)
oraz Patch (Fatka) .......cc...cooovviervveieeeeeeeeeee e 805
KUIZ 1 TYSY ottt 810
Narzedzie Clone Stamp (Stempel) ............cooovvveermrrrveonnreeeiennriennreinnns 813
Efekt czerwonych OCZU ...........coocvoiiveriiiieee s 815
Retuszowanie W perspektyWie .........co.oovevvrivrieriniieiineeeiesiesiesene 818
Komponowanie obrazow .............cccceeuveeeererereneeerennnens 821
Narzedzie Extract (Wydziel): maskowanie szybkie i zgrubne........824

Narzedzie Photomerge (Eaczenie obrazkOw) .........ccooovvvecoerrvvvernnrrrenn. 829



Spis tresci 17

Wektory kontra piksele..........cccccoovvererrrreceeererenceerennnens 832
Polecenia Open (Otw6rz) i Place (UmieS¢).........ovvevvveceervecereeecnan 834
ObieKty INEEHIGENENE ..o 836
Tworzenie 1 €dycja SCIEZEK ........oovvervverveeieeeerie s 840
Przeksztalcanie sciezek na zaznaczenia...........coocooveovvenerenerinrenscins 845
Przeksztalcanie zaznaczen na SCIEZKi.......o..coovveienrinnrinncinnienees 847
Rasteryzacja §CIZEK ........ovvvvuurrieiiierieceseesere s 847
SCIEZKT OACINANIA ... 848
Sciezki odcinania warstw i KSZtatty .........cooococoooooeevoceesocessese 852

TekSt i tyPOLIafia ......co.cuveeeeieieeeieeceeee et saee 859
Formatowanie teKSTU ..o 863

Filtry i efekty ....cooueieeeenererereneeneeceeeenes 872

Zadania, automatyzacja i SKIypty.......ccecveverereverernennes 875
Zadania.........ccooeovernnnenn. ..876

O czym nalezy pamigtac .. .
Zadania — podStawy...........ccooeoerrenrireriennnnn. ..878

Rozwigzywanie problemOw z zadaniami ...............cccoocoovvverinnrinniocs 884
AULOMALYZACIA PIACY ovovvrrrerrrereeeeeesersseseesessesssesssssssessssessssssessssesssesees 885
ZIMICTINIC c.ovvvvorevier ettt 889
SKEYPEY oot 892
NOWE MOZITWOSCI ...ttt neene 897
Przechowywanie obrazow............ccecvveureneerereenencenencnnenns 899

Rozdziat 13. Przechowywanie
i reprodukowanie obrazow.........cccccceceeeee..899

OKnoO Save AS (ZaAPiSZ JAKO) ........ccueeververeeeerireriesiesseesiessssasssssaesssssaesasees 900
OPCIC ZAPISU .ooriverrierriieeieseeseseeeessessssesss et 901
OPCIE KOLOTU ... 904
OPCje POAELAAU ... 906

Formaty zapisu plikOW .......c.ccoceverinenninncrcrecnecnenes 908

Format Photoshopa..........cccccoeviiiieieicccsee e 909




18

Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska

Obstuga metadanych w plikach...........cccceveeveeeieeeeeeeeeeceeren 951
Metody reprodukowania Obrazow ................cceeeeeeerevenreerererensnsnesesenennns 955
Obrazy o jednolitej ciaglosci tonalnej i obrazy poéttonowe................. 956
ODbrazy POHONOWE. ... 956
Reprodukowanie obrazow o jednolitej ciagtosci tonalnej................ 960
Raster w obrazach kolorowych — rozwigzania hybrydowe............. 962
Przygotowanie ODTAZOW ............cceveureeureeirerireeiresieeeisees s ssessssssnees 968
Reprodukowanie obrazow w Photoshopie...........ccccovveeirnenrnrninnennnne. 972
Drukowanie z podgladem............ccoccvrrumrrennrrinnnriseeeseseieeens 972
OpCje WYJSCIOWE ..o ..974
Opgje systemu zarzadzania KOlOTem............ccoo.covvverinrirrrioniirenienein 982
Drukowanie w programach do sktadu publikacji ........cccccocveurerrenenenne 986
Drukowanie w programach QuarkXPress, InDesign
1 PABEMAKET ..o 987
PublikOWanie ODTazZOW ...........cceuvurieieineineireineineisesesssisisisessessssssssesseans 989

Przygotowywanie ODIazOw ..............c.ccoeerereeeereveeeneessessssssesesssesesesesnas 992
KoreKta tonalna .........c...cooveerveriioeriieieiesees s 992
Korekta KOIOTOW ..o 996
ROZAZICICZOSCE ..o 998

ZAPISYWANIE ODTAZOW ...ttt sesassnes 1000
Formaty plikow przeznaczonych do wy$wietlania na ekranie.......1001
Polecenie Save for Web (Zapisz dla Weba) .. ... 1002
Format JPEG ......ccooooooiee. ... 1003
FOrmat GIF ...t 1007
Format PNG ........cooiii e 1015
Format WBIMP ... 1016
Pozostate narzedzia w oknie Save for Web (Zapisz dla Weba)...... 1016
Automatyczne generowanie kodu HTML..........ccoocoooioirinniinninnines 1018

Inne narzedzia WWW ...t snes 1019
OACIQCIA ...t 1019
Kolory indeKSOWANE...............oovuiveiveeiieeieeeeeee e 1029
Kolory bezpieczne dla WWW ... ...1034
Galeria zdjecC ..o ... 1036
Paleta Animation (Animacja)...... ... 1040

Spojrzenie W PrzySZI0SC..........cuouveeeerereeeeteteeeeee ettt esenes 1043

Fotografie wykorzystane w ksigzce .........ccccceeeveueeeece... 1045

SKOFOWIAZ ...cceeeeeeeeeeeeeecccccccecccccccccccceees. 1049



Podstawy
korekty tonalnej

7 o

Rozciaganie i sciskanie bitéw

Korekta tonalna — modyfikacja jasnosci obrazéw — to jedna z najpotezniej-
szych 1 najskuteczniejszych funkcji programu Photoshop. Wydaje si¢ niekiedy,
ze jej dziatanie jest niemal magiczne, lecz tak naprawde nie ma tu nic nienauko-
wego. Gdy zrozumiesz proces modyfikacji tonalnej obrazu — wszystko wyda
Ci sie jasne i logiczne. Pogtebiona znajomos¢ Photoshopa (i co wazniejsze
— zyski czasowe) wynagrodzi Ci utrate ,,czarodziejskiej” mocy.

Korekta tonalna jest kluczem do uzyskania prawidtowego kontrastu obrazu.
Tworzy roznice pomiedzy ptaskim zdjeciem a zdjeciem doskonale wyekspo-
nowanym, przyciggajacym uwage ogladajacego. Jednak korekta tonalna idzie
jeszcze dalej. Okazuje si¢, ze modyfikacja balansu kolorow na obrazie to nic
innego jak korekta tonalna poszczegdlnych kanatéw barwnych.

Tak naprawde kazdy proces edycyjny wykonywany w Photoshopie po-
wigzany jest z pewng korektg tonow. W rozdziale 7., zatytutowanym ,,Cyfrowa
ciemnia’, pokazemy bardziej zaawansowane sposoby edycji obrazow oparte
na korekcie tonalnej, ale w tym rozdziale omowimy podstawowe narzedzia
do modyfikacji tonow oraz efekty ich uzycia. Wigksza cze$¢ tego rozdziatu
pos$wiecona jest dwdm istotnym poleceniom: Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe)
— umiejetnos¢ postugiwania sie tymi narzedziami stanowi pierwszy i najwaz-
niejszy krok do opanowania trudnej sztuki korekcji tonalnej w Photoshopie!
Procz nich znajdziesz w tym rozdziale opis kilku innych przydatnych polecen

z menu Image/Adjustments (Obrazek/Dopasuj).
275
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Rozciaganie i sciskanie bitow
Obrazy, nad ktérymi pracujesz w Photoshopie, sktadajg si¢ prawdopodobnie z co
najmniej jednego 8-bitowego kanatu, w ktorym kazdy piksel reprezentowany
jest przez wartos¢ od O (czern) do 255 (biel). Obrazy w skali szaro$ci sktadaja
si¢ z tylko jednego takiego kanatu, podczas gdy obrazy kolorowe mogg miec¢ ich
trzy (RGB) lub cztery (CMYK). Jesli jestes zadny przygdd, mozesz sprobowaé
edycji obrazoéw w trybie 16 bitéw na kanal, co odpowiada zakresowi od O (czern)
do 32 768 (biel).

Wykonujac operacje korekty tonalnej, rozciggasz lub zwezasz rézne fragmenty
zakresu tonalnego, co pocigga za sobg nicodwracalng utrate informacji. Nalezy takze
pamigtac, ze w przypadku kanatow o giebi 8-bitowej tracimy stosunkowo wiecej
informacji, niz ma to miejsce podczas edycji kanatow 16-bitowych. Aby sie o tym
przekona¢, wykonaj nastepujacy eksperyment:

1. Utwdrz w Photoshopie nowy obraz w skali szaro$ci o wymiarach 7 na 5 cali,
w rozdzielczosci 72 dpi, w trybie 8 bitow na kanat.

2. Zapomocy narzedzia Gradient (Gradient) utwérz poziomy gradient od czerni do
bieli (trzeci na palecie standardowych gradientow w przyborniku dostepnym
na pasku opcji), rozciagniety na caty szerokos¢ obrazu.

3. Zmenu Image/Adjust (Obrazek/Dopasuj) wybierz polecenie Levels (Poziomy)
i zmien parametr gamma — srodkowe pole w grupie Input Levels (Poziomy wej-
Scia) — na 2.20, a nastepnie kliknij OK (patrz rysunek 6.1). Zwr6¢ uwage na
to, ze poétcienie staty sie znacznie jasniejsze, lecz mozesz juz dostrzec efekt
pasmowania na ciemnych obszarach obrazu.

4. Ponownie wybierz polecenie Levels (Poziomy) i zmien parametr gamma na 0,5.
Pétcienie wygladaja teraz prawie jak na poczatku, lecz powiniene$ dostrzec,
ze zamiast gtadkiej gradacji na obrazie pojawily sie pasy (patrz rysunek 6.2).

Co si¢ zatem stato? Wykonujac pierwsza modyfikacje parametru gamma, rozjas-
nite$ potcienie — rozciggajac zakres cieni i kompresujac zakres Swiatet. Za drugim
razem przyciemnites potcienie, rozciagajac $wiatta i zwezajac cienie.

To rozcigganie i $ciskanie spowodowato jednak utrate informacji o niekto-
rych poziomach szaro$ci. Zamiast gtadkiego przejscia tonalnego, sktadajacego
si¢ z pewnej liczby pikseli dla kazdej wartosci od O do 255, otrzymalismy hi-
stogram, w ktorym niektore z poziomow przestaty istnie¢ — piksele o pewnych
warto$ciach zostaty usuni¢te. Gdybysmy policzyli, okazatoby sie, ze utraciliSmy
okoto 76 poziomow.
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Rysunek 6.3.
Utrata danych

W procesie

korekty tonalnej

Histogram opisujgcy
szary pasek po |
prawej stronie |
obrazu

W miar¢ wykonywania kolejnych korekt tonalnych, smuzenie bedzie coraz
wicksze 1 bardziej widoczne, poniewaz w tym procesie usuwanych jest coraz wigcej
informacji. Po wykonaniu szesciu korekeji parametru gamma zostanie tylko okoto
55 z 256 poziomow szarosci. Nie ma mozliwosci odzyskania utraconych informacji.

Teraz powtorz ten eksperyment, ale tym razem utworz plik w trybie 16 bitow na

kanat — w oknie dialogowym New (Nowy) z menu po prawe;j stronie listy Color Mode
(Tryb koloru) wybierz pozycje 16-bit (16 bitow na kanat). Roznice pomiedzy efektami
uzyskanymi w tych dwdch eksperymentach sg znaczace (patrz rysunek 6.3).

W przypadku obrazéw z kanatami 16-bitowymi nadal tracimy pewng ilos¢ danych, lecz
efekt wizualny tej utraty jest znacznie mniej widoczny, co mozna z tatwoscig zaobserwowac
na histogramach edytowanego obrazu. Mozna zatem wnioskowac, ze obrazy w trybie

16 bitéw na kanat oferujg wiekszy potencjat edycyjny niz te z kanatami 8-bitowymi

Przed korektg tonalng Po dwéch korektach tonalnych
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Jak wspomnielismy juz wczesniej, tego typu eksperyment obrazuje najczarniej-
szy scenariusz, jaki moze przytrafi¢ si¢ podczas korekcji obrazu. Zaden zaawan-
sowany uzytkownik Photoshopa ze znajomoscig podstawowych zasad rzadzacych
retuszem obrazu nie przeprowadzatby kolejnych poprawek tonalnych, nie anulujgc
uprzednio skutkow poprzednich, nieudanych zmian (a Ty; przeczytawszy ten akapit,
na pewno tez nigdy juz tego nie zrobisz!). Dwa najwazniejsze wnioski, jakie ptyna
z wykonanych doswiadczen, brzmig nastepujaco:

» Nalezy unika¢ naktadania na siebie kolejnych operacji zwigzanych z korekcja
obrazu, ktorych efekty w pewnym stopniu si¢ niweluja.

» Utrata danych w przypadku obrazoéw 16-bitowych jest znacznie mniejsza niz
w przypadku zdjec¢ o glebi 8 bitow na kanat.
Dowolna korekcja tonalna obrazu moze mie¢ nastepujace skutki:

» Rozciggniecie zakresu tonalnego sprawia, ze piksele, ktorych wartosci sg-
siadowaty ze sobg po korekcji, mogg zostac¢ ,odsuniete” od siebie na kilka
poziomow. Zbyt intensywne zwigkszanie réznic pomi¢dzy wartosciami pik-
seli prowadzi do utraty ciggtosci gradientow i ptynnych przejs¢ tonalnych.
W wielu miejscach obrazu moga pojawic¢ si¢ wyrazne granice, rozdzielajgce
kolejne wartosci tonalne.

» Zawezanie, czyli mowigc innymi stowy — kompresja zakresu tonalnego sprawia,
ze piksele, ktorych wartosci dotychczas byty rozne, znajda si¢ na tym samym
poziomie jasnosci. Nadmierna kompresja zakresu tonalnego powoduje utrate
cennych szczegotow obrazu.

Mowigc krétko, dowolna korekcja i retusz obrazu wymaga pewnych kompro-
misow. Wigcej informacji na ten temat znajdziesz w ramce ,,Diabet tkwi w szcze-
gotach: problemy podczas korekty tonalnej” na nastepnej stronie.

O utracie informacji z pewnym dystansem

Ze zjawiskiem utraty informacji o obrazie mamy do czynienia od poczatku istnienia
fotografii. Otaczajacy nas $wiat epatuje nasz zmyst wzroku wspaniatymi obraza-
mi, ktorych kontrast moze siega¢ zawrotnych wartosci — na przyktad 100000:1.
Po zarejestrowaniu go na kliszy lub przy uzyciu matrycy $wiattoczulej aparatu
cyfrowego kontrast sceny maleje — w przypadku szczegolnie dobrych warunkow
i sprzetu — 10000:1. W chwili, gdy bedziesz chciat odwzorowac zdjecie na papie-
rowej odbitce, otrzymasz kontrast rzedu 500:1.
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Diabet tkwi w szczegétach:

problemy podczas korekty tonalnej

Czym jest informacja o obra-
zie? Otoz przylegajace do
siebie piksele o réznych war-
tosciach tworza szczegoty
obrazu. Jesli r6znica w war-
tosciach jest niewielka, nie
zobaczysz jej (szczegolnie na
ciemnych obszarach obrazu),
lecz wiemy, ze gdzies tkwi
diabet i moze ,,wyjs$¢”, gdy go
skusimy. Mozemy wyekspono-
wac roznice pomiedzy pikse-
lami, tym samym ujawniajgc

szczegoty obrazu.

Kolor szumu. Roéznice nie
zawsze jednak tkwig w szczego-
fach. Tanie skanery i aparaty cy-
frowe rejestrujace obraz w trybie
wysokiej czutosci wprowadzajg
do obrazu fatszywe roznice

pomiedzy pikselami. Nie s3 to

szczegoty obrazu, lecz szum
(jak szum w niedostrojonym
radiu), ktorego bardzo chcieli-
bysmy unikng¢. Photoshop nie
potrafi odrozni¢ prawdziwych
szczegotow obrazu od szumu
generowanego przez urzadze-
nie rejestrujgce. Musimy sami
ustali¢, co jest detalem, a co
szumem, a nast¢pnie zminima-
lizowa¢ szum i wyeksponowa¢
detal.

Posteryzacja. Szum nie jest
jedynym problemem, ktory na-
potykamy podczas korekty to-
nalnej. Czesto mamy takze do
czynienia z posteryzacjg — zbyt
ostrymi, nieptynnymi przej-
Sciami pomiedzy odcieniami,
w szczegolnosci szaro$ci (patrz
rysunek 6.4).

Jesli nie pracujesz na obra-
zie w trybie 16 bitow na kanat,
masz do dyspozycji jedynie
256 mozliwych odcieni szaro-
sci. Jesli zbytnio wyeksponu-
jesz roznice pomiedzy ciemny-
mi pikselami, obraz stanie si¢
cetkowany, pokryty plamami
znacznie roznigcych sie pik-
seli, a nie ciggtymi, ptynnymi
przej$ciami pomiedzy rézny-
mi odcieniami. To zjawisko
stanowi problem szczegodlnie
w przypadku obrazow zaszu-
mionych, poniewaz ujawnia-
jace si¢ plamki nie sg detalami
zdjecia, tylko ziarnami szumu.
Posteryzacja uwydatnia si¢

przy wyostrzaniu.

Utrata szczegétow obra-
zu. Gdy eksponujesz detale

Utrata informacji o obrazie moze si¢ wydawac¢ bardziej straszna, niz jest w rzeczy-
wistosci. Zwykle nie wykonujemy tak znacznych korekt obrazu jak w zaprezentowanym
przyktadzie. Niemniej jednak powinien on postuzy¢ jako lekcja, z ktorej nalezy zapa-
migta¢ nastepujace zasady:

»  Wszystkie modyfikacje tonalne pociagaja za sobg utrate pewnej ilosci informacji
o obrazie.

» Utrata informacji o obrazie jest bezpowrotna.

» Stosunkowo znacznie mniej informacji tracimy, wykonujgc korekte w trybie
16 bitow na kanat.

» Kolejne modyfikacje tonalne powoduyjg jeszcze wigkszg utrate informacji o obrazie.
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w okreslonej czesci zakresu Rysunek 6.4. Zjawisko posteryzacji
tonalnego, sprawiajac, ze zbli-
zone kolorem piksele bardziej
sie r6znig (poprzez rozszerzenie
zakresu), tracisz szczegoty
w innym fragmencie zakre-
su tonalnego, sprawiajac, ze
piksele sa do siebie bardziej
zblizone (zwezasz bowiem ten
fragment zakresu).

Na przyktad jesli roz-
ciggniesz fragment zakresu
zawierajgcego ciemne pik-
sele, aby wydoby¢ szczegoty
w ciemnych czgsciach obrazu,

nieodwracalnie Sci$niesz pik-
sele z jasnego pasma (patrz
rysunek 6.5). Gdy sprawisz, ze
dwa rozne piksele o roznych
wartosciach bedg miaty taka
samg wartos¢ koloru, utracisz
pewien detal. To mamy na

mysli, méwiac o ,utracie”
informacji o obrazie. Przed korektg tonalng Po korekcie tonalnej

Zanim zaczniesz, upewnij sie, Ze masz od czego zacza¢. Jesli posiadasz
urzadzenie rejestrujace o duzej glebi koloru (co jest raczej pewne), warto doprowadzi¢
zdjecie do pozadanej postaci w trybie 16 bitow na kanal, tak aby obraz przekonwer-
towany do trybu 8 bitow na kanat byt juz skorygowany.

Uzywaj warstw dopasowania. Problem6w iniekorzystnych skutkow kolej-
nych korekt barwnych mozesz unikng¢ poprzez zastosowanie warstw dopasowania
— zamiast wykonywania modyfikacji bezposrednio na obrazie. Stosowanie warstw
dopasowania powoduje wicksze zuzycie pamigci i zwigksza rozmiar pliku, lecz
wicksza elastycznos¢ podczas edycji wynagradza wady tego rozwigzania. Ponie-
waz narzedzia oferowane w postaci warstw dopasowania dziatajg tak samo jak ich
odpowiedniki na obrazie jednowarstwowym — tj. Curves (Krzywe), Levels (Poziomy),
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Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) — zaczniemy od omdwienia tych ostatnich. Szcze-
gotowe omodwienie warstw dopasowania znajdziesz w rozdziale 7., zatytutowanym
,Cyfrowa ciemnia”.

Praca z plikami w trybie 16 bitow na kanat. Jezeli Twoj skaner lub aparat
cyfrowy majg mozliwos$ci techniczne rejestrowania obrazow o duzej gtebi bitowej
(10, 12, 14 1ub 16 bitéw na kanat), to takie wtasnie obrazy powinienes wczytywac
bezposrednio do Photoshopa. W takiej sytuacji dostarczysz mu wszystkie mozliwe
dane, ktére moze ,,zobaczy¢” Twoje urzadzenie. Pracujac w trybie 16 bitow na kanat,
masz o wiele wiecej mozliwosci korekty i nie grozi Ci posteryzacja. W Photoshopie
(CS2 na obrazach w trybie 16 bitow na kanat mozna wykona¢ prawie wszystkie ope-
racje, ktore przeprowadzato si¢ na plikach w trybie 8 bitow na kanat, zatem jedynym
powodem przeksztatcania plikow do trybu o nizszej gtebi bitowej jest uzyskana w ten
sposob oszczednos¢ miejsca 1 czasu. Zauwaz, ze dane w formacie RAW pochodzace
z aparatow cyfrowych sa zawsze edytowane w trybie duzej gtebi.

Zminimalizuj stopien korekty tonalnej. Niewielkie modyfikacje zakresu
tonalnego s3 znacznie mniej destruktywne niz znaczne ingerencje. Im bardziej
chcesz zmienic¢ obraz, tym wigcej kompromisow bedziesz musiat zawrze¢ w celu
unikniecia nieuchronnej posteryzacji, artefaktow zwigzanych z wystepowaniem

szumu oraz utraty szczegotow w jasnych i ciemnych partiach obrazu.

Badz zdecydowany lub uzyj warstwy dopasowania. Jesli dokonasz zbyt
wielu zmian, nie probuj niczego poprawi¢ druga korekta — cofnij sie i popraw
problem. Jesli stosujesz warstwy dopasowania, masz swobode dokonywania zmian

az do chwili sptaszczenia obrazu.

Zabezpiecz sie. Poniewaz utrata informacji o obrazie jest nieodwracalna, po-
winienes sie zabezpieczy¢, tworzac kopie zapasowg obrazu, zapisujac parametry
korekcji (przed ich zastosowaniem), stosujac warstwy dopasowania lub wykorzy-
stujagc kombinacje wymienionych technik. Mozesz takze uzy¢ rozmaitych funkcji
historii, aby zostawi¢ sobie otwartg droge odwrotu — pamic¢taj jedynie, ze liczba
stanow historii jest $cisle okreslona w ustawieniach programu oraz ze funkcja hi-
storii moze zuzywac ogromne ilo$ci pamigci RAM, szczegdlnie podczas tworzenia
zdje¢ historii czynnosci edycyjnych na obrazach o duzej gtebi bitowe;.

Utrata danych moze si¢ przydaé. Czasami pewne informacje chcemy usung¢
z petlng premedytacjg. Na przyktad zaden z wymienionych tu probleméw nie ma
miejsca, gdy tworzymy maski lub kanatly alfa — zwykle chcemy usuwa¢ zbedne
dane z masek i kanatow alfa, poniewaz chcieliby$my wyeksponowac jakis fragment
obrazu lub oddzieli¢ go od tta (patrz podrozdziat ,Zaznaczanie obiektéw krok po
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kroku”, ktéry znajdziesz w rozdziale 8., zatytutowanym ,, I'worzenie selekcji”).
Majac na wzgledzie to wszystko, co tutaj powiedzieliSmy, przyjrzyjmy si¢
dostepnym w Photoshopie narzedziom do korekty tonalne;.

Narzedzia do korekty tonalnej

Niemal cata korekte tonalng mozna wykona¢ za pomoca zaledwie dwdch podstawo-
wych narzedzi programu Photoshop — polecenia Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe).
Opanowanie tych polecen do perfekcji stanowi podstawowy warunek efektywnej
pracy 1 korekcji obrazu w Photoshopie. W dalszej czesci rozdziatu przekonasz
sig, ze polecenia te nie zawsze stanowig najprostszy sposob na poprawng korekcje
obrazu, lecz mimo wszystko znajomos¢ ich dziatania stanowi podstawe do wszel-
kich innych technik retuszu.

Procz wymienionych polecen warto tez zwrdci¢ uwage na dwie inne funkcje
programu Photoshop, a mianowicie na palety Histogram (Histogram) i Info (Info).
Umozliwiajg one analiz¢ obrazu i rezultatow korekty tonalnej. Zanim przejdziemy
do omawiania okien dialogowych polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe), ktore sa
dos¢ ztozone, proponujemy krotki rzut oka na narzedzia do analizy obrazu: palety
Histogram (Histogram) i Info (Info).

Paleta Histogram

Histogram to prosty wykres stupkowy, przedstawiajgcy poziomy jasnosci rozcigg-
nigte na poziomej osi o warto$ciach od 0O do 255 oraz liczbe pikseli nalezacych
do danego poziomu (patrz rysunek 6.6). Je$li na obrazie jest wiele ciemnych
pikseli, stupki skupione sg po lewej stronie histogramu; odwrotna sytuacja ma
miejsce w przypadku obrazow jasnych, w ktérych najwiecej informacji znajduje
si¢ w jasnych obszarach. Wysokos¢ stupkow jest wzgledna — informujg one nie
tyle o okreslonej liczbie pikseli o danej wartosci, co raczej o proporcjach ilosciowo-
jakosciowych poszczegolnych poziomdw jasnosci.

Rysunek 6.6. —— ®
Histogram /
Paleta Histogram B | Dock to Palette Well

Compact View
v Expanded View
All Channels View

v Show Statistics

Mean; 154.26 Level; Show Channels in Color
Sud Dew.  73.07 Count:
Median: 183 Percentile:

Pivels: 735224 Cacha Lavel: 1
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Rysunek 6.7.
Odcinanie wartosci
w jasnych i ciemnych
obszarach

Niektore informacje wyswietlane na palecie Histogram mogg nie wydawac sie
szczegolnie przydatne — podczas wigkszosci prac reprodukcyjnych nie musimy
zna¢ mediany wyliczonej ze wszystkich pikseli ani nie musimy wiedzie¢, ile pikseli
znajduje si¢ na poziomie 33. Niektore jednak informacje pokazane na omawianej

palecie na pewno nam si¢ przydadza.

Obcinanie wartosci w jasnych
i ciemnych obszarach

Spogladajgc na histogram, mozemy od razu powiedzie¢, czy skaner obcigt wartosci
w jasnych lub ciemnych obszarach (patrz rysunek 6.7). Jesli na krancach histogramu
znajduje sie wyrazna ,szpilka”, oznacza to z duzym prawdopodobienstwem, ze
pewne wartosci znajdujace si¢ w strefie $wiatet lub cieni zostaty obciete. Uzyli-
$my tu zwrotu ,,z duzym prawdopodobienstwem”, poniewaz istniejg obrazy, ktore
zawieraja duza liczbe idealnie biatych lub idealnie czarnych pikseli, lecz zdarza

si¢ to naprawde rzadko.

Histogram obrazu, na ktérym nastgpito
odciecie najjasniejszych i najciemniejszych
pozioméw tonalnych

Analiza histogramu moze btyskawicznie przynies¢ odpowiedz na pytanie, jak
szeroki jest rzeczywisty zakres tonalny obrazu (rysunek 6.8). Jesli wykres konczy
sie daleko na lewo od punktu bieli lub daleko na prawo od punktu czerni, to zakres
tonalny takiego obrazka zazwyczaj nalezy odpowiednio rozszerzy¢, w taki sposob,
by zajmowat on catg szerokos¢ wykresu. Od tej ogolnej zasady sg oczywiscie pewne
wyjatki, lecz zdecydowana wickszo$¢ obrazkéw wymaga odpowiednio szerokiej
charakterystyki tonalnej, obejmujacej rowniez pewng liczbe pikseli o skrajnie jas-
nych i skrajnie ciemnych wartosciach. Tylko wowczas obraz bedzie miat bowiem

wystarczajaco intensywny kontrast.
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Rysunek 6.8. &
Ograniczona
dynamika tonalna
obrazu

Brak wyraznego zakresu swiatet
i cieni obrazu

lle informacji znajduje si¢ w obrazie?

Histogram daje nam ogolny obraz ciggtosci danych obrazowych (patrz rysunek
6.9). Dobry skan zawiera piksele reprezentujace kazdy poziom tonalny; a jego hi-
stogram ma gtadkie krawedzie. Rozktad ,,gorek” i ,,dotkéw” zalezy catkowicie od
zawartosci zdjecia, lecz je$li na histogramie wystepuja wyrazne ,,szpilki’, mozna
wnioskowac, ze wing za to ponosi skaner wprowadzajacy szumy. Jesli natomiast
histogram przypomina grzebien, najpewniej dany obraz byt juz modyfikowany

Rysunek 6.9. ¥§

Skorygowany

— by¢ moze przez oprogramowanie skanera.
obrazek
‘ ||||||I||.||||II||I||IIII....ul.IIIJIiII||.|h|hn....

Histogram przypominajqcy grzebien
sugeruje, ze dany obraz jest zaszumiony
lub byt juz modyfikowany (mimo to wyglgda
on jednak znacznie lepiej niz oryginalne
zdjecie pokazane na rysunku 6.8)
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Rysunek 6.10.
Ostrzezenie na
palecie Histogram

Na podstawie histogramu mozemy takze stwierdzi¢, czy nalezy doktadniej
przyjrze¢ si¢ zdjeciu w poszukiwaniu oznak zbyt mocnej korekty tonalnej. Jesli
przyjrzymy si¢ histogramowi uzyskanemu we wczesniejszym przyktadzie korekty
tonalnej gradientu, od razu zobaczymy;, jaki wptyw na obraz mialy kolejne mody-
fikacje — na catym histogramie pojawity sie ,szpilki” i przerwy.

Zwrd¢ uwage na to, ze przerwa spowodowana brakiem pikseli jednego poziomu
jest na obrazie prawie niezauwazalna — zwtaszcza jesli znajduje si¢ w pasmie
cienia lub potcieni — ale jesli przerw jest wiecej, na obrazie pojawig si¢ pierwsze
oznaki posteryzacji. Potozenie przerw informuje nas, na jakich obszarach zakresu
tonalnego ma miejsce posteryzacja.

Histogramy to uogélnienia

Gdy ukonczysz edycje obrazu, histogram moze wyglada¢ bardzo brzydko — to
normalne i nieuniknione. Histogram stanowi tylko wskazéwke. Pelni on najbardziej
pozyteczna role podczas oceny obrazéw przed obrobka. Ogladajac histogram, mozna
stwierdzi¢, ze pewne wartosci zostaty obciete oraz ze brakuje pewnych poziomow,
lecz dobry histogram niekoniecznie oznacza, ze obraz jest dobrej jakosci i odwrotnie
— obraz o ztym histogramie moze wyglada¢ dobrze.

Naprawienie histogramu nie 0znacza naprawienia obrazu. Istnieje wiele sztuczek
poprawiajacych wyglad histogramu, jak cho¢by rozmycie obrazu filtrem Gaussian Blur
(Rozmycie gaussowskie) przy promieniu rzedu 100 pikseli. Tylko co z tego, ze histogram
bedzie wygladat wspaniale, skoro z obrazu nic wowczas nie zostanie? Histogram
stuzy do czerpania informacji na temat obrazu, ale nie polegaj wytacznie na nim.

Wskazéwka. Zawsze odswiezaj histogram. Aby utrzymac najwiekszg wy-
dajno$¢ odswiezania ekranu, wyswietlane na palecie Histogram wartosci obliczane sg
na podstawie obrazu poddanego dziataniu algorytmow wygtadzania. Na wygtadzo-
nym obrazie posteryzacja moze nie by¢ widoczna, a obraz prawdopodobnie bedzie
wyidealizowany. Photoshop ostrzega przed pochopnymi wnioskami, wyswietlajac
ikonke ostrzegawcza, gdy histogram odzwierciedla tylko przyblizone dane. Aby
uzyska¢ rzeczywiste informacje, kliknij przycisk Refresh (Odswiez) znajdujacy sie
na palecie Histogram (patrz rysunek 6.10).

5 Przycisk Refresh (Odswiez)

Histogram - :/

=]

i——— QOstrzezenie

Mean: 154.27 Lavel:
Std Dev: 73.04 Count:
Median; 188 Percantile;

Pixels: 184072 Cache Level; 2




Rysunek 6.11.
Paleta Info
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Paleta Info

Podobnie jak paleta Histogram, takze paleta Info petni funkcje czysto informacyjna.
Za jej pomoca nie dokonamy zadnych modyfikacji obrazu — pozwala ona jedynie
przeanalizowac jego zawarto$¢. Jednak podczas gdy paleta Histogram przedstawia
ogdlne informacje o catym obrazie, paleta Info umozliwia analize jego okreslonych
punktow i fragmentow.

Gdy przesuwasz kursor po powierzchni obrazu, na palecie Info wyswietlana
jest wartos¢ piksela, ktory znajduje si¢ w danej chwili pod kursorem, wraz z jego
doktadnymi wspotrzednymi. Co bardziej istotne, gdy otworzone jest okno dialogowe
jednej z funkcji stuzacych do korekty tonalnej lub barwnej — na przyktad Levels
(Poziomy) Tub Curves (Krzywe) — na palecie Info wy$wietlane sa wartosci pikseli
przed przeksztatceniem i po nim (patrz rysunek 6.11).

000

Gdy pracujesz w jednym z okien dialogowych

ifs " dgtogram N, I stuzgcych do modyfikacji tonéw i koloréw, na
A toar s a7 B L przyktad Levels (Poziomy) lub Curves (Krzywe),
By MRt na palecie Info wyswietlane sqg wartosci piksela
E-bit | 8-bit przed korektg i po niej
EST % R
+ iz 0147 | = H:

Doc: S0.0K/50.0K

Click image to choose new foreground
color. Use Shift, Opt and Cmd for
additional options.

Wskazowka. Szukaj réznic. Dzieki palecie Info mozesz pozna¢ roznice
pomiedzy wybranymi pikselami; pozwala ona takze szuka¢ ukrytych szczegotow,
wystepujacych zwtaszcza w bardzo ciemnych lub bardzo jasnych obszarach obra-
zu, ktore trudno dostrzec na monitorze. Przesuwaj kursor po ciemnym obszarze
i obserwuj palete Info. Jesli wartosci pikseli zmieniajg sic w miar¢ przesuwania,
oznacza to, ze mamy do czynienia ze zmiang wartosci, czyli z roznicami — mogg
to by¢ szczegodty, ktore warto wyeksponowac, albo szum, ktory nalezy zmniejszyc.
Wiadomo jednak, ze cos tam si¢ kryje.

Opcje palety Info

Rodzaj informacji wyswietlanych na palecie Info mozemy ustawia¢ na jeden
z dwdch sposobow. Po pierwsze, mozemy wybra¢ z menu palety Info pozycje Palette
Options (Opgje palety) — patrz rysunek 6.12. Drugi sposéb to uzycie ukrytych menu
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Rysunek 6.12.

Okno dialogowe
z opcjami palety
Info

Rysunek 6.13.

Jedno z ukrytych
menu palety Info

palety Info (patrz rysunek 6.13). Utworzylismy kilka zestawow ustawien, ktérych
uzywamy do wykonywania réznych zadan, a oprocz tego wykorzystujemy funkcje
Workspace (Obszar roboczy), zapisujaca ustawienia palety Info oraz uktad pozostatych
palet. Zapisane ustawienia mozemy wczyta¢ w razie potrzeby (patrz sekcja ,,Usta-
wienia pulpitu” w rozdziale 2., zatytutowanym ,, Podstawowe wskazowki”).
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W przypadku bichromii, obrazow w skali szarosci lub obrazoéw wielokanato-
wych pierwszy odczyt koloru ustawiamy na RGB, a drugi na Actual Color (Kolor
rzeczywisty) — w trybie Actual Color (Kolor rzeczywisty) metoda wy$wietlania wybie-
rana jest automatycznie w zaleznosci od rodzaju obrazu. Wspétrzedne kursora
niemal zawsze wyswietlamy w pikselach, poniewaz dzieki temu tatwiej jest nam

wroci¢ w to samo miejsce.
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Dlaczego mielibysmy wyswietla¢ wartosci RGB w przypadku obrazu w skali
szaro$ci? To proste: w celu uzyskania mozliwie najwickszej doktadnosci. W try-
bie skali szaro$ci wyswietlane sg procentowe warto$ci (100 poziomow) zamiast
poziomow szarosci (255). Mozna takze uzyska¢ znacznie wigksza precyzje
— podczas edycji plikdw o duzej gtebi bitowej Photoshop wyswietla wartosci
z zakresu od 0 do 32 768. Jesli tak wielkie liczby wprawiaja Ci¢ w ostupienie,
to wierz nam, ze nie jeste§ w tym przypadku osamotniony. Byloby znacznie
lepiej, gdyby wartosciom 16-bitowym towarzyszyty ich ,tradycyjne”, 8-bitowe
odpowiedniki, przynajmniej dopoki nie oswoimy si¢ z tym, ze 16 384 oznacza
wartosc¢ z zakresu pétcieni. Ponadto w Photoshopie CS2 po raz pierwszy zaim-
plementowano obstuge obrazéw HDR, w ktérych wartosci w poszczegolnych
kanatach opisane s3 liczbami 32-bitowymi. Rowniez i te wartosci mozna wy-
swietli¢ w palecie Info.

Wartosci parametrow R, G i B w przypadku obrazow w skali szaro$ci sa zawsze
réwne, a zatem poziom danego piksela wys$wietlany jest trzy razy. Poprzez usta-
wienie drugiego wskaznika w trybie Actual Color (Kolor rzeczywisty) umozliwiamy
odczyt poziomu szarosci na skali procentowej, dzigki czemu mozemy jednoczesnie
analizowa¢ poziomy i procenty. Innej konfiguracji panelu Info uzywamy podczas
pracy z obrazami kolorowymi; konfiguracja ta zostanie omowiona w dalszej czeSci
tego rozdziatu.

Przyjrzyjmy si¢ teraz narzedziom, ktorych mozna uzy¢, aby zmieni¢ obraz.

Polecenia do korekgcji
tonalnej obrazu

Funkcje Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) sa dwoma podstawowymi narzedziami
programu Photoshop stuzacymi do globalnej korekty tonalnej i barwnej. Uzycie
funkcji Levels (Poziomy) jest tatwiejsze, zwtaszcza dla poczatkujacych uzytkownikow
Photoshopa, ale i zaawansowani uzytkownicy radzg sobie z nig zdecydowanie lepiej
niz z funkcjag Curves (Krzywe). Narzedzie Curves (Krzywe) jest troche trudniejsze do
opanowania, lecz o wiele potezniejsze. Te dwie funkcje mozna porowna¢ odpo-
wiednio do automatycznej (Levels — Poziomy) i recznej (Curves — Krzywe) skrzyni
biegdw. Uzycie funkcji Levels (Poziomy) jest tatwe i szybkie. Funkcja Curves (Krzywe)
pozwala wykona¢ te same operacje (i r6zne inne), lecz wymaga wiecej umiejetnosci,
doswiadczenia 1 wiedzy.

Obie wspomniane funkcje stuza do przeksztatcania istniejacych wartosci pikseli
(Input — Wejscie) w nowe (Output — Wyjscie), lecz sposob modyfikowania zwigzku
pomiedzy wejsciem a wyj$ciem w obu funkcjach jest rézny. Narzedzia Levels (Po-

ziomy) i Curves (Krzywe) charakteryzuje wspolna wtasciwosé, ktora jednoczesnie
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odroznia je od funkcji Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast). A mianowicie umoz-
liwiaja one nieliniowe przeksztatcenia, w odroznieniu od przeksztatcen liniowych,
dokonywanych w oknie dialogowym Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast) — patrz
ramka ,,Przewaga nieliniowo$ci” w dalszej czesci tego rozdziatu.

Polecenie Levels (Poziomy)

Oferowana przez Photoshopa funkcja Levels (Poziomy) to prawdziwy kon roboczy
korekty tonalnej (patrz rysunek 6.14). W przypadku obrdébki obrazow w skali
szaro$ci jest to czesto jedyne stosowane przez nas narzedzie. Bardzo intuicyjne
i proste okno dialogowe funkcji Levels (Poziomy) umozliwia szybka identyfikacje
punktow cieni i $wiatet, ograniczenie zakresu po stronie cieni 1 po stronie $wiatet,
dokonanie znacznych modyfikacji potcieni z podgladem rezultatow modyfikacji
na ekranie 1 na palecie Info w czasie rzeczywistym. Bardziej szczegotowa korekte
tonalng wykonujemy za pomoca funkcji Curves (Krzywe), lecz kilka operacji mozna
wykonac¢ tylko za pomoca funkcji Levels (Poziomy) — zreszta funkcja ta w zupetnosci
wystarczy do wykonania wiekszosci modyfikacji obrazow w skali szarosci.

Rysunek 6.14. Levels
J?lk dziata — Channel: Gray
funkcja Levels =3
Input Levels: |6 H1,4S ||24S | T—
e — i
Rozszerzamy ten —_Load Kompresujemy ten zakres tonalny...

zakres tonalny...  Save.. )
. "'_ Auto
3 ! = [ Options... }

: Output Leve::' 15 245 |

E I S ™ Preview
| 11 |

_J_
... do teqgo zakresu, ... do tego zakresu, sprawiajgc, ze piksele bedg

rozciggajgc piksele do siebie bardziej podobne (a w niektdrych
i sprawiajgc, ze bedg sie one przypadkach identyczne), co powoduje ukrycie
od siebie bardziej réznic¢ lub catkowitq utrate szczegétéw

Okno dialogowe Levels (Poziomy) nie stuzy tylko do ogladania histogramu, lecz
takze do dokonywania na jego podstawie réznych modyfikacji. Jesli wiesz, co po-
kazuje histogram, elementy sterujace w oknie dialogowym Levels (Poziomy) stang
si¢ dla Ciebie mniej tajemnicze.
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Poziomy wejscia

Trzy suwaki symbolizujgce poziomy wejscia stuzg do zmiany punktu czerni, bieli
1 parametru gamma obrazu. W miar¢ przesuwania suwakow zmieniaja si¢ takze
warto$ci w odpowiednich polach w czesci Input Levels (Poziomy wejscia). Jesli wiesz,
co nalezy robi¢, mozesz od razu wpisa¢ wartosci do odpowiednich pol. Suwakow
uzywamy jednak bardzo czesto, poniewaz w miare ich przeciggania mozna obser-
wowac rezultaty dokonywanych zmian w czasie rzeczywistym. Przedstawiamy
teraz opis funkcji tych suwakow.

Suwaki punktéow bieli i czerni. Przesuniecie tych suwakow w kierunku
srodka zakresu zwieksza kontrast obrazu. Gdy odsuwasz suwak punktu czerni od
jego domyslnej pozycji O (zero) na wyzszy poziom, instruujesz Photoshopa, aby
wszystkie piksele na tym poziomie i ponizej niego (tj. lezace na lewo) zamienit na
piksele czarne (poziom 0), a wszystkie inne poziomy, lezace na prawo od suwaka,
rozciagnat tak, aby zajmowaty caly zakres od O do 255.

Przesunigcie suwaka punktu bieli powoduje analogiczne zjawisko na jasnym
koncu skali. Gdy przemie$cimy go z domyslnej pozycji na 255. poziomie (biel) na
poziom nizszy, informujemy Photoshopa, aby wszystkie piksele na tym i wyzszych
poziomach (po prawej stronie suwaka) przeksztatcit w piksele biate o poziomie
(255) i rozciggnat wszystkie poziomy znajdujace sie na lewo od suwaka na caty
zakres tonalny od 0 do 255 (patrz rysunek 6.15).

Rysunek 6.15. Korekty punktow bieli i czerni

Input Levels: |20 1.00 ||222 4

o [ 13

Te Ipiksele stang ..ate Ibiafe
i

sie czarne...
| b

Na histogramie obrazu po korekcie
wida¢ oznaki obciecia pewnych
jasnych i ciemnych wartosci
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Rysunek 6.16.
Korekta
parametru
gamma

Suwak gamma (suwak pétcieni). Suwak gamma stuzy do modyfikacji pot-
cieni bez zmiany punktow bieli i czerni. Gdy przesuwasz suwak parametru gamma,
okreslasz, gdzie ma znajdowac sie srodkowa warto$¢ tonalna (50-procentowa szaro$¢
lub poziom 128). Jesli przesuniesz ten suwak na lewo, obraz stanie sie jasniejszy,
poniewaz wybrates wartos¢ ciemniejsza od poziomu 128 i sprawites, ze stata si¢
ona poziomem 128. Cienie zostang zatem rozciggnicte i wypelnig nowy przedziat,
a $wiatla zostang skompresowane (patrz rysunek 6.16).

Zwiekszenie parametru

gamma do 1.2 na rysunku 6.15
spowodowato wyeksponowanie
pewnych szczegétéw w obszarze
cienia i jednoczesnq utrate detali
w jasnych obszarach

oraz powstanie na histogramie
efektu ,,grzebienia”

Analogicznie, jesli przesuniesz suwak w prawo, obraz stanie si¢ ciem-
niejszy, poniewaz wskazujesz w ten sposob wartos¢ wicksza od 128 1 kazesz
Photoshopowi przeksztatci¢ jg do wartosci 128. Swiatla zostana rozciggniete,
a ciemny fragment zakresu tonalnego — $cisniety (David wpadt na pomyst
pewnej analogii — zmiana parametru gamma jest jak chwycenie srodka dtugiej
gumy przytwierdzonej na obu koncach, naciagniecie jej i przesuwanie srodka
w kierunku jednego lub drugiego konca — podczas gdy jeden fragment gumy
sie rozciaga, drugi jest $ciskany).

Wartos¢ wyswietlana w polu numerycznym omawianego suwaka to tzw.
wspdtczynnik gamma, ktory jest wyktadnikiem pewnej funkcji potegowej, jesli cos
Ci to mowi. Przektadajac to na ludzki jezyk, jesli wartos¢ tego parametru wynosi
wiecej niz 1, to zakres potcieni ulega rozjasnieniu, wartosci ponizej 1 powodujg
jego przyciemnienie, zas warto$¢ wynoszaca doktadnie 1 umozliwia zachowanie
dotychczasowego wygladu tego zakresu. Korekcja obrazu wytacznie przy uzyciu
omawianego suwaka z technicznego punktu widzenia jest rownoznaczna ze zmiang
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wartos$ci parametru gamma, lecz jesli zmianie tej towarzyszy modyfikacja potozenia
punktow okreslajgcych skrajne wartosci tonalne, to otrzymana korekcja odpowiada
retuszowi przy uzyciu krzywej o trzech punktach kontrolnych. Wiecej szczegoto-
wych informacji na ten temat, popartych matematyczna teorig, znajdziesz na stronie
Chrisa Coksa z firmy Adobe pod adresem http.//chriscox.org/gamma.

Poziomy wyjscia

Parametry Output Levels (Poziomy wyjscia) umozliwiaja skompresowanie zakresu
tonalnego obrazu do liczby poziomow szarosci mniejszej niz 256. W czasach przed
upowszechnieniem profili ICC parametrow tych uzywalismy do zabezpieczenia
zakresow $wiatet i cieni przed — odpowiednio — nadmiernym rozjasnieniem
i przyciemnieniem podczas wydruku na maszynie drukarskiej. Suwaki Output
Levels (Poziomy wyjscia) umozliwiaja nadanie punktowi czerni wartosci wickszej od
zera 1 punktowi bieli wartosci mniejszej niz 255. Niemniej jednak dobre profile
ICC sprawiaja, ze zabiegi te staty si¢ ostatnio zbedne; uwzgledniajg one bowiem
bezpieczne wartosci skrajow pasma tonalnego.

Warto zauwazy¢, ze choc¢ skala szaro$ci jest petnoprawnym gosciem pane-
lu sterujgcego mechanizmami zarzadzania kolorem w Photoshopie, to jedynie
nieliczne aplikacje potrafia poprawnie obstuzy¢ i zinterpretowa¢ profil obrazka
w skali szaro$ci. Dlatego tez, jesli edytujemy obrazek w skali szarosci pozbawiony
bardzo jaskrawych $wiatet (na przyktad odbi¢ na wodzie lub powierzchni wypo-
lerowanego metalu), to pomimo istnienia dobrych profilow ICC dla skali szaro$ci
ograniczamy wartosci $wiatet (a takze cieni, w przypadku niektorych obrazow)
przy uzyciu suwakow. Podczas edycji obrazka, na ktérym zakres najjasniejszych,
bardzo jaskrawych $wiatet pelni istotng role, wolimy uzy¢ polecenia Curves (Krzywe)
— technike te omowimy w dalszej czesci rozdziatu.

Suwakow tych uzywamy tez podczas przygotowywania pokazow slajdow
przeznaczonych do nagrania na ptyt¢ DVD i odtworzenia na ekranie telewizora,
a takze do tworzenia silnie rozjasnionych, mato kontrastowych tel, stanowiacych
,podktad” do napiséw lub innych materiatéw graficznych. Suwakow Output
Levels (Poziomy wyjscia) uzywamy bardzo rzadko podczas przygotowywania
materialow do wydruku w $rodowisku CMYK, opisanym pojedyncza wartoscia
przyrostu punktu rastra. Suwaki te przydaja si¢ wowczas do zabezpieczenia
$wiatel i cieni przed ,,wydostaniem sie¢” poza zakres odcieni obstugiwany przez

maszyne drukarska.

Poziom wyjsciowy czerni. Gdy ten suwak znajduje sie w pozycji domyslnej,
czyli 0, piksel o wartosci 0 zachowa wartos¢ 0. Po przesunieciu suwaka i zwieksze-
niu warto$ci poziomu wyjsciowego czerni, zwigksza sie minimalny poziom czerni

do ustalonej wartosci.
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Poziom wyjsciowy bieli. Suwak ten dziata analogiczne do suwaka poziomu
wyjsciowego czerni, z tym wyjatkiem, ze stuzy do zmniejszania udziatu najjasniej-
szych pikseli. Na przyktad ustawienie go w pozycji 240 spowoduje przeksztatcenie
pikseli o warto$ciach 255 w piksele o wartosciach 240 itd. (patrz rysunek 6.17).

Rysunek 6.17. | g
Poziomy wyjsciowe y |

Kompresja zakresu tonalnego przy uzyciu
suwakdw poziomdw wyjscia, umozliwiajgca
ograniczenie skali tonalnej obrazka do
mozliwosci oferowanych przez docelowy
proces druku (zastosowane tutaj skrajne
wartosci jasnosci wynosity odpowiednio
12§ 243, co odpowiada punktom
umieszczonym w 5% i 95% zakresu
tonalnego). Dzieki temu kontrast obrazu
ulegt zmniejszeniu, zas szczegdty zakresu
cieni zostaty nieznacznie podkreslone.
Jednoczesnie fotografia ta stanowi dobry
przyktad ograniczen, jakimi cechuje sie
takie rozwigzanie w przypadku zdje¢
zawierajgcych bardzo jaskrawe fragmenty
(na przyktad odblaski lub swiatta
reflektoréw). Na wydruku stajg sie one
bowiem nie biate, lecz szare

Wprawdzie moze si¢ wydawac, ze kompresja zakresu tonalnego moze dopro-
wadzi¢ do uzupetnienia ,,brakéw” w histogramie, spowodowanych przez korekcje
warto$ci parametru gamma oraz zmiane skrajnych wartosci pasma, i rzeczywiscie
— rozwigzanie to do pewnego stopnia moze okazac¢ si¢ skuteczne. Niestety, kolejne
przeliczenie wszystkich wartosci tonalnych powoduje pojawienie si¢ btedow za-
okraglen, a te z kolei sprawiaja, ze kolejne poziomy tonalne pozostaja puste.

Wskazowka. Zawsze zostawiaj pewien margines. Podczas ustawiania
granic zakresu tonalnego zawsze zostawiaj pewien margines, szczegolnie od strony
jasnych wartosci. Jesli przesuniesz suwak wejsciowego punktu bieli na wartos¢ 254,
a obraz zwiera¢ bedzie obszary intensywnej jasnosci na poziomie 255, napotkasz
dwa problemy:

» Gdy skompresujesz zakres tonalny w ramach ostatecznego przygotowania
obrazu do druku, najjasniejsze fragmenty tego obrazu stang si¢ szare.

» Jesli wyostrzysz obraz, niektore detale jasnych obszarow stang si¢ zupelnie biate.
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Aby unikng¢ tych problemow;, staraj si¢ utrzymywac detale w jasnych obszarach
na poziomie nizszym od 250. Odcinanie ciemnych wartosci ma mniejsze znaczenie,
lecz warto utrzymywac niewyeksponowane szczegoty ciemnych obszarow na pozio-
mach od 5 do 10.

Podobnie powinienes postepowac, jesli na obrazie nie ma zupetnych czerni ani bieli
— zawsze pozostawiaj pewien margines wartosci, gdy ustawiasz poziomy wyjsciowe.
Na przyktad gdy wiesz, ze maszyna drukarska nie odwzorowuje odcieni jasniejszych
niz 10%, nie ustawiaj poziomu wyjsciowego na 230. Ustaw go na 232 lub 233, tak
aby mie¢ pewnos¢, ze na wydruku wyjdzie prawdziwa biel. Jesli natomiast masz
zamiar dokonywac¢ dalszych modyfikacji za pomoca kroplomierza lub funkcji Curves
(Krzywe), ustaw poziom wyjsciowy mniej wiecej gdzie$ pomiedzy 237 a 240. Dzieki
temu bedziesz mogt dopracowac obszary intensywnie jasne za pomoca kroplomierza
lub funkcji Curves (Krzywe) przy jednoczesnym zachowaniu zakresu tonalnego, ktory
moze zosta¢ odwzorowany na maszynie drukarskiej. Jednoczesnie chcielibysmy pod-
kresli¢, ze w przypadku dobrego profilu ICC nie trzeba troszczy¢ si¢ o ograniczanie
zakresu tonalnego przy uzyciu suwakéw — parametry zapisane w profilu zadbaja
o to automatycznie.

Dobrodziejstwa polecenia Levels (Poziomy)

Funkcja Levels (Poziomy) oferuje kilka innych opcji, ktére moga oszczedzi¢ sporo czasu.

Funkcja Preview (Podglgd). Gdy zaznaczysz opcje Preview (Podglgd) w oknie
dialogowym Levels (Poziomy), Photoshop od$wiezy widok obrazu lub jego zaznaczo-

nego fragmentu, aby odzwierciedli¢ dokonane zmiany. Zmiany widoczne bedg, zanim
klikniesz przycisk OK.

Natychmiastowe poréwnanie obrazu ,,przed” i ,,po”. Pracujac w dowol-
nym trybie, mozesz zobaczy¢ wyglad obrazu ,przed” i ,,po”, zaznaczajac i wytaczajac
opcje Preview (Podglgd) — to samo dotyczy kazdego innego okna dialogowego, w ktérym
znajduje sie funkcja Preview (Podglgd).

Wyswietlanie obcinanych wartosci. Podglad obcinanych wartosci jest ta
funkcja, ktdora sprawia, ze podczas wykonywania korekty tonalnej ciagle powracamy
do okna dialogowego Levels (Poziomy), zamiast w zupetnosci opiera¢ sie na funkcji
Curves (Krzywe). Przez dtugi czas funkcja wyswietlania obcietych warto$ci dostepna
byta wytgcznie na komputerach Macintosh, poniewaz oparto jg na animacji tablicy
LUT teraz jednak dotaczono ja do Photoshopa na wszystkich platformach. Funkcja
ta dziata takze na warstwach dopasowania. Niestety, jest niedostepna w trybach Lab,
CMYK, Indexed Color (Kolor indeksowany) i Bitmap (Bitmapa), ale mozna ja stosowac
w trybach: Skala szarosci, RGB, Bichromia, Wielokanatowy. Warto nadmieni¢, ze jest ona
niestychanie uzyteczna.
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Przewaga nieliniowosci

Przeksztatcenia liniowe — na
przyktad takie, jakich dokonu-
je funkcja Brightness/Contrast
(Jasnos¢/Kontrast) — powoduja
utrate informacji o obrazie.
Przeksztatcenia takie sg bardzo
proste. Ich dziatanie polega
na wykonaniu takiej samej
operacji na kazdym pikselu.
Jezeli chcesz zmodyfikowac
jasnos¢ obrazu, uzycie do
tego celu funkcji Brightness/
Contrast (Jasnos¢/Kontrast) nie
jest najlepszym pomystem,
poniewaz usuwa ona szczegoty
na jednym lub na obu koncach
zakresu tonalnego, przez co
najpewniej zepsuje obraz.
Funkcja Brightness (Jasnosc)
na przyktad jedynie przesuwa
wszystkie wartosci zakresu
tonalnego w gore lub w dot.
Powiedzmy, ze zwigkszy-
tes jasnos¢ o 10 jednostek.
Photoshop doda do kazdej
wartosci piksela liczbe 10,

Rysunek 6.18. Korekta liniowa i nieliniowa

zatem piksel o wartosci O
bedzie mial obecnie wartos¢
10, piksel o wartosci 190 sta-
nie sie pikselem o wartosci
200, a kazdy piksel o wartosci
245 lub wigkszej stanie sie
pikselem 255 (nie mozemy
pojs¢ dalej niz 255). W takiej
sytuacji zachodzi proces, ktory
nosi nazwe ,,obcinania $wiatet”
(wszystkie jasne piksele maja
te samg warto$¢). Ponadto ob-
szary cienia stajg si¢ plaskie,
poniewaz utracona zostaje
nasycona czern.

Funkcja Contrast (Kontrast)
rozcigga zakres tonalny w miare
zwiekszania kontrastu, usuwa-
jac informacje na obu koncach
zakresu (i potencjalnie moze
takze powodowac powstawanie
posteryzacji wewnatrz zakre-
su), lub kompresuje zakres
tonalny;, gdy zmniejszasz kon-
trast — tak czy inaczej, tracisz
odcienie szarosci.

Nie uzywaj polecenia
Brightness/Contrast (Jas-
nosé/Kontrast) do korek-
cji zdjec! Mozesz ja stosowac
z powodzeniem do operacji
na kanatach i maskach, ale to
zupelnie inna historia.
Przeksztatcenia nieliniowe
wykonywane przez funkcje Le-
vels (Poziomy) i Curves (Krzywe)
takze usuwaja niektore infor-
macje o obrazie (najczesciej
tracimy informacje z jasnych
obszarow, lecz ilos¢ traconych
danych jest w tym przypadku
nieporownywalnie mniejsza,
a caty proces jest o wiele bar-
dziej ,inteligentny” — patrz
rysunek 6.18). Funkcje te po-
zwalajg zmodyfikowa¢ wartosci
ze srodka zakresu tonalnego
bez wptywu na jego konce,
dzieki czemu mozemy znacznie
poprawi¢ obrazy, zachowujac
szczegbty wich ciemnych

ijasnych obszarach.

Skorygowane poleceniem
Levels (Poziomy)

Bez korekty

Rozjasnione Zwigkszony kontrast
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Podczas modyfikacji punktéw bieli lub czerni zwykle chcemy ustawic je tak,
aby punkt bieli reprezentowat najjasniejszy fragment obrazu zawierajacy detale,
a punkt czerni — najciemniejszy fragment, ktory nadal zawiera istotne szczegoty
obrazu. Te fragmenty nie zawsze tatwo zobaczy¢. W takich przypadkach przytrzy-
maj klawisz Alt (Option) podczas przesuwania suwakéw poziomow wejsciowych,
aby wyswietli¢ podglad miejsc, ktorych wartosci zostang ,,odciete” w wyniku
korekcji (rysunek 6.19).

Rysunek 6.19.
Wyswietlanie
obcinanych
wartosci w oknie
dialogowym Levels
(Poziomy)

input Levels: (10 | [1.00 | [255 |

Mg
Tl

Input Levels: 20 | [1.00 | [255 | Input Levels: [30 1.00 ||[255

Przytrzymanie klawisza Alt (Windows) lub Option (Mac OS) podczas przesuwania
prawego lub lewego suwaka pozioméw wejsciowych powoduje wyswietlanie podglgdu
pikseli, ktérych wartosci ulegng obcieciu (od strony czerni lub bieli— na tym rysunku
od strony czerni). Ten podglgd naprawde przydaje sie podczas ustawiania punktéw
bieli i czerni, jak réwniez w wielu innych sytuacjach

Wskazowka. Zwracaj uwage na nagte skoki. Jesli obserwujac ekran,
zmieniasz potozenie suwakéw reprezentujgcych poziomy wejsciowe, przytrzy-
mujac jednocze$nie klawisz Alt (Windows) lub Option (Mac OS), zwrd¢ uwage
na nagte zmiany, polegajace na zniknigciu lub pojawieniu si¢ duzego skupiska
pikseli. Zazwyczaj takich modyfikacji nalezy unika¢, gdyz powoduja one utrate
zbyt duzej ilosci detali.
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Takich ,skokow” szukamy takze oceniajac skany i skanery. Podczas przesuwa-
nia suwakow z przytrzymaniem klawisza Alt lub Option na obrazie pochodzacym
z dobrego skanera przyrost liczby pikseli jest ptynny. Skanery nizszej jakosci gene-
rujg skany z charakterystycznymi skokami pomiedzy poziomami szarosci.

Funkcje Auto. Dziatanie funkcji Auto Levels (Auto-poziomy) i Auto Contrast (Auto-
Kontrast) na obrazach w skali szarosci jest identyczne — funkcje te roznig sie jedynie
w kontekscie obrazow kolorowych. Jesli retuszujesz obrazy czarno-biate, odradzamy
uzywania zaréwno jednej, jak i drugiej funkcji, chyba ze chcesz doprowadzi¢ do
auto... destrukcji obrazu. Funkcje te w sposob automatyczny przesuwaja suwaki
punktu bieli i punktu czerni w celu odciecia obliczonej ilosci danych z kazdego
kanatu. Jesli stoisz przed koniecznoscig obrobki wielu obrazow i wiesz, ze odcigcie
bieli i czerni dobrze im zrobi, mozesz rozwazy¢ uzycie funkcji Auto Levels (Auto-
poziomy), lecz powiniene$ zmniejszy¢ domyslny stopien odcinania, ktory wynosi
0,5 procenta (minimalna warto$¢ to 0,01). Aby zmieni¢ stopien odcinania, kliknij
przycisk Options (Opcje) w oknie Levels (Poziomy) i wprowadz zadane warto$ci
w oknie dialogowym, ktore pojawi si¢ na ekranie.

Przy okazji warto zwrdci¢ uwage na polecenie Auto Color (Auto-kolor), ktore
stanowi jedng z najciekawszych funkcji stuzacych do automatycznego korygowania
kolorowych zdje¢ (zostanie ono oméwione w dalszej czesci tego rozdziatu).

Auto-resetowanie. Jesli przytrzymasz klawisz Alt (Windows) lub Option (Mac
OS), przycisk Cancel (Anuluj) zmieni sie w przycisk Reset (Wyzeruj); jesli go klikniesz,
wszystkie parametry zostang przywrocone do warto$ci domyslnych.

Polecenie Levels (Poziomy) ,,w kolorze”

Podczas edycji obrazow kolorowych polecenie Levels (Poziomy) umozliwia korekcje
tzw. kanatu zespolonego (czyli wszystkich kanatow koloru) lub poszczegdlnych
kanatow obrazu (patrz rysunek 6.20).

Podczas korekcji kanatu zespolonego (RGB, CMYK lub Lab) dziatanie polecenia
Levels (Poziomy) nie odbiega znacznie od tego, z czym zapoznate$ sie w przypadku
obrazkéw w skali szarosci. Wszystkie kanaty obrazu zostajg poddane takim samym
przeksztatceniom, a zatem — przynajmniej teoretycznie — jego zastosowanie nie
powinno mie¢ wptywu na kolorystyke obrazu. W praktyce okazuje si¢ jednak, ze
wieksze poprawki powoduja wyrazne przektamania barw; co sprawia, ze podczas
korekgji kolorowych zdjec¢ wolimy jednak postugiwac sie poleceniem Curves (Krzywe).
Niemniej jednak polecenie Levels (Poziomy) doskonale spisuje sie w przynajmniej
dwoch nastepujacych przypadkach:

» Jako narzedzie do oceny jakosSci obrazu, dzigcki wygodnemu histogramowi
i mozliwosci wiaczenia podgladu ,odcietych” pozioméw jasnosci.



Rysunek 6.20.
Polecenie Levels
(Poziomy)
zastosowane na
kolorowym obrazku

W przypadku
obrazéw kolorowych
polecenie Levels
(Poziomy) pozwala
na skorygowanie
oddzielnych kanatéw
koloru lub kanatu
zespolonego

Retuszowane zdjecie
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» Podczas korekcji kolorowego zdjecia, ktore cechuje si¢ poprawng rownowagg
barw; lecz wymaga drobnych poprawek w zakresie potcieni. W takim przypad-
ku czasami wystarcza drobna zmiana potozenia suwaka pétcieni (gamma).

Bardzo czesto zdarza sie nam réwniez korzysta¢ z funkcji Auto Color (Auto-kolor),
ktoéra rowniez dostepna jest w oknie dialogowym polecenia Levels (Poziomy). Wiecej
informacji na ten temat znajdziesz w dalszej cz¢sci rozdziatu.

Histogram kanatu zespolonego w oknie dialogowym Levels (Poziomy).
Podobnie jak w palecie Histogram, w oknie dialogowym polecenia Levels (Poziomy) wy-
Swietlony jest histogram obrazujacy charakterystyke tonalng wybranego kanatu. Dostep-
na jest rowniez lista Channels (Kanaty), umozliwiajaca wybor jednego z nich. Histogram
kanatu zespolonego (oznaczony jako RGB, CMYK lub Lab, w zaleznosci od przestrzeni
barw, w ktorej zapisany zostat edytowany obrazek) jest analogiczny do histogramu kanatu
zespolonego w palecie Histogram, lecz rozny od histogramu luminancji w tej palecie.
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W histogramie luminancji poziom o warto$ci 255 odzwierciedla piksel w kolo-
rze biatym. W histogramach RGB i CMYK w oknie dialogowym Levels (Poziomy)
poziom 255 moze oznacza¢ biaty piksel, lecz moze rowniez odzwierciedla¢ piksel

o maksymalnym mozliwym nasyceniu koloru — histogram ten stanowi ztozenie

maksymalnych wartosci wszystkich poszczegolnych kanatow koloru. Na szczescie

Rysunek 6.21. Podglad wartosci ,,odcietych” wyswietlony przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy)

=

Odciecie dla punktu bieli o wartosci 230  Odciecie dla punktu czerni o wartosci 30

Jesli podczas przesuwania
biatego suwaka pozioméw
wejscia przytrzymasz klawisz
Alt (Option), to kolory pikseli
wyswietlanych w oknie
dokumentu bedg miaty
nastepujgce znaczenie:

Czarny = brak odciecia

Czerwony = odciecie dla kanatu
czerwonego przy wartosci 255

Zielony = odciecie dla kanatu
zielonego przy wartosci 255

Niebieski = odciecie dla kanatu
niebieskiego przy wartosci 255
Cyjanowy = odciecie dla kanatu
zielonego i niebieskiego przy
wartosci 255

Magentowy = odciecie

dla kanatu czerwonego

i niebieskiego przy wartosci 255
Z6tty = odciecie dla kanatu
czerwoneqo i zielonego przy
wartosci 255

Biaty = odciecie dla wszystkich
kanatow przy wartosci 255

Jesli podczas przesuwania czarnego suwaka pozioméw wejscia przytrzymasz klawisz Alt (Option),
to kolory pikseli wyswietlanych w oknie dokumentu bedg miaty nastepujgce znaczenie:

Biaty = brak odciecia

Cyjanowy = odciecie dla kanatu czerwonego przy wartosci 0

Magentowy = odciecie dla kanatu zielonego przy wartosci 0

Zéty = odciecie dla kanatu niebieskiego przy wartosci 0

Czerwony = odciecie dla kanatu zielonego i niebieskiego przy wartosci 0
Zielony = odciecie dla kanatu czerwonego i niebieskiego przy wartosci 255
Niebieski = odciecie dla kanatu czerwonego i zielonego przy wartosci 255
Czarny = odciecie dla wszystkich kanatéw przy wartosci 0
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podglad ,,odcietych” wartosci w oknie dialogowym Levels (Poziomy) nie pozostawia
zadnych watpliwosci co do dziatania tego mechanizmu (rysunek 6.21).

Zwr6¢ uwage na to, ze odciecie wartosci w przypadku nasycenia nie stanowi
wickszego problemu. Jest to raczej pewna wskazowka, ktora sugeruje sprawdze-
nie wartosci barw w kanatach niepodlegajacych odcieciu. Jesli probujesz odcigé
pewien zakres wartosci, konfigurujac punkt bieli, a maksymalna warto$¢ w kanale
niepodlegajacym odcieciu wynosi okoto 250 lub przeciwnie — jesli ustalasz punkt
czerni, a minimalna warto$¢ w tym kanale wynosi ponizej 10, to nie ma problemu.
Gorzej, jesli wartosci w kanatach niepodlegajacych odcieciu znacznie odbiegajg
od wybranych skrajnych wartosci tonalnych — w takim przypadku cata operacja
moze spowodowac pojawienie si¢ silnie nasyconych barw, ktérych nalezatoby
raczej unikngc.

W jaki sposéb polecenie Levels (Poziomy) dziata w przypadku kolo-
rowych obrazkoéw? Jak wskazuje na to histogram kanatu zespolonego, dowolna
zmiana potozenia suwakow w oknie dialogowym polecenia Levels (Poziomy) podczas
korygowania tego kanatu ma taki sam wplyw na kazdy ze sktadowych kanatow
koloru. Innymi stowy, w wyniku skorygowania wszystkich oddzielnych kanatow
koloru w ten sam sposob otrzymasz ten sam rezultat co w wyniku analogicznej
korekty dla kanatu zespolonego.

Niemniej jednak, poniewaz zawartos¢ poszczegolnych kanatow jest nieco inna,
to zastosowanie identycznych zmian w kazdym z nich moze niekiedy spowodowac
nieco nieprzewidziane efekty. Dziatanie suwaka szarego (gamma) oraz czarnego
1 biatego suwaka poziomow wyjscia jest dos¢ proste, lecz postugiwanie si¢ czarnym
1 biatym suwakiem poziomdéw wejscia wymaga pewnej ostroznosci.

Biaty suwak poziomow wejscia powoduje odcigcie $wiatet w kazdym kanale
obrazu do poziomu 255. Powoduje to ogolne rozjasnienie catego obrazka przy
jednoczesnym zachowaniu dotychczasowego odcienia barw neutralnych. Niestety,
dziatanie to moze mie¢ zupetnie nieprzewidziane skutki w przypadku kolorow,
ktore nie sg neutralne. Efekty uboczne moga polega¢ na nadmiernym zwigkszeniu
nasycenia barw lub wrecz ich przektamaniu. Ta sama uwaga dotyczy czarnego
suwaka pozioméw wejscia, choc¢ jego destrukcyjny wplyw na kolorystyke obrazu
zazwyczaj jest nieco mniejszy. Czarny suwak poziomow wejscia powoduje odciecie
warto$ci do poziomu zerowego, a co za tym idzie, zastosowanie go w przypadku
koloru niebedacego kolorem neutralnym moze spowodowac usuniecie jednej z jego
barw sktadowych, a wskutek tego — zwigkszenie jego nasycenia.

7 tego wzgledu czarnego i biatego suwaka uzywamy zazwyczaj w charakterze
narzedzia do analizy; a nie korekcji obrazu — szczegolnie w potaczeniu z mozliwos-
cig wyswietlenia odcietych poziomdéw jasno$ci przy uzyciu klawisza Alt (Option).
Technika ta pozwala doktadnie sprawdzi¢, ktore fragmenty obrazu sa szczegdlnie
silnie nasycone 1 jak wygladaja zaleznosci pomigdzy nasyceniem a rozktadem cieni
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Rysunek 6.22.
Szybka korekcja
obrazu przy uzyciu
polecenia Levels
(Poziomy)

1 $wiatet. Jesli obraz charakteryzuje sie kolorystyka o umiarkowanym nasyceniu,
to mozesz pozwoli¢ sobie na niewielkie zmiany potozenia czarnego i biatego su-
waka poziomow wejscia; nawet wowczas jednak nalezy zwroci¢ szczegolng uwage
na ewentualne odciecia barw i zmiany nasycenia zakresu cieni — uzyskanie barw
wykraczajacych poza zakres przestrzeni koloru zdarza si¢ bowiem szczegdlnie
czesto wlasnie w tym zakresie.

Zdjecie pokazane na rysunku 6.22 jest doskonatym kandydatem do korekcji
przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy). Kolorystyka obrazu jest poprawna, barwy
nie s3 szczegolnie nasycone, a wrecz przeciwnie — catos¢ jest mdta i mato wyra-
zista. Podglad odcietych poziomoéw przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy) pozwala
przekona¢ sig, ze zaden z fragmentow obrazu, poza jednym bardzo niewielkim
odblaskiem, nie znajduje si¢ w zakresie powyzej poziomu 232, za$ odciecie czerni
na poziomie 10 pozwala uzyska¢ gtebsza, tadniejsza czern. Na koniec wystarczy
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jeszcze tylko drobna poprawka przy uzyciu suwaka gamma — i gotowe. Trzy proste
operacje, a efekt naprawde zdumiewajaco dobry!

Poleceniem Levels (Poziomy) postugujemy sie najczesciej w przypadku stosunkowo
niewielkich poprawek w wygladzie obrazu, takich jak retusz zilustrowany na rysun-
ku 6.22, gdyz w porownaniu do mozliwosci polecenia Curves (Krzywe), manipulacja
poziomami jasnosci oferuje troch¢ mniejszg doktadnosc¢ i elastycznos¢ dziatania.
Niemniej jednak w niektorych przypadkach, w ktérych zamiast skalpela lepiej uzyc
mtotka, warto odwotac sie do polecenia Levels (Poziomy), a szczegdlnie do funkcji Auto
Color (Auto-kolor).

Polecenie Auto Color (Auto-kolor)

Polecenie Auto Levels (Auto-poziomy) dostepne w menu Image/Adjustments (Obrazek/
Dopasuj) to prawdziwy siewca zniszczen, powodujacy spore przektamania barw
w korygowanych obrazach. Jego mtodszy brat — polecenie Auto Contrast (Auto-kontrast)
spisuje si¢ nieco lepiej od wspomnianego Auto Levels (Auto-poziomy), lecz i tak jego
dziatanie pozostawia wiele do zyczenia. Wreszcie, w tym samym menu znajdziesz
rowniez polecenie Auto Color (Auto-kolor), ktore rzeczywiscie moze przyda¢ sie do
wstepnych poprawek i korekcji obrazu, szczegolnie w przypadku skanow kolorowych
negatywow lub innych materiatow graficznych, ktére wymagaja daleko idacych po-
prawek kolorystyki i kontrastu.

Rysunek 6.23 przedstawia do$¢ rozpaczliwy widok. (To jedna z tych rzeczy, ktore
moga przytrafi¢ sie po zagubieniu Twoich bagazy przez linie lotnicze. Zanim dotra
one do wtasciciela, to znajdujace si¢ w nich klisze filmowe zdaza zosta¢ dziesiatki
razy przeswietlone na wszystkich lotniskach $wiata).

Jesli zastosujesz polecenie Auto Color (Auto-kolor) przy ustawieniach standardowych
(na przyktad wybierajac je wprost ze wspomnianego wczesniej menu), to otrzymany
w ten sposob efekt zazwyczaj pozostawiat bedzie sporo do zyczenia. Niemniej jednak
po wlozeniu odrobiny wysitku w konfiguracje efektywno$¢ polecenia Auto Color (Auto-
kolor) moze znacznie wzrosng¢. Oto najprostszy sposob, by to osiggnac.

» Polecenie to wydajemy zawsze poprzez klikniecie przycisku Options (Opcje) w oknie
dialogowym Levels (Poziomy).

» Aby wyda¢ polecenie Auto Color (Auto-kolor), nalezy zaznaczy¢ opcje Find Dark
and Light Colors (ZnajdZ ciemne ijasne kolory), gdyz z jakich$ dziwnych przyczyn
standardowy algorytm korekcji obrazu polega na zastosowaniu polecenia Auto Levels
(Auto-poziomy).

» Zaznaczamy pole Snap Neutral Midtones (Pomiri neutralne pdicienie).

» Zmniejszamy procentowg warto$¢ odciecia poziomoéw ze standardowej, bardzo
wysokiej — wynoszacej 0,50% — do znacznie mniejszej, w granicach od 0,00
do 0,05%, w zalezno$ci od zawartosci obrazu.
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Rysunek 6.23.
Polecenie Auto
Color (Auto-kolor)
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> Jesli okaze sie to konieczne (a czesto tak sie zdarza), klikamy probnik Midtones (Pot-
cienie), aby otworzy¢ probnik kolorow i skorygowac docelowa wartos¢ dla pétcieni.

W przyktadzie pokazanym na rysunku 6.23 zmniejszyliSmy standardowe
wartosci procentowe dla przycie¢, aby unikna¢ nadmiernego rozjasnienia nieba
1 pogtebienia zakresu cieni. Standardowy odcien docelowy dla pétcieni sprawiat,
ze kolorystyka otrzymanego zdjecia byta zbyt chtodna. PostanowiliSmy wiec
skorygowa¢ go, przesuwajac okragly wskaznik w oknie dialogowym Color Picker
(Probnik kolorow) w kierunku nieco cieplejszego, bursztynowego odcienia. Wyglad
zdjecia jest aktualizowany na biezaco, dzieki czemu caty zabieg powinien byc¢
prosty 1 intuicyjny.

Odcien koloru docelowego dla potcieni mozna zmieni¢ badz poprzez skory-
gowanie potozenia wskaznika w oknie dialogowym Color Picker (Probnik koloréw),
czyli ,na oko”, badz poprzez wprowadzenie odpowiednich warto$ci numerycznych
w pola sktadowych koloru. Zadna z tych metod nie jest wyraznie lepsza ani gorsza
— uzyj tej, ktorg uznasz za wygodniejszg.

Wskazowka. Zapisz jako ustawienia standardowe. Podczas zamykania
okna Levels (Poziomy) wy$wietlone zostanie okno dialogowe umozliwiajace zapisa-
nie zmienionych wartosci jako ustawien standardowych. By¢ moze w pierwszym
odruchu nie bedziesz chciat tego zrobi¢, gdyz poprawki tego typu zawsze powinny
by¢ dopasowane do konkretnego obrazu. Niemniej jednak warto je zapisa¢ — chocby
z tego powodu, by za kazdym razem nie konfigurowa¢ opcji Find Dark and Light
Colors (Znajdz ciemne i jasne kolory) i Snap Neutral Midtones (Pomin neutralne polcienie).
Podczas retuszu kolejnego zdjecia prawdopodobnie i tak bedziesz musiat zmienic¢
wartosci procentowe odcie¢ i docelowy kolor cieni, ale zaoszczedzisz troche cen-
nego czasu.

Wskazéwka. Jesli cos poszio nie tak, jak powinno. Z niezrozumiatych
dla nas przyczyn klikniecie przycisku Options (Opcje) w oknie dialogowym Levels
(Poziomy) powoduje niekiedy przywrocenie standardowego algorytmu korekcji, czyli
Enhance Per Channel Contrast (Uwydatnij kontrast na kanat). Jest to algorytm polecenia
Auto Contrast (Auto-kontrast). Ponadto po zaznaczeniu opcji Find Dark and Light Colors
(Znajdz ciemne i jasne kolory) opcja Snap Neutral Midtones (Pomiri neutralne pdlcienie)
zostanie automatycznie wytaczona. Jesli nie zwrocisz na to uwagi (nam zdarza sie
to dos¢ czesto), to bedziesz zaskoczony, dlaczego wyglad obrazka nie ulegt ocze-
kiwanej zmianie. Nie zapomnij zatem rzuci¢ okiem na pole tej opcji!

Poza opisanymi przed chwilg przypadkami zazwyczaj unikamy zapisywania
standardowych ustawien korekcji obrazu, chyba ze stoimy przed trudnym zada-
niem polegajacym na skorygowaniu catego mnodstwa zdje¢, ktore wymagajg bardzo
podobnych poprawek. Znacznie czesciej jednak korekcje nalezy zoptymalizowac



306 Real World Adobe Photoshop CS2. Edycja polska

pod katem okreslonego zdjecia. Niemniej jednak okazuje sig, ze prosta i wygodna
zmiana zaledwie trzech parametréw — procentowej wartosci odciecia dla swia-
tel, analogicznej wartosci dla cieni oraz wartosci koloru docelowego dla pétcieni
— pozwala uzyska¢ zadziwiajaco dobre efekty bardzo niewielkim naktadem pracy.
Ponadto cel zastosowania tego typu korekcji nie polega na uzyskaniu idealnego
efektu. Chodzi raczej o otrzymanie efektu zblizonego do oczekiwanego przy uzyciu
polecenia Auto Color (Auto-kolor), by potem wprowadzi¢ kosmetyczne poprawki za
pomocg polecenia Curves (Krzywe).

Polecenie Curves (Krzywe)

Jak juz powiedzielismy; jesli polecenie Levels (Poziomy) to automatyczna skrzynia
biegdw, to polecenie Curves (Krzywe) mozemy nazwac skrzynig reczng. Jest ona
niezastgpiona, gdy utkniesz wérod trudnych obrazow; lecz jej opanowanie wymaga
wiecej wysitku i czasu. Polecenie Curves (Krzywe) oferuje inny sposéb ,,rozciggania
i $ciskania” poziomow jasnosci, bardziej skuteczny niz w przypadku polecenia Levels
(Poziomy). Polecenie Curves (Krzywe) to takze inny sposob spojrzenia na dane.

W oknie dialogowym Levels (Poziomy) to histogram dawat spojrzenie na dane,
z ktérymi pracowates. Polecenie Curves (Krzywe) nie wyswietla histogramu (mo-
zesz go jednak ogladac na palecie Histogram). Zamiast tego w oknie dialogowym
Curves (Krzywe) znajdziesz wykres zalezno$ci pomiedzy poziomami wejsciowymi
i wyjsciowymi (pierwotnymi i zmodyfikowanymi). Poziomy wejsciowe roztozone sa
wzdtuz dolnej osi poziomej wykresu, a poziomy wyjsciowe wzdtuz osi pionowej. Gdy
wybierzesz polecenie Curves (Krzywe) po raz pierwszy, na wykresie bedzie widoczna
linia prosta, nachylona pod katem 45 stopni — kazdemu poziomowi wejsciowemu

przyporzadkowany jest taki sam poziom wyjsciowy (patrz rysunek 6.24).

Krzywe kontra poziomy. Wszystko (no, moze poza wy$wietleniem podgla-
du odcietych wartosci tonalnych), co mozna zrobi¢ przy uzyciu polecenia Levels
(Poziomy), mozna takze wykona¢ za pomocg polecenia Curves (Krzywe) — patrz
rysunek 6.25. Na przyktad przesuwanie srodkowego suwaka w oknie dialogowym
Levels (Poziomy) w celu zmodyfikowania parametru gamma jest prawie tym samym,
co przesuwanie punktu srodkowego krzywej w lewo lub prawo.

Ustawianie pozostatych czterech suwakow jest rOwnoznaczne z ustawianiem
koncow krzywej. Krzywe tonalne to najprawdopodobniej najbardziej pozyteczne
narzedzie do globalnej korekty koloru, jakie wynaleziono — podczas korekty bar-
wnej jest wrecz nieocenione. Przydaje sie takze podczas korekty obrazow w skali
szaro$ci. Modyfikacje parametru gamma, ktore miaty miejsce w oknie dialogowym
Levels (Poziomy), umozliwiaja zmiane rGwnomiernego rozktadu poétcieni, co odpo-

wiada bardzo podstawowej krzywej (przesun punkt 50-procentowej szarosci w to
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Rysunek 6.24. Okno dialogowe Curves (Krzywe)

Curves
Channel: Gray ===
T ] ] | €=
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Rysunek 6.25. Levels Za pomocg tych dwdch polecerh mozemy
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miejsce) z dwoma punktami koncowymi i jednym srodkowym. Krzywe pozwalaja
precyzyjnie zmodyfikowac¢ okreslone fragmenty zakresu tonalnego.

Relacje pomiedzy poziomami wejsciowymi a wyjsciowymi mozna modyfikowac,
zmieniajac ksztatt krzywej poprzez dodanie punktow lub narysowanie krzywej
przy uzyciu narzedzia Pencil (Otéwek). Preferujemy dodawanie i modyfikowanie
punktow, poniewaz w ten sposob zachowujemy wigksza precyzje. Wszystkie

operacje i ustawienia, ktore wykonywalismy w oknie dialogowym Levels (Poziomy)
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Rysunek 6.26.
Zmiana gestosci
podziatu siatki

w oknie dialogowym
Curves (Krzywe)

— ustawienie punktu bieli, ustawienie punktu czerni, korekta potcieni, ustawienie
najciemniejszej wartosci, ustawienie najjasniejszej wartosci — mozemy wykonac
takze w oknie dialogowym Curves (Krzywe), lecz sposob ich wykonania jest w obu
przypadkach rozny.

Zanim przejdziemy do modyfikacji krzywych, omowimy kilka sposoboéw do-
stosowania okna dialogowego Curves (Krzywe) do wtasnych potrzeb i stylu pracy.

Wskazowka. Dostosowanie okna dialogowego Curves (Krzywe).
Niektorzy uzytkownicy mysla o poziomach jako wartosciach od 0 do 255, a inni
jako procentach okreslajacych jasno$¢ punktu rastra. W oknie dialogowym mozesz
wybrac¢ jedna z tych dwdch miar, klikajac strzatki na srodku poziome;j skali.

Gdy wybrang jednostkg sg poziomy, punkt czerni 0,0 znajduje si¢ w dolnym
lewym rogu wykresu, a punkt bieli 255,255 — w prawym gornym rogu. Jesli wy-
bierzesz procenty; punkt bieli 0,0 znajdzie si¢ w lewym dolnym rogu, a punkt czerni
100,100 — w prawym gérnym. W dowolnej chwili mozesz zmieni¢ jednostke.

Wskazowka. Zmiana siatki. Mozesz takze zmodyfikowac gestos¢ siatki
w oknie dialogowym Curves (Krzywe). Domys$lnie linie siatki sg w odstepach co 25%
szerokosci obszaru wykresu, ale kliknigcie dowolnego miejsca obszaru wykresu
z jednoczesnym przytrzymaniem klawisza Alt (Windows) lub Option (Mac OS)
spowoduje zmniejszenie odstepu do 10% szerokos$ci (patrz rysunek 6.26). Dwu-
dziestopiecioprocentowa podziatka siatki jest bardziej znajoma osobom zajmujgcym
si¢ drukiem 1 przygotowaniem do druku, poniewaz poszczegdlne linie odpowiadaja
czerni, trzem czwartym tonu, pot tonu, ¢wierci tonu i bieli, podczas gdy dziesigcio-
procentowa siatka to catkiem dobra symulacja systemu strefowego.

] Przytrzymujgc klawisz Alt (Windows)
lub Option (Mac OS), kliknij dowolne
miejsce obszaru wykresu, aby zmienic¢

odstepy miedzy liniami siatki z 25%

szerokosci obszaru na 10%
lub odwrotnie

Krzywa. Potega polecenia Curves (Krzywe) wynika z faktu, ze nie jestesmy ogra-
niczeni mozliwo$cig umieszczenia na krzywej tylko jednego punktu — mozemy
umiesci¢ ich az 16, lecz tak duzej liczby bedziemy potrzebowac bardzo rzadko.
Dzieki temu mozemy zmieni¢ ksztatt i nachylenie krzywej (pamietaj: nachylenie
to kontrast — im wieksze nachylenie jakiego$ fragmentu krzywej, tym wicksze
réznice miedzy wartosciami pikseli).
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Na przyktad krzywa o ksztatcie litery S zwieksza kontrast w obszarze pétcieni
bez rozjasniania $wiatet lub poglebiania czerni (patrz rysunek 6.27). Z drugiej
strony taka krzywa powoduje utrate pewnej ilosci detali z jasnych i ciemnych ob-
szarow poprzez ich skompresowanie. Czg¢sto stosujemy zagtebienie na fragmencie
krzywej odpowiadajacym $wiattom i wybrzuszenie na fragmencie odpowiadaja-
cym ciemnym obszarom w celu — odpowiednio — rozciagnigcia zakresu Swiatet

1 rozjasnienia najgitebszych cieni.

Rysunek 6.27. - ZVycilgbxcie ,
Krzywe w ksztatcie - j 2 etali z jasnyc
litery S : obszaréw
g \ Mniej
Bardziei - B ~| kontrastowo
ardziej B {
kontrastowo - L ,
kel Wydobycie o
e — szczegGtéw cienia L
[ i _ IO

Rysunek 6.28.

Edytowalne pola
liczbowe

Odczyt wspétrzednych. Przesuniecie kursora nad obszarem wykresu powoduje
zmiane wartosci wyswietlanych w polach Input (Wejscie) i Output (Wyjscie) — na dole
okna dialogowego — obrazujgcych wspotrzedne kursora. Jesli na przyktad umies-
cisz kursor w punkcie o wspotrzednych Input (Wejscie) 128 i Output (Wyjscie) 102,
a nastepnie klikniesz lewym przyciskiem myszy, ksztatt krzywej zmieni si¢ tak, aby
przechodzita ona przez utworzony punkt, a pola wspétrzednych stang sie edytowalne.
Wszystkie piksele, ktore znajdowaty si¢ na poziomie 128, przejda na poziom 102,
a reszta pétcieni zostanie odpowiednio przyciemniona (patrz rysunek 6.28).

Channel: Gray

Edytowalne pola liczbowe stuzq do
obserwacji i modyfikacji wspétrzednych

[l
input: [138 | / wybranego punktu na krzywej

[

Output: |128

Zaznaczenie i przeciaganie w lewo lub w prawo punktu srodkowego krzywej jest
analogiczne do przesuwania suwaka parametru gamma w oknie dialogowym Levels
(Poziomy). Mozesz podazac kursorem myszki wzdtuz krzywej, aby dowiedzie¢ sie,
co w rzeczywistosci dzieje si¢ z pikselami na kazdym poziomie.
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Rysunek 6.29.
Obcinanie

i kompresowanie
wartosci w oknie
dialogowym Curves
(Krzywe)

Ustawianie punktéw bieli i czerni. Punkty bieli i czerni mozna obcigé,
przesuwajac punkty koncowe krzywej w poziomie w kierunku $rodka wykresu
(tak samo jak suwaki poziomow wejsciowych w oknie dialogowym Levels (Poziomy)
— patrzrysunek 6.29). Jesli na przyktad przesuniesz koniec krzywej odpowiadajacy
punktowi czerni w prawo, tak aby w polu wspétrzednej Input (Wejscie) pojawita sie
warto$¢ 12, a w polu wspoétrzednej Output (Wyjscie) pozostata wartosc 0, obetniesz
wszystkie warto$ci ponizej 12 1 sprawisz, ze znajdg sie na poziomie 0. Odpowiada to
doktadnie przesunieciu suwaka poziomu wejsciowego czerni w oknie dialogowym
Levels (Poziomy) z pozycji 0 na pozycje 12.

— Kompresja zakresu tonalnego

AT
I
Obcinanie czarnych
i biatych pikseli

Mozesz takze ograniczy¢ jasnos¢ punktow rastra, przesuwajac konce krzywych
w pionie w kierunku $rodka wykresu (odpowiada to przesuwaniu suwakow repre-
zentujacych poziomy wyjsciowe w oknie dialogowym Levels — Poziomy). Aby na
przyktad ograniczyc¢ jasno$¢ punktu rastra odwzorowujacego swiatta do wielkosci
5%, przesun koniec krzywej odpowiadajacy swiattom do pozycji 243 — lub 5, jesli
wybrates jako jednostke procenty:

Kroplomierz. Chociaz okno dialogowe Curves (Krzywe) nie ma dostepnej w oknie
dialogowym Levels (Poziomy) funkcji wy$wietlania obcietych wartosci, oferuje
inng, bardzo pozyteczna funkcje. Pokazuje ona, gdzie na krzywej tonalnej lezy
punkt obrazu wskazywany kursorem. Jesli wy$wietlone jest okno dialogowe Curves
(Krzywe), kursor automatycznie zmienia sie w kroplomierz, gdy tylko umiescisz go
na obrazie. Gdy przytrzymasz lewy przycisk myszy, na panelu Info w oknie dialo-
gowym Curves (Krzywe) wy$wietlane beda poziomy wejsciowe i wyjsciowe piksela
wskazanego kroplomierzem, a jego potozenie na krzywej zaznaczone bedzie kétkiem
(patrz rysunek 6.30). Dzieki temu tatwo pozna¢ wartosci pikseli w obszarze, ktory
chcemy skorygowac i sprawdzi¢, jak bardzo zostang zmodyfikowane.
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Curves
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Okno dialogowe
Curves (Krzywe)
i kroplomierz

Okrggty znacznik
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punktu

Z pewnych przyczyn kroplomierz nie dziata podczas korekcji kanatu zespolone-

go obrazu w trybie CMYK, chociaz funkcjonuje podczas korekcji poszczegdlnych

kanatow sktadowych.

Automatyczne tworzenie punktéow na krzywej. Bardzo przydatng funk-
cja dostepng w oknie dialogowym Curves (Krzywe) jest automatyczne tworzenie

punktu na krzywej. Gdy klikniesz obraz, przytrzymujac klawisz Ctrl (Windows)

lub Command (Mac OS), Photoshop automatycznie umiesci na krzywej punkt,

ktérego wspotrzedna Input (Wejscie) jest wartoscia kliknietego piksela. Po umiesz-

czeniu punktu mozesz modyfikowac jego potozenie przy uzyciu klawiszy kursora

lub wykorzystujac nastepujaca wskazowke:
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Wskazowka. Modyfikowanie punktéw krzywej poprzez wprowa-
dzanie wartosci. Bardzo przydatna jest dostepna w oknie dialogowym Curves
(Krzywe) funkcja umozliwiajaca liczbowe, reczne okre$lenie wspotrzednych punktu
na krzywej. Uzywamy jej w nastepujacy sposob:

» Jesli znamy warto$ci wejsciowe 1 wyjsciowe, tworzymy punkt na krzywej,
klikajac jej dowolny fragment, a nastepnie wprowadzamy wartos¢ Input,
naciskamy klawisz Tab, aby przej$¢ do pola Output (Wyjscie) i wprowadzamy
wartos¢ poziomu wyjsciowego.

» Jesli chcemy nada¢ okreslonemu pikselowi obrazu dang warto$¢ poziomu wyj-
$ciowego, klikamy go, przytrzymujac przycisk Ctrl (Windows) lub Command
(Mac OS), aby umiesci¢ punkt na krzywej, a nastepnie naciskamy klawisz
Shift+Tab (Windows) lub Tab (Mac OS) i wpisujemy odpowiednig wartos¢
poziomu wyjsciowego.

Inne dobrodziejstwa polecenia Curves (Krzywe). Podobnie jak polecenie
Levels (Poziomy), takze polecenie Curves (Krzywe) ma kilka ukrytych pozytecznych
opcji. Opcja podgladu i mozliwos¢ szybkiego pordwnania obrazu ,,przed” i ,po”
dziata doktadnie tak samo jak w oknie dialogowym Levels (Poziomy), podobnie jak
przyciski Auto (Auto) i Options (Opgje), a nacisni¢cie klawisza Alt (Windows) lub
Option (Mac OS) powoduje wyswietlenie przycisku Reset (Wyzeruj), stuzacego do
przywracania domyslnych warto$ci parametréw, zamiast przycisku Cancel (Anulyy).
Do przechodzenia migdzy kolejnymi punktami na krzywej mozna uzywac kombi-
nacji Ctrl+Tab (Windows) lub Control+Tab (Mac OS). Dodanie do wymienionych
skrotow klawisza Shift umozliwia przetaczanie punktow w odwrotnej kolejnosci.
Zmiana potozenia punktow kontrolnych przy uzyciu myszy nalezy do najmniej
efektywnych metod retuszu. Gdy uda Ci si¢ po mistrzowsku opanowac skroty kla-
wiaturowe, przekonasz sie¢, ze tworzenie nowych punktow po wcisnieciu klawisza
Ctrl (Command) i zmiana ich potozenia przy uzyciu klawiszy strzatek to najwygod-
niejszy sposob na wykonanie doktadnej i satysfakcjonujacej korekcji obrazu.

Problemy z kolorem

Edycja obrazow w skali szarosci jest stosunkowo prosta i polega przede wszystkim
na takim rozjasnieniu lub przyciemnieniu poszczegolnych zakresow tonalnych
obrazu, by nabrat on atrakcyjnego, wyrazistego wygladu. Kolor przysparza o wiele
wiecej problemoéw. Podobnie jak w przypadku skali szarosci, u podstaw korekcji
koloru lezy rozjasnianie lub przyciemnianie pikseli, lecz w zaleznosci od tego, czy
operacj¢ t¢ przeprowadzisz na kanale zespolonym, czy tez na jednym z kanatow
sktadowych — efekt catego zabiegu moze by¢ zupetnie rozny.
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Pomimo ze narzedzia stuzace do edycji obrazow kolorowych sg doktadnie tymi
samymi narz¢dziami, ktore omowilismy we wezesniejszej czesci rozdziatuy, to jed-
nak sposob postugiwania sie nimi rézni sie nieco, w zalezno$ci od przestrzeni barw
obrazka. Szczegolnie istotne uwagi dotyczace tego zagadnienia zgromadzilismy
w sekgji ,Polecenia Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) w praktyce”, w dalszej
czesci tego rozdziatu. Zanim jednak przejdziemy do sedna problemu, chcieliby$my

wyjasni¢ jeszcze jedna, istotng sprawe.

RGB kontra CMYK

Dylemat, czy pracowa¢ w przestrzeni RGB, czy w CMYK, byt juz tematem
niezliczonej ilosci artykutow publikowanych w prasie komputerowej, sporow
internetowych, a nawet kilku ksiazek. Jesli nasza praca przeznaczona jest do wy-
korzystania podczas montazu filmu badz do wyswietlenia na ekranie komputera,
to model CMYK jest wlasciwie bezuzyteczny. Jesli jednak naszym medium jest
druk, to ten wtasnie system koloru bedzie niezastgpiony.

Ciagle mozna napotka¢ opinig, ze jesli jaki$ projekt przeznaczony jest do
wydruku, to nalezy od poczatku do konca przygotowa¢ go w przestrzeni CMYK.

Ludzie podzielajacy ten poglad zazwyczaj argumentujg za nim nastepujaco:
> Jest to jedyna przestrzen kolorow stosowana w druku.

» Podglad RGB nie daje wyobrazenia o kolorach w druku.

» Idealna kalibracja monitora jest niewykonalna.

» Znaczenie ma wytacznie procentowy udziat sktadowych CMYK.

Jakkolwiek zadnemu z tych punktow nie mozna odmowi¢ pewnej racji, to jednak
gorgco odradzamy traktowanie tego typu argumentow jako przeciwwskazan do pra-
cy w przestrzeniach roboczych RGB. Tendencja do postugiwania si¢ sprawdzonymi
rozwigzaniami jest wprawdzie zrozumiata, lecz nie oznacza to, ze stuszna. Ludzie
pracujacy wytacznie w CMYK 1 uwazajacy go za jedyny wiasciwy tryb koloru ku
naszemu zdziwieniu bywaja nieztymi grafikami orientujacymi si¢ w zawitosciach
problematyki zwigzanej z wydrukiem obrazu, czesto jednak nie zdajg sobie sprawy
z rozmiaru strat, jakie niesie za sobg konwersja kolorow. W CMYK pracuje si¢ im
po prostu tatwiej.

W rezultacie graficy ci konwertujg materiaty do przestrzeni CMYK wprost po
zeskanowaniu (lub, co gorsza — konwertuja w ten sposob zdjecia JPEG uzyskane
z tanich aparatow cyfrowych), powodujac bezpowrotng utrate informacji. Nastepnie
dokonujg bardzo powaznych zmian, probujac z pozostatych resztek obrazu wydoby¢
w miare przyzwoity materiat do druku, po czym gratuluja sobie pomystowosci
1 doswiadczenia niezbednego podczas pracy z obrazami o tak kiepskiej jakosci

zrodtowej.
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Podsumowujac, wymienione wczesniej przewagi przestrzeni CMYK s3a dos¢
iluzoryczne, a w przewazajacej wickszosci wynikajg z przyzwyczajenia i utartych
schematow dziatania. Kierujac si¢ tymi zasadami, uzytkownik juz na samym po-
czatku pracy traci jedng trzecig informacji o obrazie, by potem z trudem przywrécic
obrazkowi cho¢ czgs$¢ pierwotnej jakosci.

Proponujemy trzymac sie kilku prostych zasad: Nigdy nie nalezy zmieniac trybu kolo-
row, chyba ze jest to absolutnie niezbedne. Wszystkie korekty nalezy wykonywac na oryginalnym
obrazie. Nalezy unikac przeksztatcania przestrzeni barw obrazu wigcej niz raz.

Kazdy obraz cyfrowy powstaje pierwotnie w przestrzeni RGB. Nawet jezeli
w efekcie projekt ma zosta¢ wydrukowany w procesie CM YK, to jak najwigksza cz¢$¢
pracy zwigzanej z edycja 1 korekta obrazu nalezy przeprowadzi¢ w trybie RGB. Nie
jest to powszechnie akceptowany punkt widzenia, jednak przemawiajg za nim liczne
argumenty. Jesli bowiem od razu konwertujemy obraz do CMYK, ograniczamy si¢
na co najmniej cztery sposoby:

» Tracimy wiele informacji o obrazie, co powaznie utrudnia korekte charaktery-
styki tonalnej i koloru.

» Optymalizujemy plik do konkretnych warunkéw wydruku (papier, maszyna
drukarska, farby etc.). Jesli warunki te ulegng zmianie, to ponowne przystoso-
wanie obrazu do innego Srodowiska moze okazac¢ si¢ bardzo trudne.

» Zwickszamy rozmiar pliku o jedng trzecig, co wydtuza czas wielu operacji.

» Tracimy mozliwosc¢ korzystania z niektorych opcji Photoshopa przeznaczonych
tylko do pracy w trybie RGB; taka utracong opcjg jest na przyktad mozliwosc¢
wyswietlenia informacji o poziomach jasno$ci przesuni¢tych poza skrajne war-
tosci bieli i czerni, uzyskiwana dzieki wykorzystaniu polecenia Levels (Poziomy)

— patrz ,,Poziomy” w dalszej czesci tego rozdziatu.

Ponadto korekta i edycja obrazu w przestrzeni RGB i nastepujaca po tym kon-
wersja do trybu CMYK jest po prostu znacznie wygodniejsza.

Dla ogromnej wickszosci uzytkownikow Photoshopa oznacza to przedtuzenie
pracy w trybie RGB az do ukonczenia projektu 1 przeksztatcenie go do CMYK
dopiero wowczas, gdy obraz jest gotowy i znane sg doktadne warunki §rodowiska
druku. Oczywiscie warto zawsze zwraca¢ uwage na procentowy udziat sktadowych
CMYK w newralgicznych fragmentach obrazu, jednak nie trzeba w tym celu koniecz-
nie pracowa¢ w CMYK. Nawet w trybie RGB wartosci te s3 bowiem wyswietlane
na palecie Info.

Powyzszych wskazowek nie nalezy rowniez traktowa¢ jako kategorycznego
zakazu edycji obrazkéw w przestrzeniach CMYK. Rozseparowane do sktadowych
CMYK projekty wymagaja niekiedy drobnych, ostatecznych korekt. Sprawdzona
1 bardzo przydatna technika jest edycja kanatu koloru czarnego, lecz warto pamictac,
ze najlepiej sprawdza si¢ ona podczas delikatnych, kosmetycznych zmian obrazu.
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Ponadto obraz w trybie CMYK jest znacznie bardziej wrazliwy na korekte wartosci
Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie). Niewatpliwie znajomos$¢ podstawowych technik
edycji obrazu CMYK jest bardzo przydatna, jesli przygotowujemy projekty do
wydruku, warto jednak wiedzie¢, ze techniki te nie sg jedynymi i niezastgpionymi
metodami pracy z tego typu projektami.

Kiedy uzywaé CMYK?

Jesli obraz otrzymany ze skanera bebnowego jest w trybie CMYK, to nie ma sensu
konwertowac go do RGB w celu przeprowadzenia drobnych korekt; w takim przy-
padku lepiej zosta¢ przy CMYK. Jesli jednak okaze sie, ze niezbedne beda powazne
korekty; to jest niemal pewne, ze bardziej optacalne od edycji obrazu bedzie ponowne
zeskanowanie go z materiatu zrodtowego. W profesjonalnych firmach poligraficz-
nych zdarza sie, ze klient podpisuje odbior zeskanowanych materiatéw dopiero za
trzecim razem.

Wskazoéwka. Pytaj o RGB. Studia graficzne sg tak przyzwyczajone do skano-
wania w CMYK, ze czasem zapominajg o tym, ze ich skanery bebnowe w rzeczy-
wisto$ci skanujg obraz RGB 1 przy uzyciu wbudowanego procesora przetwarzania
obrazu dokonujg jego automatycznego przeksztatcenia do trybu CMYK. Podczas
tych przeksztatcen stosowane sg te same algorytmy, z jakimi mamy do czynienia
w Photoshopie, caly proces zas stosuje sie ze wzgledu na efektywnos¢ 1 wygode
takiego rozwigzania, nie zas na jako$¢ przeprowadzonej konwersji.

Jezeli planujemy wtasnoreczng obrobke obrazu lub jego wielokrotne dostosowy-
wanie do réznych urzadzen i warunkéw wydruku, warto poprosic studio o zapisanie
pliku w postaci RGB. Wiekszo$¢ firm obecnie oferuje juz taka mozliwos¢, lecz pa-
migtajmy, ze to do nas nalezy teraz przekonwertowanie obrazu do trybu CMYK.

Niektore techniki edycji obrazu, np. retusz kanatu koloru czarnego, moga by¢
wykonane wytgcznie w trybie CMYK. Jesli jednak po konwersji do CMYK okaze
sig, ze obraz wymaga przeprowadzenia bardzo powaznych zmian, to warto zajrze¢
do ustawien CMYK w oknie Color Settings (Ust awienia koloru), gdyz zwykle to
tam tkwi przyczyna naszych probleméw — niewtasciwie dobrany profil, btednie
skonfigurowana opcja Custom CMYK (Wtasny CMYK), zte zasady zarzadzania
kolorem (patrz tez rozdziat 5., zatytutowany , Ustawienia koloru”). W takim przy-
padku bardziej sensowne wydaje si¢ powrdcenie do oryginatu RGB i ponowne
przekonwertowanie go do trybu CMYK w oparciu o nowe ustawienia.

Nie nalezy poddawac sie nawet wowczas, gdy dysponujemy wytgcznie plikiem
CMYK Sytuacja nie jest beznadziejna nawet w przypadku, gdy nasz projekt zostat
zoptymalizowany pod kagtem druku gazetowego, a chcemy przystosowac go do wydru-
ku na papierze powlekanym. Mozna wowczas rozwazy¢ konwersje obrazu do RGB,
przeprowadzenie niezbednych poprawek i ponowne przeksztatcenie go do CMYK.
Generalnie jednak traktujmy konwersje RGB - CMYK jako bilet w jedng strong.
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Rysunek 6.3 1. Ponowne dostosowywanie obrazu zoptymalizowanego do druku gazetowego

Obrazek w lewym gérnym rogu zostat zoptymalizowany
do druku gazetowego. Separacja barw wtasciwa dla tego
procesu sprawita, ze stat sie on ptaski i pozbawiony zycia

Obrazek powyzej uzyskano poprzez ponowne

| przekonwertowanie obrazu dostosowanego do druku
gazetowego do przestrzeni RGB oraz dokonanie korekty
charakterystyki tonalnej za pomocg polecenia Levels
(Poziomy). Po ponownej separacji barw jego wyglgd ulegt
zZnacznej poprawie

Obrazek po lewej stronie to oryginalny plik RGB,
ktéry zostat przekonwertowany do przestrzeni CMYK,
odzwierciedlajgcej warunki wydruku tej ksigzki — i dlatego
prezentuje sie tutaj najlepiej

Wskazowka. Z CMYK do RGB. Sg dwa zasadnicze powody konwersji plikéw
CMYK do trybu RGB: przeznaczenie obrazka do zamieszczenia w internecie lub
innej publikacji elektronicznej badz multimedialnej, albo konieczno$¢ ponownego
dostosowania projektu CMYK do innego procesu druku, ktory np. oferuje szerszy
zakres barw. W obu przypadkach stajemy przed koniecznos$cig rozszerzenia zakresu
koloru. Jesli jednak dokonamy prostej konwersji CMYK — RGB, to uzyskamy
obraz plaski, pozbawiony zycia i sptowiaty, poniewaz skala tonow i zakres koloru
zostaty utracone w pierwotnej konwersji RGB - CMYK, a ponowna zmiana trybu
wiernie odwzoruje wszystkie braki i mankamenty obrazu.

W takiej sytuacji skorzystaj raczej z polecenia Convert to Profile (Konwertuj na
profil), wlaczajac opcje Perceptual Intent (Cel Wizualny), Black Point Compensa-
tion (Kompensacja punktu czerni) oraz Dither (Uzyj ditheringu). Nastepnie wydaj
polecenie Levels (Poziomy) i kliknij przycisk Auto. Jesli nasycenie barw wzro$nie
wowczas do nieakceptowalnego poziomu, to odrobing rozsun biaty i czarny suwak
(oba znajduja sie pod wykresem). Sposob ten sprawdza sie zaskakujgco dobrze
(patrz rysunek 6.31), lecz warto pamietaé, ze jest to ostatnia deska ratunku. Dla-
tego tez nalezy zawsze pracowac na kopii projektu, szczegolng uwage zwracajac
na przebarwienia i posteryzacje obrazu.



Mity o CMYK

Jednym z celow napisania tej
ksigzki byto rozwianie licznych
mitow; ktore nagromadzity sie
od czasu, gdy materiaty do dru-
ku przygotowuje sie na ekranie
komputera; w szczegolnosci
tych, ktore dotyczg przestrzeni
RGBi1 CMYK. Na poczatek po-
damy kilka wyjasnien dotycza-
cych dwoch nader ktopotliwych
obszarow pracy z grafika.

CMYK ma wiecej koloréw
niz RGB (fatsz). Zdarzaja
sie 1 tacy, ktorzy probuja zde-
mentowac ich zdaniem fatszy-
we mniemanie, ze przestrzenie
CMYK oferujg wezszy zakres
barw niz RGB. ,Policz sobie”
— mowig — ,przeciez CMYK
oferuje 256* czyli ponad 4
miliardy kolorow”. Chcieliby$my;
aby tak byto. Niestety, w rze-
czywistosci s to jedynie 4
miliardy specyfikacji kolorow;
z ktorych wiekszosc¢ opisuje te
same barwy, zmieniajac jedynie
proporcje czerni w stosunku do
farb CMY. Ponadto wiele z nich
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to tzw. ,,fatszywe” kolory, ktore
— jak zestaw 90C, 90M, 90Y,
100K — zmienig drukowany
arkusz w mokra papke. Jesli
do tego dodamy ograniczenia
zwigzane z krzywg naktadania
czerni 1 graniczng wartoscia
nafarbienia podtoza, to okaze
si¢, ze CMYK ma nieporéwna-
nie mniej kolorow niz dowolna
przestrzen RGB.

CMYK jest doktadniejszy
(czeséciowo prawda). Sty-
szymy czasem, ze CMYK ma
co prawda mniej barw; jednak
roznice miedzy sasiadujacymi
kolorami w catym spektrum sg
mniejsze, dzieki czemu CMYK
jest bardziej precyzyjny.

W stwierdzeniu tym
tkwi ziarno prawdy, ponie-
waz w CMYK faktycznie mo-
zemy okresla¢ drobniejsze niz
w RGB roznice miedzy kolo-
rami. Dzieje sie tak dlatego, ze
w przypadku CMYK ta sama
liczba bitow stuzy do opisania
mniejszego zakresu kolorow.

(Zbadanie, czy roznice te s3 za-
uwazalne dla ludzkiego zmystu
wzroku pozostawimy komus,
kto chciatby przeprowadzic¢
odpowiednie badania na dro-
dze empirycznej).

Zjawisko to ma znaczenie
wytacznie podczas konwersji
obrazu RGB o podwyzszonej
gtebi barw do trybu CMYK.
Obraz CMYK po konwersji
nigdy nie bedzie bardziej do-
ktadny niz materiat RGB tuz
po zeskanowaniu, a pewnych
strat nie da sie unikna¢ nawet
podczas przeksztatcen obra-
zo6w o podwyzszonej glebi
barw; wynikajg one po prostu
z btedow zaokraglania warto-
Sci opisujacych poszczegolne
kolory. Mozna, a nawet powin-
no si¢ wykona¢ drobne prze-
ksztatcenia wynikowego obra-
zu CMYK, lecz znacznie lepiej
jest przeprowadzi¢ wszystkie
powazniejsze modyfikacje
na zrodtowym obrazie RGB,
szczegolnie jesli jest to obrazek
o wysokiej gtebi koloru.

Kiedy uzywac przestrzeni RGB?

317

Kiedy rozpoczynamy prace¢ na pliku RGB pochodzacym z domowego skanera
lub aparatu cyfrowego, powinni$§my przeprowadzi¢ mozliwie duzo niezbednych
zmian, nie zmieniajgc trybu koloru. Plik z takim obrazem jest mniejszy, wiec wiele
operacji trwa krdcej, a ponadto mamy do dyspozycji petng skale tonalng i szeroka
przestrzen kolorow wtasciwg dla oryginatu, dzigki czemu mozemy wykorzystac
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nawet najmniejsze réznice miedzy pikselami, by podnies¢ jakos$¢ obrazu. Znacznie
tatwiej jest rowniez przystosowac do wielu zastosowan plik RGB niz zoptymali-
zowany do okreslonego srodowiska druku obraz CMYK.

Przestrzen RGB charakteryzuje si¢ ponadto nieco bardziej ukrytymi zaletami.
Niektore z opcji — takie jak wyswietlanie obcietych pozioméw jasnosci podczas
pracy z poleceniem Levels (Poziomy) — dostepne s3 wytacznie w tym trybie. Pracujac
w RGB, nie musimy ponadto obawiac si¢ przekroczenia limitu farb zdefiniowanego
badz w przestrzeni docelowej CMYK, badz tez okreslonego przy uzyciu opcji usta-
wionych w oknie dialogowym Custom CMYK (Wtasny CMYK), poniewaz zostang
one narzucone dopiero podczas konwersji z RGB do CMYK.

Pochopna i nieumiejetna edycja obrazu w trybie CMYK przy uzyciu polecen
takich jak Curves (Krzywe) lub Levels (Poziomy) moze doprowadzi¢ do powstania
miejsc o nafarbieniu siegajagcym 400 procent. Podczas wydruku na maszynie ar-
kuszowej taki projekt spowodowatby nieopisany batagan, zas proba uzyskania tak
wysokiego nafarbienia w przypadku maszyny rotacyjnej mogtaby wrecz okazac si¢
grozna w skutkach dla jej operatora! W kazdym razie sytuacji tego typu nalezy zde-
cydowanie unika¢, chyba ze projekt bedzie wydrukowany na egzotycznym modelu
domowej drukarki atramentowej, ktory radzi sobie z nafarbieniami rz¢du 400%.

Polecenia Levels (Poziomy)
i Curves (Krzywe) w praktyce

Uzbrojony we wszystkie podane informacje zapoznaj si¢ z kilkoma praktycznymi
przyktadami edycji obrazu przy uzyciu polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe).
Omowimy kilka typowych scenariuszy korekcji zdje¢, wynikajacych z rozmaitych
powodow, ktore sktaniajg do podjecia pracy nad poprawieniem wygladu fotografii
(patrz ramka ,,Dlaczego korygujemy?”).

» Retusz, usuwanie rys i zabrudzen.

» Globalna korekta charakterystyki tonalnej.

» Globalna korekta koloru.

»  Wybiorcza korekta koloru i (lub) charakterystyki tonalne;j.

» Optymalizacja (skalowanie, wyostrzanie, obstuga koloréw spoza dostepnego
spektrum barw, kompresja zakresu tonalnego, konwersja do CMYK).

Naszym zdaniem schemat ten rzeczywiscie sprawdza sie dos¢ dobrze, lecz
w razie potrzeby warto skorygowac go w zaleznosci od jakosci 1 rodzaju obrazu.
Na przyktad czesto zdarza sig, ze zanim w ogodle bedzie mozna podjac decyzje co
do dalszego retuszu, najpierw nalezy rozjasni¢ obrazek.
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Niekiedy trudno jest tez oddzieli¢ proces korekty koloru od zmiany charaktery-
styki tonalnej obrazu. Korekta charakterystyki koloréw pociaga za sobg réznorodne
zmiany jasnosci, wynikajace z wptywu, jaki tego typu zabiegi maja na poszczegdlne
kanaty koloru. Przyktadowo, jesli dla zniwelowania podbarwienia w kolorze cyjanu
zwickszymy nasycenie czerwieni, to automatycznie spowodujemy rozjasnienie
obrazka, gdyz zwickszenie nasycenia czerwieni jest rOwnoznaczne z rozjasnieniem
niektorych kanatow koloru. Analogicznie — zniwelowanie zielonego przebarwienia

obrazu spowoduje przyciemnienie obrazka.

Ocena jakosci obrazu

Zanim przystagpimy do retuszu obrazu, zawsze poswigcamy kilka chwil na ocene
jakosci zdjecia i przemyslenie scenariusza dziatan, starajac si¢ jednoczes$nie prze-
widzie¢ ewentualne putapki, ktore mozemy napotka¢ podczas pracy. Paleta Histo-
gram pozwala oszacowac¢ dynamike obrazu: jesli cienie lub §wiatta ulegty obcieciu,
to nie przywrocimy w tych obszarach obrazu zadnych szczegotow. Jesli wszystkie
dane zgrupowane s posrodku wykresu, a skrajne wartosci tonalne sg ,puste”,
to zapewne bedziemy zamierzali rozciggng¢ dostepny zakres jasnosci obrazu na
cate spektrum tonalne.

Ponadto zawsze staramy si¢ przeanalizowa¢ warto$ci $wiatet i cieni przy uzy-
ciu palety Info, aby wykry¢ ewentualne szczegoty, ktore moga tkwi¢ w niektérych
miejscach obrazu. Pomimo ze mamy spore doswiadczenie i wprawe w wykrywaniu
przebarwien ,na oko”, to jednak zawsze staramy sie zweryfikowac¢ dostrzezone
problemy przy uzyciu palety Info, sprawdzajac, czy rzeczywiscie mamy do czynie-
nia z przebarwieniami, a jesli tak, to z jakimi: na przyktad nadmierna domieszka
czerwieni 1 magenty wyglada podobnie, lecz sposoby, w jaki nalezy si¢ z nimi

rozprawi¢, sg juz zupetnie inne.

Na pierwszy ogien najtrudniejszy problem. Prosta zasada wypracowana
przez lata praktyki mowi: najpierw zajmij si¢ najtrudniejszym problemem. Jest
to z pozoru banalna regutka, choc¢by dlatego, ze niekiedy najwickszy problem
przestania wszystkie inne. W gruncie rzeczy jednak postepowanie zgodnie z tg
zasada umozliwia bardzo efektywne skorygowanie mankamentow obrazu, a jedno-
czes$nie minimalizuje negatywny wptyw wszelkich operacji, ktore na tym obrazie

przeprowadzimy.

Wskazdéwka. Przyjrzyj si¢ obrazkowi przed rozpoczeciem pracy. Cho¢
moze si¢ to wydawac oczywiste, to jednak zastanowmy si¢ nad tym przez chwile. Zmien
powickszenie obrazu na 100%, dzigki czemu bedziesz mogt dostrzec 1 odroznic¢ pojedyn-
cze piksele. Czy nie przeoczylismy jakichs skaz? A moze dopiero teraz wyszty na jaw
szumy, ktére pdzniej beda sprawiac problemy? Uwazna analiza kazdego kanatu obrazu

moze wykaza¢, ze przektamania wystepuja tylko w jednym z nich. Warto przyjrze¢
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Dlaczego korygujemy?

Jesli zastanowi¢ si¢ nad tym
doktadnie, to mozna wyrdz-
ni¢ dwa zasadnicze powody,
ktore sktaniaja do podejmo-
wania dziatan zwiazanych
z edycja obrazow. Okazuje sie,
ze w niektorych przypadkach
mozna upiec dwie pieczenie

na jednym ogniu.

» Po pierwsze, celem edycji
zdjec jest uzyskanie mozli-
wie najlepszej jakosci obra-
Zu, przy czym w gre nie
wchodzi tutaj optymaliza-
cja pod katem okreslonego
procesu wyjsciowego. Ce-
lem tego typu retuszy jest
otrzymanie uniwersalnego
materiatu do dowolnych

zastosowan.

» Kolejny powdd to che¢ zop-

tymalizowania obrazu pod

katem okreslonego procesu
druku. Celem takiej korekcji
jest uzyskanie najlepszego
mozliwego wygladu zdjecia
przy uwzglednieniu ogra-
niczen docelowego procesu
wyjsciowego.

Jesli jestes fotografikiem, to
przypuszczalnie masz zamiar
skorygowac zdjecia w taki spo-
sob, by zapewni¢ im mozliwie
najwiekszg uniwersalnosc.
Warto zatem rozwazy¢ przy-
gotowanie jednej wersji-matki,
ktora nie bedzie uwzgledniac¢
nieuchronnych kompromisow
zwigzanych z dopasowaniem
parametrow obrazu do moz-
liwosci okreslonego procesu
wyjsciowego. Jezeli zas pracu-
jesz nad projektami poligra-
ficznymi, to bedziesz wolat
raczej skupi¢ si¢ na osiggnieciu

takiego obrazu, ktory bedzie
jak najlepiej odzwierciedlat
mozliwosci okreslonego pro-
cesu druku.

Oczywiscie, w pewnym
momencie wszystkie rodza-
je edytowanych projektow
wymagaja optymalizacji pod
katem procesu wyjsciowego,
wiec obydwa podejscia nie
wykluczajg sie wzajemnie.

»Uniwersalng” korekcje
obrazu przeprowadzamy za-
wsze w przestrzeni RGB, gdyz
przestrzen ta (i jej poszczegolne
warianty) stanowig optymalne
srodowisko do tego typu retu-
szy. Tryb CMYK jest znacznie
mniej uniwersalny; skrojony na
miar¢ mozliwosci docelowego
procesu druku. Stosujemy
go gtownie do ostatecznych,

koncowych poprawek projektu.

si¢ takze histogramowi, by upewnic sie, ze charakterystyka tonalna obrazka rozcigga
si¢ na caty dostepny zakres jasnosci. Opracuj prosty plan dziatania i postuguj si¢ nim
przy kazdej okazji, poza szczegolnymi przypadkami wymagajacymi indywidualnego
podejscia (o takich przypadkach opowiemy juz za chwile).

Wskazéowka. Zostaw sobie droge odwrotu. Stynny szkocki poeta, Robert
Burns, stusznie zauwazyt w jednym ze swych poematow, ze nawet najlepsze plany
moga spali¢ na panewcel. Oczywiscie, pod koniec X VIII w. nikt nie styszat o palecie
History (Historia) czy poleceniach takich jak Undo (Cofnij), Revert (Przywrdc), dzieki
ktorym skutkéw wielu btednych decyzji mozna z powodzeniem unikng¢. Paleta
History (Historia) jest bardzo przydatna, cho¢ pochtania duzg cze$¢ pamieci RAM

1 Scisle rzecz biorgc, chodzi 0 powiedzenie: ... best laid schemes o'mice and men gang aft agley’ jest to fragment

wiersza pt. To a Mouse z 1786 roku — przyp. thum.



Do retuszu obrazkow w skali
szaros$ci uzywamy przestrzeni
roboczej Gray Gamma 2.2 ze
wzgledu na niemal idealng
jednorodno$c¢ tej przestrzeni.

Podczas optymalizacji
kolorowych obrazkow pod
katem okreslonego procesu
wyjsciowego wiekszo$¢ prac
staramy sie przeprowadzac
w przestrzeni RGB, wtaczajac
od czasu do czasu symulacje
przestrzeni docelowej ( patrz
,Ustawienie proby kolorow
" w rozdziale 5., ,Ustawienia
koloru”).

W przypadku edycji pro-
jektow CMYK cze$¢ prac
przeprowadzamy zazwyczaj
juz po przeniesieniu obra-
zu do przestrzeni docelowe;j.
W przypadku projektow RGB
z kolei nigdy nie udato nam
si¢ stwierdzi¢ szczegolnych
zalet edycji obrazu bezposred-

Rozdziat 6. Podstawy korekty tonalnej

nio w przestrzeni docelowej
— przestrzenie te zazwyczaj
sa dos¢ nieliniowe, a ich jed-
norodnosc¢ pozostawia wiele do
zyczenia, trudno jest wiec uzy-
wac ich do powazniejszych prac
zwigzanych z edycja obrazu.

Podczas optymalizacji
obrazow w skali szaro$ci sta-
ramy si¢ postugiwac krzywa
przyrostu punktu rastra, jesli
to tylko mozliwe — w prze-
ciwnym razie postugujemy
sie pojedynczg wartoscig tego
parametru. W tym drugim
przypadku nalezy zwrocic
szczegolng uwage na poprawne
okreslenie skrajnych wartosci
zakresu, wyreczajac w ten
sposob profil ICC.

Jesli wiesz, ze edytowany
projekt bedzie wykorzystany
tylko w jednym, $cisle okre-
slonym procesie wyjSciowym,
to mozesz potaczy¢ obydwie

321

wspomniane techniki edycji
obrazu w jedna. Takze i w ta-
kim przypadku zalecamy prze-
prowadzenie wiekszos$ci prac
w przestrzeni RGB, zwracajac
szczegblng uwage na wyglad
symulacji w przestrzeni doce-
lowej. Pliki RGB sa mniejsze
niz ich odpowiedniki zapisane
w przestrzeni CMYK, gdyz
zawierajg one o jeden kanat
mniej — dzigki temu dziatanie
programu w przypadku takich
plikow jest nieco wydajniej-
sze. W przestrzeni CMYK
wprowadzamy zazwyczaj nie-
wielkie poprawki dotyczace
kanatu koloru czarnego oraz
drobne korekcje przy uzyciu
polecenia Hue/Saturation (Bar-
wa/Nasycenie), ktore w prze-
strzeni CM YK jest narzedziem
znacznie doktadniejszym niz

w przestrzeni RGB.

— pamigtajmy wigc o dobrych nawykach. Gdy konkretne posuniecie okazuje si¢
btedne, po prostu cofnijmy je, naciskajgc klawisze Ctrl+Z (Command+Z). Wyda-
jac polecenia takie jak Levels (Poziomy), Curves (Krzywe), Brightness/Contrast
(Jasnos¢/Kontrast), Color Balance (Balans kolorow) czy Hue/Saturation (Barwa/
Nasycenie), mozna wczytac ostatnio zastosowane w danym przypadku ustawienia,
klikajac nazwe tego polecenia z wcisnietym przyciskiem Alt (Option). Jesli natomiast
kilka kolejnych operacji zaprowadzito nas w slepy zautek, zawsze mozna skorzystac¢
z polecenia Revert (Przywrd() i przywroci¢ oryginalny obraz.

Kiedy pracujemy nad trudnym problemem, robmy to na kopii oryginalnego
pliku. Przed kazdym wydawaniem polecen Levels (Poziomy), Curves (Krzywe)
czy Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) zapisujmy plik. Dzieki temu zawsze mamy

mozliwos¢ powrotu do punktu wyjscia.
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Rysunek 6.32.

Ciemne, mato §

wyrazne zdjecie

Jedna z metod na uniknigcie opisanych wyzej problemow jest mozliwos¢ skorzysta-
nia z warstw dopasowania. Wszelkie zmiany wprowadzane na warstwach dopasowania
mozna dowolnie modyfikowac 1 zmienia¢ juz po ich utworzeniu. Stanowig one nieza-
lezny element dokumentu, ktory mozna w dowolnym momencie usung¢, anulujac tym
samym uzyskany za ich pomoca efekt. W takim przypadku automatycznie traci tez na
znaczeniu kolejnos¢ naktadania efektow; poniewaz dzigki wtasciwosciom warstw dopa-
sowania zmiany nie sg stosowane wprost do obrazu zrédtowego i zostang ostatecznie
zatwierdzone dopiero w momencie sptaszczenia wszystkich warstw projektu.

Czasami jednak uzycie warstw dopasowania staje si¢ niepraktyczne, szczegolnie
gdy pracujemy na pliku o duzej gtebi koloru. Pracujac nad tego typu projektami,
warto jest mie¢ juz pewne doswiadczenie w postugiwaniu si¢ warstwami dopasowa-
nia. Tym niemniej warto podkresli¢, ze jesli nawet planujemy uzycie jak najwickszej
ilosci warstw dopasowania, to 1 tak czesto niezbedne okazg si¢ umiejetnosci postu-
giwania si¢ technikami opisanymi w tym rozdziale i wiedza, ktéra pozwoli unikna¢
typowych btedow podczas ich stosowania. Wiecej informacji na temat warstw
dopasowania mozna znalez¢ w rozdziale 9., zatytutowanym ,,Cyfrowa ciemnia”.

Przykfady analizy zdje¢¢
Na rysunkach od 6.32 do 6.35 pokazanych jest kilka zdje¢ wymagajacych korekeji,

a rysunkom tym towarzysza nasze spostrzezenia i uwagi dotyczace planowanych
sposobow korekcji obrazu w kazdym z przypadkow. Same korekcje przeprowadzimy

w dalszej czesci tego rozdziatu.

Mean: 28,10 Level
Std Dev: 25.66 Count:
Median: 21

nels: 424536 G

=

Z ksztattu histogramu wynika, ze nie
nastgpity zadne powazne odciecia
pozioméw na skrajach pasma. Warto
oczywiscie skorygowac wartosc skrajnych
wartosci tonalnych przy uzyciu polecenia
Levels (Poziomy), lecz najistotniejszy
problem w tym przypadku stanowig
pétcienie. Korekcje obrazu rozpoczniemy
zatem od polecenia Levels (Poziomy),

a nastepnie skorygujemy jego kontrast
poleceniem Curves (Krzywe)



Rysunek 6.33.
Obraz
»Wyjatowiony”
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Rysunek 6.3 5. Ptaskie, nieatrakcyjne zdjecie

Zdjecie to stanowi doskonaty przyktad
na to, jak bardzo zwodnicze moggq sie
niekiedy okazac wskazania histogramu
RGB. Jak widac, teoretycznie wykres
kanatu zespolonego wypetniony jest
wartosciami siegajgcymi najgtebszych
cieni, lecz na zdjeciu nie ma ani
odrobiny prawdziwej czerni. Okazuje
sie, ze wartosci z zakresu ,,cieni” na
histogramie RGB pochodzq z kanatu
niebieskiego i odpowiadajg réznym
odcieniom zotci i zieleni. W tym
przypadku rozpoczniemy od korekgji
obrazu poleceniem Levels (Poziomy)

i dokonamy ostatecznych poprawek
przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe)

Najpowazniejszym problemem w tym
przypadku sq przebarwienia.
Po sprawdzeniu wartosci koloru w miejscu,
ktére powinno by¢ w przyblizeniu neutralne
(odblask na metalowym kole), okazato

sie, ze wartos¢ sktadowej czerwonej jest
znacznie mniejsza, zas wartosc sktadowej
niebieskiej — znacznie wieksza niz wartos¢
sktadowe;j zielonej, co oznacza, ze mamy
do czynienia z przebarwieniem w kolorze
cyjanowo-niebieskim. Z histogramu wynika
ponadto, ze caty obraz jest niedoswietlony.
Postaramy sie usungc przebarwienia
i skorygowac kontrast obrazu przy uzyciu
polecenia Curves (Krzywe)

s
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Na histogramie dos¢ wyraznie rysuje sie problem
z odcieciem wartosci w zakresie swiatet, lecz
najwiekszy problem w tym przypadku polega na
niewystarczajgcym kontrascie obrazu. Ponownie
proces retuszu rozpoczniemy od polecenia Levels
(Poziomy), korygujgc warto$¢ punktu czerni

i wprowadzajgc poprawki w zakresie pétcieni,

a nastepnie przeprowadzimy kosmetyczne
poprawki przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe)
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Proces analizy zdjecia powinien zaja¢ zaledwie kilka sekund, lecz ten krotki
czas w wiekszos$ci przypadkow jest szalenie istotny. Oczywiscie moze si¢ zdarzy¢,
ze podczas retuszu wynikng problemy, ktorych nie udato si¢ nam przewidzie¢ na
samym poczatku, lecz sytuacje zmuszajace nas do odwrotu z przyjetej Sciezki
dziatania sg niezmiernie rzadkie (na wszelki wypadek zawsze zostawiamy sobie
wyj$cie awaryjne).

W przyktadach, ktore za chwile omowimy, korekcja przeprowadzana jest bezpo-
srednio na warstwie obrazu, lecz sposob dziatania i wybrane warto$ci parametrow
bedg analogiczne, jesli zdecydujesz si¢ na zastosowanie warstw korekcyjnych.
(Nawiasem mowiac, zadna z opisanych tutaj poprawek nie powinna przekroczy¢
standardowego limitu 20 stanow historii, zapisywanych w palecie History (Historia),
dzieki czemu catos¢ mozna bedzie anulowa¢ nawet wowczas, gdyby wszystko od
poczatku do konca poszto niezgodnie z naszymi oczekiwaniami. Wiecej informacji
na ten temat znajdziesz w rozdziale 7., ,Cyfrowa ciemnia”, w czesci zatytutowanej
,Historia i warstwy wirtualne”).

Korekcja pétcieni. Rysunek 6.36 ilustruje prosty zabieg przy uzyciu polecenia
Levels (Poziomy). Operacja ta spowodowata bardzo wyrazng poprawe jakosci obrazu,
lecz za pomoca polecenia Curves (Krzywe) mozna uzyskac jeszcze lepsze rezultaty,
co ilustruje rysunek 6.37.

Rozpoczelismy od zdefiniowania punktow odpowiadajacych jasnym, srednim
i ciemnym odcieniom na pniu drzewa bedacego tematem zdjecia (sa to punkty 4., 5.
i 6., liczac od najciemniejszego punktu wykresu: 0, 0) i zmieniliSmy ich potozenie
w taki sposob, by zwickszy¢ kontrast obrazu. Wskutek tego wartosci na obydwu
krancach krzywej znalazty sie poza zakresem dostepnych odcieni (zostaty odciete),
nalezato zatem uzupetnic jej wykres o kilka punktow pomocniczych, umozliwia-
jacych nieznaczne skorygowanie zakresu $wiatet i cieni.

Wprawdzie moglismy przeprowadzi¢ catg korekcje za pomoca polecenia Curves
(Krzywe), lecz podglad odcietych wartosci przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy)
oddaje nieocenione ustugi podczas definiowania skrajnych wartosci pasma tonal-
nego. Dzieki niemu mozna mie¢ pewnos¢, Ze na obrazie pojawig si¢ biate i czarne
fragmenty;, a jednoczesnie informacja o obrazie nie zostanie powaznie naruszona.

Podczas korygowania skrajnych wartosci tonalnych celowo nie zostawilismy
wiele ,zapasu” na wyostrzenie obrazu. W rozdziale 9., ,Ostros¢, szczegdty i szum”,
dowiesz sig, ze proces wyostrzania obrazu polega w rzeczywistosci na zwickszeniu
kontrastu krawedzi obiektow; wskutek czego wartosc pikseli lezacych blisko skrajow
zakresu tonalnego zostaje dodatkowo zwiekszona (lub, odpowiednio, zmniejszona)
do wartosci jeszcze blizszej 255 lub 0.

Znaczenie tego faktu moze by¢ bardzo rozne, w zaleznosci od docelowego
procesu wyjsciowego. Pojedyncze piksele, ktorych warto$¢ zostata zmniejszona
do zera lub zwigkszona do czystej bieli, nie stanowia zwykle wickszego problemu
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Rysunek 6.36. Korekcja przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy)

Odciecie cieni
na poziomie 7

Oryginalny obrazek Szybka weryfikacja dopuszczalnych pozioméw
— odciecia dla swiatet i cieni pozwolita nam oszacowac
S i nowe, skrajne wartosci tonalne dla tego zdjecia.
inpat Levels [7 | [L68 | [E37 Okazato sie, ze mozemy bez problemu rozjasni¢
o o obraz, zmniejszajgc skrajng wartos¢ swiatet do 237,
st Odc:gc'le sw:atef i dodac odrobine gtebi cieniom, przesuwajgc doing
y | e na poziomie 237 granice zakresu tonalnego w gére do 7. Jeszcze tylko
e e e | A drobna poprawka wspétczynnika gamma —
e ] ;I;wa nadalismy mu wartos¢ 1,69, aby rozjasnic pétcienie
— i gotowe. Dalsze poprawki wykonamy przy uzyciu
polecenia Curves (Krzywe), lecz nawet teraz zdjecie
prezentuje sie juz o wiele lepiej niz na poczgtku
Rysunek 6.37. § - Cutves
Precyzyjna korekcja wml'."g'__i% T ?
przy uzyciu T 4 i
polecenia Curves H AR
(Krzywe) &% EEEEFANEE ||
7]
T | ey
O Y R Fd
| ™ rraview
——
] i
=

Zdjecie po lewej stronie przedstawia efekt
zastosowania krzywej pokazanej na rysunku

u gory. Punkty kontrolne zdefiniowalismy, klikajgc
wprost w oknie dokumentu i przytrzymujgc
jednoczesnie klawisz Ctrl (Command),

a nastepnie skorygowalismy ich potozenie przy
uzyciu klawiszy strzatek
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Rysunek 6.38. ¥

Wyostrzanie zdjecia

— chyba ze obraz zostanie wydrukowany z rozdzielczo$cig wynoszgca mniej niz
100 ppi. Nieco wickszg ostroznos¢ nalezy zachowac¢ podczas przygotowywania
materiatow na potrzeby internetu. Na rysunku 6.38 pokazany zostat gotowy;, wy-
ostrzony obrazek.

Fotografia po wyostrzeniu

Wyptowialy, ale do uratowania. Kolejne zdjecie, pokazane na rysunku 6.39,
»cierpi” na odwrotny problem niz to, ktéorym zajmowalismy sie przed chwila. Jest
ono wyraznie wyptowiate i zbyt jasne. Podobnie jak w poprzednim przyktadzie, caty
korekcje mozna bytoby przeprowadzi¢ za pomoca pojedynczego polecenia Curves
(Krzywe), lecz ponownie okazuje sie, ze podglad odcie¢ przy uzyciu polecenia Levels
(Poziomy) moze odda¢ nieocenione ustugi i warto zastosowac to wtasnie polecenie,
zanim przystapimy do dalszych kosmetycznych poprawek.

W tym przypadku nie dysponujemy zbyt szerokim marginesem btedu, lecz nie
ma tu tez powaznego ryzyka utraty danych w wyniku odciecia skrajnych warto$ci
tonalnych. Wbrew ksztattowi histogramu zakres najjasniejszych swiatet reprezen-
towany jest gtownie przez kontrastowg, btyszczgca krawedz mostu na tle jasnego
nieba. Po stronie cieni mozna, jak wida¢, swobodnie przesung¢ suwak wejsciowych
poziomow czerni, nie ryzykujac zadnych wigkszych strat. Korekcje przy uzyciu po-
lecenia Levels (Poziomy) konczymy przyciemnieniem pétcieni suwakiem gamma.

Pora na korekcje za pomocg polecenia Curves (Krzywe). Podobnie jak to miato
miejsce w poprzednim przypadku, punkty kontrolne definiujemy, przytrzymujac
klawisz Ctrl (Command) i klikajac w tych miejscach obrazka, ktorych kontrast na-
lezy zwigkszy¢. W miare potrzeby warto dodac kilka punktow kontrolnych, ktore
pozwolg unikna¢ odciecia $wiatet lub cieni na skrajach pasma tonalnego.
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Rysunek 6.39.
Wstepna korekcja
przy uzyciu
polecenia Levels
(Poziomy)

Oryginalny obrazek Po korekji przy uzyciu polecenia
Levels (Poziomy)

it Szybki rzut oka na podglgd odciec potwierdza, ze
Chamnel: | RCE B y . . . .
e w przypadku $wiatet nie mamy zadnej swobody,
Inpst Lavehs: [0 ore | 258 e . R . . L,
I jesli chodzi o zmiane skrajnej wartosci tego
I zakresu, lecz mozemy za to swobodnie zwigkszy¢
5 i skrajng wartos¢ cieni do 9, nie tracgc zadnych
ouputewin: 0| 55 istotnych detali obrazu. Przesuniecie szarego
—' 1 s .
suwaka (gamma) do wartosci 0,78 spowodowato
przyciemnienie pétcieni, lecz nie pozwolito uzyskac
wtasciwego kontrastu. Jesli przyciemnilibysmy
pétcienie jeszcze bardziej przy uzyciu tego
— suwaka, to swiatta statyby sie szare, a to oznacza,
Ze znacznie lepiej bedzie przeprowadzic
odpowiednie poprawki za pomocg polecenia
Curves (Krzywe)

el

il

g,__

&N
g

Odciecie cieni
na poziomie 9

Drugi punkt na krzywej (za pierwszy uwazamy punkt o wspotrzednych 0, 0)
powoduje przyciemnienie filarow mostu 1 zwigkszenie kontrastu fal na pierwszym
planie zdjecia. Punkty 3., 4. 1 5. umozliwiaja skorygowanie ciemnych, srednich
ijasnych odcieni gtownego przesta, zas punkt 6. zwigksza kontrast jasniejszych
obszarow wody. Rysunek 6.40 ilustruje efekt retuszu przy uzyciu krzywej po za-
stosowaniu wyostrzania.

Usuna¢ przebarwienia. Nadeszta najwyzsza pora, by zaja¢ sie obrazami w ko-
lorze. Pierwsze zadanie polegato bedzie na skorygowaniu brzydkiego przebarwienia
zdjecia z rysunku 6.34 przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe). Postuszni wspomnia-
nej wezesniej regule, mowiacej, ze najpierw nalezy uporac si¢ z najistotniejszym
problemem, rozpoczniemy od usuni¢cia przebarwienia, a nastepnie zajmiemy si¢
poprawkami kontrastu za pomocg polecenia Curves (Krzywe).
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Rysunek 6.40. Curves
Ostateczne - Channel: | RGB )
poprawki przy ( Reset )
uzyciu polecenia
Curves (Krzywe)
(_ Smooth )
<
¥
4 1717
] Preview
Input: |153
Output: |156
=

Zdjecie (po lewej) po zastosowaniu krzywej
pokazanej na rysunku powyzej. Punkty kontrolne
zdefiniowalismy, klikajgc wprost w oknie
dokumentu i przytrzymujgc jednoczesnie klawisz
Ctrl (Command), a nastepnie skorygowalismy ich
potozenie przy uzyciu klawiszy strzatek

Postugujac sie opisang metoda, wykorzystamy polecenie Curves (Krzywe) do
zniwelowania przebarwienia w sposob pokazany na rysunku 6.41.

Rysunek 6.41. Usuwanie przebarwien przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe)

Korygujemy ksztaft krzywych kanatu
koloru czerwonego i niebieskiego,

aby zneutralizowa¢ przebarwienia

w wybranym punkcie. W przypadku
krzywej kanatu czerwonego punkt
kontrolny ma wartos¢ wejsciowg 101
(jest to wartos¢ sktadowej czerwonej
w probkowanym miejscu), zas wartosc
wyjsciowa zostata zwiekszona do

119 (czyli do wartosci zmierzonej dla

Pobranie
probki swiatet

z metalowego = .
kota umoilivga kanatu zielonego). Ten sam proces
dedzenie e powtarzamy dla kanatu koloru
jejwartodci | . niebieskiego, tworzgc punkt kontrolny

o0 wartosci wejsciowej réwnej 138

i wyjsciowej réwnej 119. Otrzymane
w ten sposob zdjecie pokazane jest na
rysunku po prawej stronie

w palecie Info
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Wskazoéwka. Poszukaj odcieni szarosci, aby zneutralizowac prze-
barwienia. Prawdopodobnie najtatwiejsza metoda pozwalajaca na wyelimi-
nowanie przebarwien polega na znalezieniu takiego elementu zdjecia, ktory
powinien by¢ neutralnie szary, a nast¢pnie skonfigurowaniu krzywej korekcyjnej
w taki sposob, aby rzeczywiScie taki stan osiggnac. Jedng z ciekawszych zalet
przestrzeni roboczych RGB Photoshopa jest ich poprawne zréwnowazenie
(wzgledem szaros$ci), dzieki czemu rowne wartosci sktadowych R, Gi Bzawsze
pozwalajg uzyskac neutralny kolor szary. Sprawdz w palecie Info, jakg warto$¢
ma fragment, ktory powinien by¢ na zdjeciu neutralny, a nastepnie uzyj po-
lecenia Curves (Krzywe) w celu skorygowania najwyzszej i najnizszej sposrod
sktadowych w taki sposob, by dopasowa¢ ich wartos¢ do wartosci sktadowej
,posredniej”. W dziewieciu przypadkach na dziesie¢ zabieg ten umozliwia

poprawne zneutralizowanie catego obrazu.

Wskazéwka. Umieszczanie punktow kontrolnych w kanatach kolo-
ru. Przytrzymanie klawisza Ctrl (Command) i klikniecie w wybranym miejscu
zdjecia powoduje umieszczenie nowego punktu kontrolnego na krzywej kanatu
zespolonego, jednak w tym przypadku niezbedne s3 nam punkty rozmieszczone
na krzywych poszczegolnych kanatow obrazu. W takim przypadku nalezy naj-
pierw przytrzymac klawisze Ctrl+Shift (Command+Shift) i dopiero wtedy klikna¢
w wybranym (w tym przypadku neutralnym) miejscu zdjecia, wskutek czego
oddzielne punkty kontrolne — odpowiadajace wskazanemu pikselowi — pojawig
sie na kazdej krzywej kanatow koloru. Zapoznaj si¢ tez koniecznie z kolejng

wskazowka, ktéra umozliwia przyspieszenie catego procesu korekcji.

Wskazéwka. Skorzystaj z pél numerycznych w oknie dialogowym
Curves (Krzywe). W przypadku takim, jaki zostat przedstawiony na ry-
sunku 6.37, gdzie dysponujemy okreslonymi wartosciami numerycznymi dla
poziomow wejscia 1 wyjscia, najszybszy sposob na skorygowanie potozenia
punktu kontrolnego polega na zastosowaniu pol wartosci numerycznych. Dla
krzywych poszczegoélnych kanatow wystarczy dwukrotnie nacisna¢ Ctrl+Tab
(Command+Tab), aby pod$wietli¢ pole wartosci wejsciowej dla zdefiniowanego
punktu, a nastepnie dwukrotnie nacisnag¢ klawisz Tab, aby podswietli¢ jego pole

wartosci wyjsciowej, wprowadzi¢ pozadang wartosc 1 zatwierdzic¢ ja. Gotowe.

Ta prosta poprawka pozwolita usung¢ najwickszy mankament zdjecia
— przebarwienie, dzieki czemu mozemy teraz z powodzeniem skupi¢ sie na
korekcji tonalnej obrazu. Rysunek 6.42 ilustruje sposob korekcji krzywej
RGB, ktory pozwala na maksymalne zwigkszenie dynamiki obrazu. Ponie-
waz nie dysponujemy tutaj podgladem odcig¢, jaki oferuje polecenie Levels

(Poziomy), musimy zwraca¢ baczng uwage na efekty zmiany potozenia tych
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Rysunek 6.42.
Definiowanie
skrajnych wartosci
zakresu tonalnego

i korekcja kontrastu
przy uzyciu
polecenia Curves
(Krzywe)

Rysunek 6.43.
Kosmetyczne
poprawki
réwnowagi
koloréw przy
uzyciu polecenia
Curves (Krzywe)

Curves
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. - . ®
1 o= 1A
Smoath
/-/ /-/
) =
d 71 /
o review
tnput: [121 ] nput (58|
s fis | L s = Lk
= =
S Trzy pokazane na tym rysunku poprawki
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punktow kontrolnych krzywej, ktére lezg w poblizu krancéw zakresu tonal-
nego. Na koniec skorygowalismy kontrast obrazu, dodajac kilka dodatkowych
punktow kontrolnych.

Dopiero teraz wida¢, ze pierwsza proba usuni¢cia przebarwien nie byta
w petni udana — zdjecie stato si¢ zielonkawe. W zwiazku z tym musieli$my
powrdci¢ do edycji ksztattu krzywych poszczegdlnych kanatow 1 skorygowac
potozenie niektorych punktéw kontrolnych przy uzyciu klawiszy strzatek (ry-
sunek 6.43).

Przy okazji warto zauwazy¢, ze wszystkie wymienione operacje przepro-
wadzone zostaty bez zamykania okna dialogowego Curves (Krzywe). Zostaty one
zatem natozone ,za jednym zamachem’, co pozwala unikna¢ spadku jakosci
obrazu, wywotanego wielokrotng korekcja obrazu. W przypadku tego zdjecia
zdecydowali$my sie na retusz przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe), ze wzgledu
na mozliwosci, jakie oferuje ono w zakresie korekcji kontrastu. Niemniej jed-
nak warto porownac¢ efekt dziatania tego polecenia z innym sposobem retuszu,
umozliwiajagcym zniwelowanie przebarwien — korekcjg za pomocg polecenia Auto
Color (Auto-kolor). Rysunek 6.44 ilustruje efekty uzyskane przy uzyciu roznych
polecen do automatycznej korekeji obrazu.

Warto poznac i nabra¢ wprawy w postugiwaniu si¢ obydwiema wymieniony-
mi technikami, aby umiec z tatwoscig wybra¢ optymalny sposob rozwigzywania
problemow zwigzanych z przebarwieniami, biorgc pod uwage zardwno wymogi
dotyczace jakosci otrzymanego obrazu, jak i czas, jaki mozesz poswigci¢ na prze-
prowadzenie retuszu. Photoshop oferuje kilka sposobow na rozwigzanie niemal
dowolnego problemu i warto zapoznac si¢ z nimi na tyle, by w mysl zasady: ,,gdy
masz do dyspozycji tylko mtotek, to wszystko dookota zaczyna przypominac
gwozdzie” mie¢ wybor podczas pracy nad projektem. Nie musisz oczywiscie znac¢
na wylot kazdej funkcji tego programu; wrecz watpimy, by byto to mozliwe, lecz
jesli opanujesz techniki opisane w tej ksigzce, to Twoje umiejetnosci w zakresie

Photoshopa bedg staty na bardzo przyzwoitym poziomie.

Ozywcza korekcja obrazu. W kolejnym przyktadzie do skorygowania
zdjecia uzyjemy zardwno polecenia Levels (Poziomy), jak i Curves (Krzywe). Rysu-
nek 6.45 przedstawia oryginalne zdjecie oraz ilustruje korekcje wykonang przy
uzyciu polecenia Levels (Poziomy). Stanowi ona pewien postep w porownaniu
do oryginalnej fotografii, lecz otrzymany w ten sposob wariant mozna dalej

korygowac¢ za pomoca krzywych (rysunek 6.46).
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Rysunek 6.44.

Warianty automatycznej
korekcji obrazu

Oryginalne zdjecie
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Rysunek 6.45.
Definiowanie
skrajnych wartosci
tonalnych i korekcja
pofcieni przy uzyciu
polecenia Levels
(Poziomy)

Oryginalne zdjecie

Po zastosowaniu polecenia Levels (Poziomy)

v

crannet (RCE ) | —

Inpat Levels; [20 | 077 | [255 ]

(e )

“ | (options.. )
e || R
| e

o1 S

Odciecie cieni
na poziomie 20

Wartos¢ czarnego suwaka poziomow
wejscia ustalilismy na 20, wskutek
czego przyciemnieniu ulegt zakres cieni,
a jednoczesnie dzieki odcieciu kanatu
koloru niebieskiego do zera zwiekszyto
sie nasycenie koloréw zétto-zielonej
roslinnosci.

Nastepnie przyciemnilismy zakres
pétcieni, przesuwajgc szary suwak w taki
sposéb, by wskazywat wartosc 0,77.
Kontrast obrazu skorygujemy poleceniem
Curves (Krzywe)
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Rysunek 6.46.
Koncowe poprawki
przy uzyciu
polecenia Curves
(Krzywe)

Zdjecie po lewej stronie po korekgji przy
uzyciu krzywej pokazanej na rysunku ponizej.
Punkty w gérnej czesci krzywej umozliwity
zwiekszenie szczegbtowosci nieba, zas te
znajdujqgce sie w dolnej jej czesci pozwolity

na zwiekszenie kontrastu wzgorz

Curves

r~ Channel: | RGB E

Problem w tym, ze podkreslenie i
szczegotéw nieba sprawito, ze stato sie
one lekko czerwone, czego dowodzg
wskazania wyswietlane na palecie Info. Input:
Dopiero korekcja skrajnie wysokich S
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Rysunek 6.47.
Korekcja skrajnych
wartosci tonalnych

przy uzyciu
polecenia Levels
(Poziomy)
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Subtelne krzywe. Zdjecie pokazane w poprzednim przyktadzie ma jeden
niewielki mankament. Ot6z przeprowadzone korekcje dotyczyty przede wszyst-
kim kontrastu, lecz jednoczesnie miaty spory wptyw na nasycenie kolorystyki
obrazu. Rysunek 6.47 ilustruje nieco inny, trudniejszy przyktad. Kolorystyka jest
nieznacznie przektamana, lecz mankament ten nie jest bardzo wyraznie widocz-
ny. Przyktad ten bedzie stanowit ilustracje technik stuzacych do usuwania takich
wtasnie niewielkich wad obrazu. Nalezy jednak pamigta¢, ze niewielkie poprawki

mogg mie¢ stosunkowo duzy wptyw na wyglad zdjecia.

Laveis
Channal: | RCE 2] =
input Levels: (11 | [0.82 |[2e0 | | ¢
 lowd. )
[T
[
- B~
Dutput Levels: [0 | 255 3 -
— (#1717
! !
o proview

Korekcja w oknie dialogowym
Levels (Poziomy)

Oryginalne zdjecie

Odciecie cieni
na poziomie 11

Po korekji przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy)

Odciecie swiatet na
poziomie 240

Na poczatku nalezy zwiekszy¢ kontrast za pomoca polecenia Levels (Poziomy).
Odcigcie w zakresie Swiatet spowodowato usunigcie najwyzszych wartosci z kanatu
koloru niebieskiego, co jest widoczne jedynie w najbardziej jaskrawych fragmentach
chmur, za$ nieco mniej radykalne odciecie w zakresie cieni pozwolito uzyskac tadna,
gleboka czern w detalach na pierwszym planie zdjecia. Korekcja w zakresie potcieni
miata za zadanie skompensowac¢ niewielkg roznice w zakresie odciecia pomiedzy
cieniami a Swiattami, a co za tym idzie — odrobing przyciemni¢ fotografie.
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Paleta Info w obrazach kolorowych

Paleta Info stanowi jedno
z najwazniejszych narzedzi
podczas edycji obrazow ko-
lorowych, w szczegdlnosci
w trybie RGB. Umozliwia ona
odczyt wartosci pikseli wska-
zanych kursorem myszy; a co
wiecej — jednoczesnie potrafi
podac¢ przyblizong warto$¢ wy-
branego piksela w docelowej
przestrzeni CMYK po kon-
wersji. Mowimy ,,przyblizo-
na’, poniewaz czesto okazuje
sig, ze porownanie szacowanej
1 rzeczywistej wartosci koloru
CMYK po konwersji moze
rozni¢ sie o okoto jeden pro-
cent w kazdym kanale koloru
(co itak stanowi doktadnos¢
znacznie lepszg, niz moze
zapewni¢ wiekszos¢ rzeczywi-
stych procesow druku).
Podsumowujac, dzieki
palecie Info podczas edycji
obrazow RGB w ich ,praw-
dziwym” $rodowisku nadal
mozesz obserwowac zmiany
zachodzace w ich odpowied-
nikach w wybranej przestrzeni
CMYK Innymi stowy; mozesz

upiec dwie pieczenie przy jed-
nym ogniu.

Podczas korekcji obrazu
RGB wartosci CMYK wy-
swietlane w palecie Info uza-
leznione sa od ustawien doko-
nanych w oknie dialogowym
Color Settings (Ustawienia koloru).
Jesli ustawienia te wykonane
s3 poprawnie, to po konwersji
pliku z RGB na CMYK nie
powinienes mie¢ juz wiele
pracy. Wiecej informacji na
temat konfiguracji tych usta-
wien znajdziesz w rozdziale 5.,
,Ustawienia koloru”.

Naszym zdaniem najwy-
godniej pracuje sie ,na oko”
— opierajac sie na obrazie wy-
swietlanym przez poprawnie
skalibrowany monitor, a nie
na suchych warto$ciach licz-
bowych, lecz nawet najlepsze
monitory inajdoskonalsze
metody kalibracji maja pewne
ograniczenia. Niektore manka-
menty trudno jest wychwycié¢
gotym okiem. Do tego typu
probleméw mozna zaliczy¢
na przyktad poprawne osza-

cowanie neutralnosci koloru
szarego — tego typu zadania
wymagatyby odpowiedniego
oswietlenia 1 wydrukowanej
probki koloru do poréwnania.
Tymczasem wartosci liczbowe
w palecie Info poinformujg Cie¢
o tym z nieomylng precyzjg.
Jesli nie posiadasz dobrze ska-
librowanego monitora, to paleta
Info staje si¢ jedynym pewnym
zrodtem informacji.

Podobna sytuacja ma miej-
sce w przypadku bardzo nie-
wielkich réznic w wartosciach
pomiedzy sasiadujacymi pik-
selami — na przyktad rzedu
jednego czy dwoch poziomow
jasnosci. Tymczasem paleta
Info pozwala Ci bez problemu
wykry¢ tego typu szczegoty;
ana pewno pamietasz, gdzie
tkwi diabet podczas retuszu
fotografii... Prawdziwi twar-
dziele powiedzg Ci, ze korekcje
charakterystyki tonalnej mozna
przeprowadzi¢ nawet przy uzy-
ciu czarno-biatego monitora.
By¢ moze tak, lecz jedynie pod
warunkiem ze dysponujemy

Warto jednak zwroci¢ uwage na kolorystyke obrazu — na zdjeciu pojawito si¢
cyjanowo-zielone przebarwienie, szczegdlnie widoczne w zakresie potcieni, zas cie-
nie na pierwszym planie staly si¢ odrobine zbyt niebieskie (cienie na lodzie i $niegu
zazwyczaj wydaja si¢ niebieskie, lecz w tym przypadku efekt ten stat sie nieco zbyt



bardzo duza wyobraznia i do-
swiadczeniem, ktore przy-
chodzi po latach praktyki.
Takie doswiadczenie mozna
jednak z powodzeniem nabyc,
badajac jasnos¢ pikseli przy
uzyciu palety Info.

Konfiguracja palety Info.
Podczas pracy z obrazem ko-
lorowym przez ponad 90%
czasu uzywamy jednej tylko
konfiguracji palety. Polega
ona na ustawieniu pierwszego
odczytu koloru na tryb RGB,
drugiego za$ na CMYK; po-
tozenie kursora mierzymy
natomiast w pikselach. Opcje
te mozna skonfigurowa¢ za
pomoca podrecznego menu
palety Info; mozemy takze
wykorzysta¢ w tym celu mi-
niaturowe menu, dostepne dla
kazdego z pol odczytu umiesz-
czonych na tej palecie.

Ustawianie opcji kroplo-
mierza. Mozemy skonfigu-
rowac palete Info w taki spo-
sob, aby wyswietlata informa-
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cje o pojedynczych pikselach
obrazu znajdujgcych sie bez-
posrednio pod kursorem badz
tez usrednione dane z probki
o wymiarach 3X3 piksele
lub 5%5 pikseli. Decyduje-
my o tym poprzez wybranie
odpowiedniej opcji z listy do-
stepnej na pasku opcji narze-
dzia Eyedropper (Kroplomierz).
Zalecamy uzycie probki 3X3,
o ile nie pracujemy z obraz-
kiem o bardzo wysokiej roz-
dzielczosci (przeznaczonym
do wydruku z bardzo duza
liniaturg rastra lub ciggtoto-
nalnego), poniewaz wowczas
lepiej sprawdza sie probka
o wymiarach 5X5. Niekiedy
stosuje si¢ takze probkowanie
punktowe, jednak w takim
przypadku kazda probe nalezy
sprawdzac przy powickszeniu
wynoszacym 100%. Mniejsze
wartosci powigkszenia powo-
duja poddanie obrazka proce-
sowi antyaliasingu, co moze
prowadzi¢ do ewentualnych
przektaman podczas odczytu
wskazanych pikseli.

Wskazowka. W celu po-
brania usrednionej prébki
z wickszego obszaru sko-
rzystaj z filtra Average
(Usrednij). Jesli bedziesz po-
trzebowat pobrac¢ wartos¢ probki
wickszej niz 5X5 pikseli, to
utworz zaznaczenie obejmujace
fragment przeznaczony do po-
miaru, rozmyj ten fragment przy
uzyciu polecenia Filter/Blur/Ave-
rage (Filtr/Rozmycie/Usrednij) i do-
piero potem odczytaj usredniong
wartos¢ koloru, podang na palecie
Info. Nie zapomnij anulowac roz-
mycia przed przystapieniem do
dalszej pracy:.

337

intensywny). Poprawki wykonali$my przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe) — najpierw;
by skorygowac rownowage kolorow; a potem aby przeprowadzi¢ kosmetyczne zmiany
w kontrascie 1 podkresli¢ szczegoty chmur. Rysunek 6.48 ilustruje caty proces korekcji
— najpierw pod katem kolorystyki, a potem charakterystyki tonalnej obrazu.
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Rysunek 6.48.
Korekceja skrajnych
wartosci tonalnych

przy uzyciu
polecenia Levels
(Poziomy)
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Wiariant pokazany na rysunku powyzej powstat w wyniku korekgji pojedynczych kanatéw
koloru przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe). Dolny punkt na krzywych kanatéw czerwonego
i zielonego umozliwia skorygowanie odcienia niebieskich cieni na pierwszym planie, zas gérny
punkt na tych krzywych pozwala rozprawic sie z mankamentami ciemniejszych partii chmur.
Dolny punkt na krzywej kanatu niebieskiego pozwala przywrécic¢ neutralny kolor cieniom.
Pozostate punkty majg za zadanie zachowa¢ niezmieniony ksztaft krzywej w tych miejscach,
ktérych nie nalezy korygowac, gdyz spowodowatoby to pojawienie sie niepozgdanej domieszki
koloru zéttego
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Po skorygowaniu kanatu zespolonego

Wariant pokazany na rysunku powyzej powstat w wyniku zastosowania krzywej tonalnej
zilustrowanej na rysunku po prawej stronie kartki. Gérny punkt kontrolny krzywej umozliwit
przywrdcenie pewnych szczegdétéw najjasniejszym czesciom chmur, podczas gdy punkt
zaznaczony na rysunku spowodowat zwiekszenie kontrastu wzgorz w tle zdjecia. Pozostate
punkty pomagajg zachowac odpowiedni ksztatt krzywej



Rysunek 6.49.
Odcinanie fragmentu
zakresu tonalnego
zawierajacego
niepozadane detale

Rozdziat 6. Podstawy korekty tonalnej 339

Poréwnanie polecen Levels (Poziomy)
i Curves (Krzywe)

Jedyna rzecz, ktérg mozna wykona¢ przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy), a ktorej jed-
noczesnie nie da si¢ przeprowadzi¢ za pomocg polecenia Curves (Krzywe), jest podglad
odciecia skrajnych wartosci tonalnych. To wtasnie ta funkcja polecenia Levels (Poziomy)
sprawia, ze chetnie i czesto postugujemy sie nim podczas retuszu obrazu.

Podgladu odcie¢ nie wyswietlamy przy kazdym edytowanym zdjeciu; robimy to
zazwyczaj wowczas, gdy pojawiaja sie dylematy w rodzaju: , ktore poziomy odcigc,
a ktore zostawi¢?”. Na przyktad w przypadku zdjecia pokazanego na rysunku 6.49
uzylismy polecenia Curves (Krzywe), aby okres$li¢ wartosci odcie¢ ,na oko”. Podglad
odcie¢ przydaje si¢ najbardziej wowczas, gdy w poblizu $swiatet lub cieni pojawiajg
si¢ istotne dla jako$ci obrazu szczegoly — szczegdlng uwage nalezy zwrocic tutaj
na zakres $wiatel; zazwyczaj trudniej jest bowiem dostrzec na monitorze detale
lezace w zakresie skrajnych swiatet niz skrajnych cieni.

Nieostre plamy na drugim planie
zdjecia rozpraszajq i odwracajg uwage
oglgdajgcego od gtéwnego tematu
fotografii. Pozbylismy sie ich dzieki
krzywej pokazanej na rysunku ponizej,
a zdjecie po takim retuszu prezentuje
sie nieco bardziej atrakcyjnie. Punkt
kontrolny znajdujgcy sie posrodku
krzywej zapobiega przyciemnieniu
catego obrazu, wynikajgcemu ze
skorygowania dolnej czesci zakresu

tonalnego
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- _/’ Options...
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Matematyka u podstaw kroplomierzy

Dla nieuleczalnie ciekawskich
idla tych, ktorzy chca wie-
dzie¢, co doktadnie si¢ stanie
z kazdym pikselem obrazu,
zamieszczamy techniczny opis

dziatania kroplomierzy.

Kroplomierz bieli— punkt
bieli. Kroplomierz bieli po
prostu mnozy wszystkie war-
tosci pikseli na obrazie przez
wspotczynnik rowny ilorazowi
wartosci docelowej 1 zrodtowe;.

Jesli na przyktad jako wartosc¢

docelowa wskazaliSmy poziom
243 (odpowiadajacy 5-procen-
towemu punktowi) i klikniemy
teraz kroplomierzem piksel
o wartosci 248, wszystkie
piksele z poziomu 248 stang
sie pikselami o wartosci 243.
Wszystkie pozostate wartosci
na obrazie zostang pomnozone
przez wspotczynnik 243/248,
wynoszacy okoto 0,98.

Zatem piksele o wartosci
wejsciowej 255 po pomnozeniu

beda miaty wartosc 250, ponie-

waz 255%0,98 = 249,85. Pik-
sele o wartosci wejsciowej 128
otrzymajg wartos¢ 125 itd. az do
wartosci 25, ktora nie zostanie
zmieniona (poniewaz 25X0,98
= 24,5, w zaokragleniu 25).
Jesli zmiana bedzie znacz-
nie mniejsza, na przyktad gdy
na poziom docelowy wybie-
rzesz warto$¢ 246, a na poziom
zrodtowy 243, czynnik wynie-
sie 0,99, czyli warto$¢ zrodtowa
255 zostanie przeksztatcona
na wartos¢ 253, 128 na 127,

Odciecie niektorych wartosci samo w sobie nie zawsze musi mie¢ negatywne
nastepstwa. Zwro¢ uwage, jak czesto przewija sie w tresci tego rozdziatu okreslenie
LHistotne szczegdty” — niekiedy zdarzaja sic bowiem detale nie tylko mato istotne,
a wrecz szkodliwe z punktu widzenia kompozycji i jakosci obrazu (rysunek 6.45).

W takich przypadkach, nie ,,bawigc sie” w podglad odcie¢, od razu przystepujemy
do brutalnej korekcji przy uzyciu krzywych.

Wskazéwka. Kiedy nie mozesz si¢ zdecydowac... Jesli trafites na zdjecie,
ktére mozna skorygowac zardwno przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy), jak i Curves
(Krzywe), to sugerowaliby$my raczej uzycie tego drugiego — gdyz jest ono po prostu
szybsze. Po wydaniu polecenia Levels (Poziomy) Photoshop musi przeanalizowa¢ obraz
w celu wygenerowania histogramu, (co w przypadku duzych, wielowarstwowych
projektow moze potrwa¢ zaskakujaco dtuga chwile), zas$ okno dialogowe polecenia
Curves (Krzywe) pojawia si¢ na ekranie niezwtocznie po wydaniu tego polecenia i jest
natychmiast gotowe do uzycia.

Ro6znorodne algorytmy automatycznej korekcji obrazu (patrz rysunek 6.44, wezes-
niej w tym rozdziale) dostepne sa zardwno w oknie dialogowym polecenia Levels
(Poziomy), jak i Curves (Krzywe), lecz troche wbrew temu, co napisaliSmy w poprzedniej
wskazéwce, wolimy uzywac ich z poziomu polecenia Levels (Poziomy). Wybor ten po-
dyktowany jest mozliwoscig wyswietlenia podgladu odcie¢ po ustaleniu granicznych
wartosci pasma tonalnego, ktdre sg jednym z najwazniejszych parametrow wptywa-
jacych na efekt dziatania tych algorytmow.



a wszystkie poziomy ponizej
50 pozostang bez zmian.

Zwro¢ uwage, ze kroplo-
mierza bieli mozesz takze
uzy¢ do rozciggniecia $wiatet.
Wystarczy, ze kolor zrodtowy
bedzie ciemniejszy niz kolor
docelowy. W takiej sytuacji
wspotczynnik bedzie wigkszy
od 11— co za tym idzie — war-
tosci pikseli beda powiekszane,
a nie zmniejszane.

Kroplomierz czerni —
punkt czerni. Kroplomierz
czerni dziata odwrotnie niz
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kroplomierz bieli, a obliczenia
matematyczne lezace u pod-
staw jego mechanizmu sg bar-
dziej ztozone. Aby ograniczy¢
dziatanie narzedzia do ciem-
nego pasma zakresu, we wzorze
wystepuja odwrotnos¢ wartosci
zrodtowej 1 odwrotno$¢ roznicy
wartosci zrodtowej 1 docelowej
— odwrotnos¢ dowolnej warto-
$ci x mozna obliczy¢ nastepuja-
co: 255 —x.

Jesli roznice pomiedzy war-
toscig zrodtowq a docelowq ozna-
czymy jako y; to dla kazdego
piksela o wartosci zrodtowej x

warto$¢ docelowa wynosi¢ bedzie
((255-x) / (255-y) 2y) + x.
Jesli ten wzor przyprawit
cie o bol glowy, nie przejmuj
sie — rezultaty sg analogiczne
do uzyskiwanych za pomocag
kroplomierza bieli, z tg rznica,
ze sa wzgledem nich przeciw-
ne. Wartos¢ zrodtowa jest za-
mieniana na warto$¢ docelowa,
wszystkie pozostate wartosci
s3 odpowiednio modyfikowane,
a stopien modyfikacji maleje
w miare zblizania si¢ do jasne-

go pasma zakresu tonalnego.

341

Kroplomierze

Wspolng cecha okien dialogowych polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) sa
kroplomierze: czarny, biaty i szary. W czasach poprzedzajacych upowszechnienie
i standaryzacj¢ mechanizméw zarzadzania kolorem byly to niezmiernie istotne na-
rzedzia stuzace do korekcji obrazu. Obecnie sg one stosowane rzadziej niz dawniej,
lecz nadal warto o nich wspomnie¢.

Kroplomierze czarny i bialy stuza do nadawania wybranemu pikselowi wartosci przy-
pisanej do okreslonego kroplomierza, wskutek czego skorygowane zostajg wartosci tonalne
na catym obrazie. (Bardziej szczegdétowe informacje dotyczace algorytmow dziatania
kroplomierzy znajdziesz w ramce ,Matematyka u podstaw kroplomierzy” powyzej).

Ustalanie skrajnych wartosci tonalnych. W czasach poprzedzajacych upo-
wszechnienie mechanizméw zarzadzania kolorem wartos¢ najjasniejszego punktu
w zakresie $wiatel zawsze ustalalismy przy uzyciu biatego kroplomierza. Niemal
rownie czesto postugiwalismy sie kroplomierzem czarnym — oczywiscie w celu
zdefiniowania warto$ci najciemniejszego punktu cieni. Dobre profile ICC pozwalaja
unikng¢ stosowania tego typu metod, gdyz zawarta w nich informacja dotyczaca
sposobu odzwierciedlenia catego pasma tonalnego na urzgdzeniu wyj$ciowym jest
w zupelnosci wystarczajaca. Kroplomierze nadal jednak znajduja zastosowanie pod-
czas korygowania obrazkow w skali szaroéci badz w tych coraz rzadziej zdarzajacych
sie przypadkach, kiedy dysponujemy jedynie pojedyncza wartoscig opisujacg przyrost
punktu rastra.
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W odréznieniu od suwakow poziomow wyjscia w oknie dialogowym Levels
(Poziomy), ktorych dziatanie polega na ,$ci$nieciu” catego pasma tonalnego obra-
zu do okreslonego przedziatu wartosci, kroplomierze umozliwiaja zdefiniowanie
pewnej wartosci dla najjasniejszego i najciemniejszego odcienia mozliwego do
uzyskania na wybranym urzadzeniu drukujacym. Jesli chcemy na przyktad
uchroni¢ najbardziej jaskrawe odbtyski $wiatta przed przyciemnieniem, to mo-
zemy zmieni¢ wartosc¢ biatego kroplomierza na taka, ktora znajduje si¢ na skraju
odcieni osiggalnych w danym $rodowisku druku, a nastepnie klikna¢ w troche
ciemniejszym od najjasniejszego miejscu obrazu. Dzieki temu wskazane miejsce
zostanie wydrukowane z minimalnym mozliwym w przypadku danej maszyny
zadrukiem, za$ najjaskrawsze $wiatta beda po prostu biate.

Opisang sytuacje ilustruje przyktad pokazany na rysunku 6.50. Najjasniej-
szy zadrukowany punkt chcielismy dobra¢ w taki sposob, by jaskrawe odbicia
nie zostaty zadrukowane w ogole. Docelowa wartos¢ najjasniejszego punktu,
ktory maszyna bedzie w stanie odzwierciedli¢c w druku, ustalilismy na 3%.
W zaleznosci od procesu wyjsciowego wartosc ta moze by¢ nieco mniejsza lub
nieco wieksza. Jesli chcesz szybko przeliczy¢ poziomy na wartosci procentowe,
to podziel warto$¢ wyrazona w poziomach przez 2,55, a nastgpnie odejmij
otrzymany wynik od 100 (warto tez zapoznac¢ sie z kolejng wskazowka).

Wskazéowka. Najwygodniej jest postuzy¢ si¢ wartoscia jasnosci.
Najszybszy sposob na ustalenie wtasciwej wartosci procentowej zadruku polega
na wykorzystaniu wartosci jaskrawosci. Odejmij pozadang wartos¢ procentows
zadruku od 100, a nastepnie wpisz otrzymany wynik w polu B okna dialogowego
Color Picker (Probnik kolorow).

Jak wspomnielisSmy juz wczes$niej, metoda ta postugujemy sie jedynie
wowczas, gdy nie dysponujemy dobrym profilem wyjsciowym ICC. Ogolnie
rzecz uyjmujac, sprowadza si¢ to do nastepujacych trzech przypadkow:

» Obrazkéw w skali szarosci.

» Niestandardowych profili CMYK, w ktorych dysponujemy pojedyncza

wartoscig punktu rastra, a nie krzywymi przyrostow.

» Obrazkow RGB projektowanych z mysla o wyswietlaniu ich na ekranie
telewizora; na przyktad z ptyty DVD (w tym przypadku skrajna warto$¢
$wiatel ustalona zostaje na 235, za$ warto$¢ cieni na 15).

W pozostatych przypadkach sterowanie minimalng wartoscia zadruku
pozostawiamy w gestii profilu ICC (cho¢ w sytuacji, gdzie detale zakresu
swiatet sa kluczowe dla jakosci catej kompozycji, weryfikujemy ich wartos¢
w palecie Info).
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Rysunek 6.50.

Ustalanie wartosci $wiatet przy
uzyciu biatego kroplomierza

Lavels Colos Picker
Po podwdjnym kliknigciu ikony | cnane W gy | | monsa oo
biatego kroplomierza na ekranie || Imeteeis o o0 J[255 | )
pojawia sie okno dialogowe Color '
Picker (Prébnik koloréw), w ktérym

C ~
8 ( Color Libraries )

mozna zmieni¢ jasnos¢ docelowego || 2 5
odcienia na 97 (odpowiednik punktu Stk B_1EE] | ,,q'
0 3% zadruku) | * | s

[ Only Wk Cotors

Nastepnie nalezy klikng¢ biatym
kroplomierzem najjasniejszq czes¢
obrazu, ktéra powinna zostac
zadrukowana przy minimalnym
mozliwym pokryciu

Po korekgji btyszczqca kropla
wody zostanie zadrukowana,
lecz jaskrawe odbicia na wodzie
pozostanq idealnie biate
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Usuwanie przebarwien. Nickiedy zdarza sie nam rowniez uzywac kroplomie-
rzy w celu usuwania przebarwien. Czarny 1 biaty kroplomierz powodujg zmiane
koloru kliknietego miejsca na taka, jaka zostata uprzednio ustalona (standardowo
wynoszg one — odpowiednio — RGB 255 i RGB 0). Poszczegolne kanaty koloru
sg modyfikowane w taki sposob, by dopasowac je do nowej wartosci docelowe;.
Takie zachowanie moze prowadzi¢ do pewnych nieporozumien. Cho¢ kroplo-
mierze wymienione sg jako jedno z narzedzi do nieliniowej korekcji tonalnej (wiecej
informacji na ten temat znajdziesz w ramce ,,Przewaga nieliniowos$ci”, wczes$niej
w tym rozdziale), to w efekcie ich uzycia otrzymujemy korekcje typu liniowego.
Przypusémy, ze wtozytes mase pracy w skorygowanie obrazu przy uzyciu polecen
Levels (Poziomy) albo Curves (Krzywe), a nastepnie wykonates korekcje za pomoca
jednego z kroplomierzy. Cata wczesniejsza praca pojdzie woéwczas na marne (ry-
sunek 6.47), gdyz ustawienia dokonane przy uzyciu innych parametréw i narzedzi
zostang anulowane. Taka mechanika dziatania sprawia, ze kroplomierze przydaja
sie przede wszystkim wowczas, gdy na skrajach zakresu tonalnego pojawiajg si¢

wyrazne przebarwienia, ktore nalezy skorygowac.

Kroplomierz szary. Szary kroplomierz zachowuje si¢ nieco inaczej niz kro-
plomierze czarny 1 bialy Wymusza on na wskazanym pikselu przybranie okreslo-
nego koloru, probujac jednoczesnie zachowaé¢ wartos¢ jego jasnosci. Standardowo
docelowy kolor dziatania tego kroplomierza to RGB 128, gdyz narzedzie to jest
przeznaczone do przywracania rOwnowagi kolorystycznej obrazu. W odréznieniu
od swojego biatego i czarnego odpowiednika zastosowanie tego kroplomierza
nie powoduje automatycznego anulowania wszystkich innych dziatan podjetych
w oknie dialogowym Levels (Poziomy) badz Curves (Krzywe), cho¢ moze mie¢ pewien
wplyw na ich efekty.

Szarym kroplomierzem postugujemy si¢ od czasu do czasu podczas korygowania
kolorystyki obrazu (a $cislej mowiac, rownowagi szarosci, tak jak na przyktadzie
pokazanym na rysunku 6.51 ), lecz po skorygowaniu koloru docelowej probki dla
potcieni uzywamy zazwyczaj w tym celu polecenia Auto Color (Auto-kolor), gdyz
sposob ten daje wigksza kontrole nad procesem korekcji. Efekt dziatania szarego
kroplomierza zalezy w gtdwnej mierze od tego, w ktorym miejscu obrazu klikniesz,
podczas gdy polecenie Auto Color (Auto-kolor) dziata w nieco bardziej przewidywalny
Sposob, szczegolnie po odpowiednim skorygowaniu docelowej probki dla pétcieni
(rysunek 6.24, wczesniej w tym rozdziale). Na przyktadzie pokazanym na rysunku
6.51 okno polecenia Curves (Krzywe) byto juz otwarte, a zatem szary kroplomierz
mieli$my pod reka — warto byto zatem wyprobowac jego dziatanie. Okazato sig,
ze uzyskany efekt byt zupetnie poprawny. Rysunek 6.52 ilustruje czgsciej spotykany
scenariusz, w ktorym zastosowanie szarego kroplomierza przynosi nieco gorsze efek-

ty niz uzycie odpowiednio skonfigurowanego polecenia Auto Color (Auto-kolor).
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Rysunek 6.51.
Usuwanie
przebarwien przy
uzyciu kroplomierzy

Zdjecie z rysunku 6.46 Jesli klikniesz biatym kroplomierzem,
z czerwonym niebem aby zniwelowac przebarwienia nieba, to
jednoczesnie usuniesz wszystkie korekcje,
ktore zostaty dotychczas wykonane przy
uzyciu krzywych, a w odcieniu chmur pojawig
sie niepozgdane cyjanowe przebarwienia

i ok

sl | EJ

Cutpus;

&

Obrazek z nowg krzywg tonalng
po skorygowaniu przebarwien przy
uzyciu szarego kroplomierza

Kroplomierze to rozwigzanie stosunkowo stare, w wigkszosci przypadkow wy-
parte przez nowocze$niejsze polecenia z menu Adjustme nt (Dopasuj), lecz niekiedy
okazuje si¢, ze ich dziatanie jest w zupetnosci wystarczajace. Podsumowujac, mozna
zatem powiedzie¢, ze warto sie nimi postugiwaé, poznac¢ ich mozliwosci 1 uzywac
w praktyce, lecz jednocze$nie nalezy mie¢ $wiadomosc¢ ich ograniczen.
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Rysunek 6.52.
Szary kroplomierz
kontra polecenie
Auto Color (Auto-
kolor)

Kliknigcie szarym
kroplomierzem daje
rézne rezultaty,

w zaleznosci od koloru
wskazanego piksela.
Przy uzyciu polecenia
Auto Color (Auto-
kolor) efekt korekgji
mozna precyzyjnie
skonfigurowac /

— wystarczy jedynie Miejsce wskazane szarym kroplomierzem  Miejsce wskazane szarym kroplomierzem
wybra¢ odpowiedni fi e | P i
odcien docelowego
koloru dla pétcieni

Miejsce wskazane szarym kroplomierzem Auto Color

Krzywe odreczne

Brak informacji o mozliwosci odrecznego rysowania krzywych w oknie dialogowym
Curves (Krzywe) bytby z naszej strony powaznym niedopatrzeniem. Stuzy do tego narze-
dzie Pencil (Otdwek), ktére umozliwia nakreslenie krzywej o dowolnym ksztatcie zamiast
korygowania jej przy uzyciu punktow kontrolnych. Szczerze mowiac, z narzedzia tego
korzystamy tylko w jednym przypadku, lecz jesli 6w przypadek ma miejsce, to nic nie
jest w stanie zastapi¢ odrecznie narysowanej krzywej. Chodzi tu mianowicie o korekcje
obrazu przeznaczonego do wydruku na urzadzeniach, ktore charakteryzujg si¢ stosun-
kowo wyraznym, dobitnym rastrem w zakresie swiatet — na przyktad na drukarkach
laserowych badz maszynach do masowego druku gazetowego.

Ktopoty z dokladnoscia w zakresie swiatet. Jesli masz do czynienia
z drukiem gazetowym lub innym procesem druku o niskiej jakosci, to kiepska jakos¢
w ,strefie przejsciowej”, czyli zakresie jasnosci pomiedzy idealng bielg papieru
a najjasniejszym odcieniem o poprawnie odwzorowanej jasnosci, moze spowodowac,



Rozdziat 6. Podstawy korekty tonalnej 347

ze wyglad swiatet bedzie daleki od ideatu. Niektore fragmenty mogg nie zosta¢
zadrukowane w ogole, podczas gdy na innych pojawi sie ktujacy w oczy ciemny
raster. Rozwigzanie polega na skorygowaniu obrazu przy uzyciu takiej krzywej,

ktora spowoduje wydrukowanie najjasniejszych detali $wiatet przy minimalnym

akceptowalnym zadruku i pozostawienie wszystkich jasniejszych fragmentow
w ,kolorze papieru”, czyli bez zadruku. Caly proces dzieli sie na dwa etapy.

1.

Zaznacz punkt $wiatet, a nastepnie skoryguj jego wartos¢ wejsciowg na taka, jaka
majg najjasniejsze potrzebne detale obrazu, wyjSciowej za$ przypisz wartosc
odpowiadajgcg minimalnej warto$ci zadruku w wybranym procesie wyjsciowym.
Na rysunku 6.53 pokazany jest punkt, ktorego wartos¢ wejsciowa wynosi 253,
za$ wartos¢ wyjsciowa — 231, co odpowiada 10% zadrukowi rastra. Wskutek tego
wszystkim pikselom o wartosci 253 nadana zostaje wartos¢ 231, lecz podobny
los czeka rowniez piksele o pierwotnej wartosci od 253 do 255, a tego nalezy
unikng¢ — te piksele na wydruku powinny pozosta¢ idealnie biate.

Wiacz narzedzie Pencil (Otdwek) w oknie dialogowym Curves (Krzywe) i bardzo
ostroznie przesun go wzdluz gornej krawedzi wykresu krzywej, az wartosc¢
wejsciowa wskazanego punktu wynosita bedzie 253, za§ warto$¢ wyjSciowa
— 255. Gdy tak sie stanie, kliknij (rysunek 6.53 ). W ten sposéb wszystkim
pikselom o warto$ci wejsciowej rownej 252 nadana zostanie wartos¢ 231, lecz
jednoczesnie piksele o wartosciach od 253 do 255 pozostang idealnie biate.
Dzigki temu detale zakresu swiatet zostang wydrukowane przy minimalnym
akceptowalnym zadruku, a odblaski i odbicia pozostang catkowicie biate.

Jesli masz cze¢sto do czynienia z tego typu poprawkami, to kliknij przycisk Save

(Zapisz), aby zapisa¢ gotowa krzywa. Nie klikaj ikony wygtadzania krzywej, gdyz
spowoduje to usuniecie ostrego ,zatamania” na jej krafcu, na czym najbardziej

nam zalezy. W dowolnym momencie mozna wczyta¢ zapisang krzywa, a takze

np. przygotowac zadanie, ktére postuzy do automatycznego (takze wsadowego)

korygowania tego typu fotografii.

Rysunek 6.53 . [ chamel Cray [~ Channel: Cray
Wybielanie odbi¢
i odblaskow
]
] __—
Input: [253 | — Input: 253 —
OulZu(:W _Fd Gu(zul 255 I~
Punkt krzywej o wspétrzednych 253 (wejscie) Niewielka poprawka przy uzyciu
i 231 (wyjscie) umozliwia skompresowanie otéwka spowodowata rozjasnienie
zakresu tonalnego obrazu do mozliwosci najjasniejszych pikseli do czystej bieli

urzgdzenia drukujgcego
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Powrot polecen Levels
(Poziomy) i Curves (Krzywe)

Mistrzowskie opanowanie polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) stanowi jeden
z najwazniejszych aspektéw pracy w Photoshopie. Te dwa wszechstronne narzedzia
pozwalajg rozwigza¢ szereg rozmaitych problemow z obrazem. Kluczem do ich opa-
nowania sg ¢wiczenia polegajace na edycji rzeczywistych zdje¢, lecz akurat w tym
przypadku warto tez wykonac¢ krotkie przyktadowe ¢wiczenie, do ktorego bedziemy
jeszcze niejednokrotnie wracac.

Utworz gradient RGB od bieli do czystej czerni. Rozmiar tego gradientu nie jest
bardzo istotny; lecz kazdy z pozioméw jasno$ci powinien zajmowac przynajmniej kilka
pikseli, co sprawia, ze caty gradient powinien mie¢ co najmniej 512, a nawet 1024 piksele
szerokosci. Upewnij sig, ze paleta Info jest widoczna.

Postugujac si¢ narzedziem Color Sampler (Probkowanie koloréw), rozmies¢ kilka probek
koloru — jedna powinna znajdowac sie mniej wiecej w strefie pétcieni, jedna w jednej
czwartej 1 jedna w trzech czwartych gradientu. Przyjrzyj sig, co dzieje si¢ z warto$ciami
tych probnikéw, gdy korygujesz kanat zespolony (wszystkie trzy kanaty RGB zmie-
niajg sie rownoczesnie w identyczny sposob) oraz poszczegdlne kanaty kolorow (jeden
z kanaléw jest modyfikowany, pozostate nie ulegaja zmianie).

Polecenia Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) maja bezposredni i fatwy do opanowania zwig-
zek z wartosciami opisujgcymi poszczegolne piksele obrazu. Im lepiej bedziesz rozumiat ten
zwigzek, tym mniej tajemnicze beda wydawaty Ci si¢ skutki dziatania tych narzedzi. Niemniej
jednak polecenia Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) nie stanowig uniwersalnego panaceum na
mankamenty kazdego obrazu, cho¢ wielu grafikow probuje uzywac ich do celow; do ktorych
nie byly one przeznaczone — by¢ moze wtasnie dlatego, ze zaleznos¢ wyniku dziatania tych
polecen od wprowadzonych wartosci liczbowych jest tak oczywista.

Jaskrawy przypadek tego typu polega na probie skorygowania problemow z nasy-
ceniem lub kolorystyka obrazu przy uzyciu polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe).
Korekcja barwy lub nasycenia wymaga wprowadzenia poprawek w przynajmniej dwoch,
a by¢ moze nawet trzech kanatach obrazu. Przeprowadzenie takiej operacji przy zacho-
waniu odpowiedniej doktadnosci jest bardzo trudne, a korekcja odcienia bez naruszenia
nasycenia barw — praktycznie niemozliwa. W ten sposob zblizylismy sie do zapoznania
si¢ z jednym z niestusznie pomijanych narze¢dzi Photoshopa, niedocenianym bohaterem

kolejnej czesci rozdziatu — poleceniem Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie).

Barwa, nasycenie i jasnos¢

Czasami zdarza nam si¢ spotka¢ ludzi probujacych zmniejszy¢ nasycenie czerwieni
w odcieniach skory lub skorygowac¢ niepozadang domieszke purpury w kolorze nieba

przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe). Zamykamy wowczas oczy i przygryzamy jezyk,
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by nie krzykna¢: przeciez to strasznie niewygodne! Mozesz mi wierzy¢ lub nie, ale
najlepszym narzedziem stuzacym do korekcji tego typu mankamentow jest polecenie
Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie).

Niemniej jednak polecenie Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) jest nieco bardziej
tajemnicze niz polecenia Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe), a wynika to z co najmniej
trzech nastepujacych powodow:

» Zalezno$ci pomiedzy ustawieniami i liczbami, ktore odzwierciedlajg barwy
pikseli, s3 mniej oczywiste, niz ma to miejsce w przypadku polecen Levels
(Poziomy) i Curves (Krzywe).

>  Wicle mozliwosci polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) jest w pewnym
sensie ukrytych — nalezy wiedzie¢, gdzie ich szukac.

» W odrdznieniu od polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe), ktore umozliwiaja
wprowadzanie zmian dotyczacych catego obrazu (przy okazji warto wspomnie¢,
ze w rozdziale 7., ,Cyfrowa ciemnia”, omowimy metody wybidrczego korygowa-
nia obrazu przy uzyciu tych polecen), polecenie Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie)
stuzy do drobnych, miejscowych poprawek.

Polecenie Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) nie jest bardzo trudne w obstudze,
a gdy raz zapoznasz si¢ z jego mozliwo$ciami, to przekonasz si¢, ze bywa ono nieza-
stapione. Okno dialogowe polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) wyglada banalnie
(rysunek 6.54 ).

Niestety, mozliwosci panelu Master (Podstawowy) okna dialogowego Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie) sa nieco ograniczone. Oferuje on m.in. narzedzia umozliwiajace
jeden z kilku dostepnych sposobow konwersji obrazu kolorowego na skalg szarosci
(wystarczy w tym celu przesuna¢ suwak Saturation (Nasycenie) do konca w lewo, do
warto$ci —100), umozliwia zmodyfikowanie kolorystyki obrazu przy uzyciu opcji
Colorize (Koloruj) i pozwala na uzyskanie silnie nasyconych, ,,plakatowych” koloréw
za pomoca suwaka Saturation (Nasycenie). Prawdziwe mozliwosci tego polecenia tkwig
jednak nieco gtebiej. Najpierw zajmijmy sie jednak opcja Colorize (Koloruj).

Hue/Saturation
r Edit: | Mast s E 3
i aster o
L 0 ( Cancel
o
s Load...
Saturation: o -
o
Lightness: 0
A
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f /f )f gPreview
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Opcja Colorize (Koloruj)

Rysunek 6.55 ilustruje rozne warianty modyfikacji obrazu przy uzyciu opcji Colorize
(Koloruj). Wyglad skorygowanego w ten sposéb obrazka przypomina bichromie,
lecz sa to nadal zwykte kolorowe obrazy i mogg by¢ edytowane w zwykty sposdb.
Polecenie Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) mozna wyda¢ wytacznie w przypadku
obrazow kolorowych, zas bichromia moze powstac¢ tylko w wyniku konwersji
obrazu w skali szarosci.

Polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) mozna uzy¢ na przyktad do przy-
gotowania btyskawicznej symulacji podgladu zabarwien w kolorach sepii, cyjanu,

Rysunek 6.55 .
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selenu, odbitek bromowych i innych podobnych sposobow reprodukcji obrazu,
a takze przygotowac przy jego uzyciu takie warianty obrazu, ktorych uzyskanie
nie bytoby mozliwe za pomocg tradycyjnych metod.

Po zaznaczeniu opcji Colorize (Koloruj) nalezy wybra¢ odcien obrazu przy
uzyciu suwaka Hue (Barwa) — warto$¢ tego parametru wyrazona jest wowczas
w stopniach, podobnie jak w polu H okna dialogowego Color Picker (Probnik kolo-
row). Suwak Saturation (Nasycenie) umozliwia skorygowanie nasycenia w zakresie
od 0 do 100, przy czym wartos¢ 0 oznacza konwersje do skali szarosci (catkowity
brak nasycenia), za$§ 100 oznacza pelne nasycenie wybranego odcienia. Suwak
Lightness (Jasnos¢) umozliwia rozjasnienie lub przyciemnienie obrazu na skali
0d -100 do 100; standardowa wartos¢ tego parametru wynosi 0. Jesli poeksperymen-
tujesz z dziataniem polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) w przypadku roznych
obrazow, to przekonasz si¢, ze analogiczne ustawienia umozliwiajg uzyskanie bar-
dzo réznych rezultatéw, w zaleznosci od wybranego trybu koloru (RGB, CMYK
lub Lab), a takze od okreslonej przestrzeni w ramach trybow RGB lub CMYK.

Ustawienia i opcje w panelu Master (Podstawowy)
Jesli opcja Colorize (Koloruj) jest wytaczona, to zachowanie suwaka Lightness (Jasnosc)
nie ulega zmianie, lecz dziatanie suwakow Hue (Barwa) i Saturation (Nasycenie) jest
nieco inne.

Suwak Hue (Barwa). Suwak Hue (Barwa) umozliwia przesuniecie wszystkich
barw obrazu o okreslony kat. Niewielkie zmiany tego typu bywaja niekiedy przy-
datne, lecz korekcja o 5 lub wiecej stopni najczesciej daje efekt, ktory przy pewnej
dozie dobrej woli mozna okresli¢ jako ,inspirujacy” (rysunek 6.56 ). Gorny pasek
kolorow obrazuje oryginalng kolorystyke obrazka, zas dolny przesuniety jest tak,
by odzwierciedli¢ barwy otrzymane w wyniku korekcji.

Rysunek 6.56. Suwak Hue (Barwa) w panelu Master (Podstawowy)
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Rysunek 6.57.
Suwak Saturation

(Nasycenie) &

w panelu Master
(Podstawowy)

Ogolne zmiany kolorystyki przydaja sie stosunkowo rzadko, zazwyczaj ich
uzytecznos¢ ograniczona jest do tworczych, nietypowych efektow specjalnych
(tutaj sprawdzaja sie one catkiem niezle), totez suwaka Hue (Barwa) w panelu Master
(Podstawowy) uzywamy raczej rzadko. Zazwyczaj koncentrujemy si¢ na korekcji
poszczegolnych barw (wiecej na ten temat w nastepnym rozdziale — ,,Ustawienia
w panelach kolorow”).

Suwak Saturation (Nasycenie). Podobnie jak suwak Hue (Barwa), tak i suwak
Saturation (Nasycenie) w panelu Master (Podstawowy) swa precyzja nasuwa raczej
skojarzenia z pitg tancuchowg anizeli skalpelem. Zwiekszenie nasycenia o niewielkg
wartos¢ niekiedy moze przynie$¢ pozadane skutki, lecz fatwo jest przy uzyciu tego
suwaka przeksztatci¢ zdjecie w pocztowke lub w plakat (co moze by¢ wskazane,

jesli Twoim zadaniem jest wykonanie plakatu...) — patrz rysunek 6.57 .

St

Saturation (Nasycenie) +30 Saturation (Nasycenie) +50

Korekcje nasycenia i barwy przeprowadzamy zazwyczaj dla oddzielnych ka-
naltéw (za chwile opiszemy ten proces), gdyz jesli nawet uda nam sie doprowadzi¢
jeden z kanatow koloru do pozadanego stanu przy uzyciu ustawien w panelu Master
(Podstawowy), to najczesciej okazuje sie, ze jednoczesnie drugi kanat koloru zostat
skorygowany zbyt silnie, a trzeci wymaga bardziej intensywnej korekcji.
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Od czasu do czasu uzywamy tez suwaka Saturation (Nasycenie) w panelu Master
(Podstawowy) w celu konwersji kolorowych zdje¢ na skale szaro$ci. Photoshop ofe-
ruje niezliczong liczbe sposobow na takg konwersje, a kazda z nich daje odrobing
inne rezultaty — patrz ,Barwa szaro$ci” w rozdziale 12., ,Podstawowe techniki
edycyjne’.

Rysunek 6.58 ilustruje efekt konwersji na skale szarosci przy uzyciu polecenia
Grayscale (Skala szarosci) z menu Image/Mode (Obrazek/ Tryb) oraz poprzez zmniejsze-
nie warto$ci nasycenia w panelu Master (Podstawowy) do —100. Zwr6¢ uwage na to,
ze efekt catkowitego zmniejszenia nasycenia barw uzalezniony jest od oryginalnej
przestrzeni barw RGB lub CMYK obrazu zrédtowego.

Oryginalne kolorowe zdjecie Konwersja poprzez Konwersja poprzez
zmiane trybu Zmniejszenie nasycenia

Suwak Lightness (Jasnos¢). Nigdy nie zdarza nam sie uzywac suwaka Lightness
(Jasnos¢) w panelu Master (Podstawowy). Jego dziatanie jest bowiem analogiczne jak
suwaka Brightness (Jasnos¢) w oknie polecenia Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast)
1 polega na zwyktym przesunieciu wszystkich wartosci jasnosci, w wyniku czego
odcieciu ulega zazwyczaj pewna liczba poziomow $wiatel badz cieni. Sytuacja
przedstawia si¢ jednak nieco inaczej w panelach poszczegdlnych kanatow koloru;
wiecej informacji na ten temat juz za chwile.

Ustawienia w panelach kolorow

Prawdziwe mozliwos$ci polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) tkwia w panelach
poszczegdlnych kolordw. Jesli rozwiniesz menu Edit (Edycja) w oknie dialogowym
Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie), to bedziesz mogt wybrac jedng z nastepujacych
opcji: Reds (Czerwienie), Yellows (Zotcie), Greens (Zielenie), Gyans (Gyjany), Blues (Niebie-
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skosci) oraz Magentas (Magenty). Na pierwszy rzut oka ustawienia w poszczegdlnych
panelach kolorow wydaja sie takie same jak w panelu Master (Podstawowy) — znaj-
dziesz tam bowiem suwak Hue (Barwa), Saturation (Nasycenie) i Lightness (Jasnosc).
Ich dziatanie jest analogiczne jak w panelu Master (Podstawowy), lecz ograniczone
do wybranego zakresu kolorow. Znacznie mniej oczywisty jest fakt, ze zasiegi
poszczegolnych zakresow to jedynie gotowe predefiniowane ustawienia, ktore
mozna dowolnie zmienia¢. Suwaki i parametry dziatajg w ten sam sposob w kazdym
z paneli, jedyna réznice pomi¢dzy nimi to nazwy i zakres modyfikowanych barw.
Najbardziej tajemnicze ustawienia kryjg si¢ na samym dole omawianego okna
dialogowego. Pomiedzy dwoma kolorowymi paskami znajdujg si¢ dwa pionowe i dwa
trojkatne suwaki. Umozliwiajg one zdefiniowanie zakresu kolorow; ktory moze by¢
zmodyfikowany przy uzyciu gtéwnego zestawu suwakow (rysunek 6.59 ).

Rysunek 6.59. Hue/Saturation
Panele koloréw | - edir: (Rreds i o)
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Gtowny zakres koloru, ktéry
bedzie w petni skorygowany

Dodatkowo wartosci liczbowe wy$wietlone ponad kolorowym paskiem okreslajg
wartosci katow na kole barw dla wszystkich czterech suwakow. Gtowny modyfi-
kowany zakres barw mozna zmienia¢, przesuwajac szary pas pomiedzy dwoma
pionowymi wewnetrznymi suwakami lub przesuwajac dowolny z tych suwakow
oddzielnie. Mozna tez korygowac zasieg zakresu kolordw, ktore zostang poddane
»czeSciowej” zmianie — stuza do tego zewnetrzne tréjkatne suwaki.

Zasieg zmian mozna modyfikowa¢ rowniez przy uzyciu kroplomierzy znajdu-
jacych sie tuz ponad kolorowymi paskami. Po wtgczeniu jednego z nich nalezy po
prostu klikng¢ w dowolnym miejscu zdjecia. Kroplomierz po lewej stronie powoduje
wyposrodkowanie gtownego zakresu barw na kolorze kliknigtego piksela; sSrodkowy
kroplomierz (z plusem) powoduje rozszerzenie gtéwnego zakresu kolorow w taki
sposob, by uwzgledniat on barwe kliknietego piksela. Wreszcie, kroplomierz po pra-
wej stronie (z minusem) umozliwia usuniecie barwy wskazanego piksela z gtdéwnego
zakresu kolorow. Kroplomierze nie maja wptywu na zasieg zewnetrznych zakresow
barw; w ktorych korekcja jest stopniowo ttumiona, lecz zakresy te ulegaja przesu-
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nieciu zgodnie ze zmianami, jakim ulega gtowny zakres kolorow. Krotko mowiac,
opisane narzedzia stuzg do wykonania pewnego rodzaju zaznaczenia na podstawie
okreslonego zakresu kolorow, przy czym krawedzie tego zaznaczenia mogg by¢
ptynnie ttumione. Zapoznaj si¢ teraz z dwiema wskazowkami, dzigki ktorym
postugiwanie si¢ tymi narzedziami stanie si¢ o wiele tatwiejsze.

Wskazéwka. Uzywaj skrotéw zmieniajacych dziatanie kroplomierzy.
Zazwyczaj nie zadajemy sobie trudu, by ,,recznie” przetaczaé poszczegolne rodzaje

kroplomierzy. Lewy kroplomierz jest wtaczany standardowo, zas pozostate dwa

mozna tymczasowo wtaczy¢, postugujac si¢ odpowiednimi skrotami. Aby rozsze-

rzy¢ zakres modyfikowanych barw, kliknij, przytrzymujac klawisz Shift; aby go

ograniczy¢, skorzystaj z klawisza Alt (Option). Po zwolnieniu klawisza przywrocone

zostaje dziatanie zwyktego kroplomierza — sposob ten pozwala zatem na wygodne

przetaczanie pomiedzy wszystkimi trzema kroplomierzami.

Wskazéwka. Skorzystaj z suwaka Hue (Barwa), aby upewnic si¢ co do
wybranego zakresu barw. Najwieksza wada narzedzi stuzacych do ustalania
korygowanego zakresu kolorow polega na tym, ze nie oferujg one zadnego podgladu
biezgcego zakresu. Niemniej jednak mozna postuzy¢ sie prostg sztuczka, ktdora po-
zwoli Ci z tatwoscig oszacowac jego zasieg — po prostu przesun suwak Hue (Barwa)
do konica w prawo lub lewo przed rozpoczeciem wiasciwej korekcji, dopasuj zasieg

zakresu, a nastepnie przywrd¢ neutralne polozenie suwaka (rysunek 6.60 ).

Rysunek 6.60. Zmiana zakresu koloréw (cigg dalszy na nastepnej stronie)
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Rysunek 6.60. Zmiana zakresu koloréw (ciag dalszy z poprzedniej strony)
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To bardzo prosta, lecz wrecz bezcenna sztuczka. Utatwia ona wybranie wias-
ciwego zakresu barw, bardziej odpowiadajacego biezacym potrzebom niz kilka
predefiniowanych zakresow koloru.

Warto zauwazy¢, ze nazwy predefiniowanych zakreséw to zwykte, umowne
etykiety — nic nie stoi na przeszkodzie, aby zdefiniowac¢ szes¢ roznych zakresow
czerwieni, zieleni czy zotci, cho¢ w praktyce rzadko zdarza nam si¢ postuzy¢

wiecej niz trzema naraz.

Korekcja odcienia skory. Polecenie Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) doskonale
nadaje si¢ do korygowania odcienia skory. Korekcja proporcji czerwieni i zottego
w przypadku skory ludzi rasy bialej jest nieporownanie tatwiejsza przy uzyciu
suwaka Hue (Barwa) niz polecenia Curves (Krzywe) — w tym drugim przypadku za-
zwyczaj nalezy skorygowac¢ wszystkie trzy krzywe koloru, aby otrzymac wtasciwy
odcien, podczas gdy suwak Hue (Barwa) umozliwia wykonanie tego typu poprawek
»za jednym zamachem”.

Rysunek 6.61 przedstawia zdjecie Bruce’a wykonane przez naszego kolege, Jeffa
Schewe. Zaskakujaco zar6zowione policzki Bruce’a to niewatpliwie efekt dziatania

pysznego Masi Amarone, rocznik 1978, ktore wypiliSmy do obiadu.



Rysunek 6.61.
Ktopoty
z odcieniem skory
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Odcier skéry na tym
zdjeciu jest zdecydowanie
zbyt czerwony

Jeff upieral sie wprawdzie, ze Bruce wyglada na tym zdjeciu ,bardzo po
szkocku”, lecz cho¢ Bruce jest niezmiernie dumny ze swoich szkockich korzeni,
to jednak zdecydowanie opierat sie przeciwko rozpowszechnianiu jego zdjecia
w stanie wskazujgcym na umiarkowane spozycie napojow wyskokowych. Postano-
wilismy zatem skorygowac odcien jego skory za pomocg polecenia Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie).

Poprawki tego typu przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe) przypominajg $red-
niowieczne tortury! Korekcja zdjecia w przestrzeni RGB wymagataby zmiany co
najmniej dwoch, a najprawdopodobniej wszystkich trzech krzywych koloru plus
krzywej kanatu zespolonego, a podczas catego procesu zapewne niejednokrotnie
nalezatoby wracac i1 poprawia¢ skorygowane uprzednio krzywe, aby uwzgledni¢
zmiany dokonane w pozostatych... Edycja krzywych w przestrzeni CMYK jest
jeszcze bardziej skomplikowana, poniewaz zmian wymagaja nie trzy, lecz az cztery
kanaty koloru plus kanat zespolony.

Polecenie Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) przydaje sie zarowno w przestrze-
ni RGB 1 CMYK, lecz w przypadku przestrzeni CMYK pozwala zazwyczaj
na dokonanie bardziej precyzyjnych poprawek. W przestrzeni RGB zmianie
ulega ilos¢ swiatta, zas w przestrzeni CMYK — procentowe wartosci zadruku
poszczegdlnych farb sktadowych. Uwazni Czytelnicy zauwaza zapewne, ze
korekcje tego zdjecia przeprowadzilismy w trybie RGB po wigczeniu podgladu
proby kolorow CMYK.
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Rysunek 6.62.
Korekcja odcienia
skory
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Pierwsza korekcja pozwolita
skorygowac wszystkie odcienie
skory, lecz chcielismy upewnic¢
sie, ze w wybranym zakresie
nie znajduje sie odcien zéttych
gwiazdek na kamizelce Bruce’a
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Podczas optymalizowania obrazow pod katem wydruku w srodowisku CMYK
zawsze wlaczamy podglad proby kolorow. Zasada ta dotyczy przede wszystkim
polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie), lecz nawet w przypadku dobrych profili
1 poprawnie skalibrowanego monitora zazwyczaj dokonujemy kosmetycznych po-
prawek juz po konwersji obrazu na CMYK. Mimo to podczas retuszu w przestrzeni
RGB staramy si¢ uzyskac obraz jak najlepiej odzwierciedlajacy nasze zamierzenia.
Analizujac probne wydruki zdjecia z rysunku 6.62 , uznaliSmy, ze odcien skory
zawieral nieco zbyt duza domieszke zottego 1 zieleni. Rysunek 6.63 ilustruje wa-
riant tego samego zdjecia po korekcji w przestrzeni CMYK wraz z ustawieniami

tejze korekcji.

Rysunek 6.63.

Korekcja za

pomoca polecenia
Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie)
w przestrzeni CMYK

AL Efekt dziatania suwaka Saturation
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— Eicotiie korekcje kolorystyki wybranej
M ”'Ll’ 2] @ reiew przy uzyciu suwaka Hue (Barwa)
.

Dopasowywanie odcieni. Kolejne zadanie, ktdre czesto wykonywane jest przy
uzyciu polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie), polega na dopasowaniu odcieni
roznych zdjec. Taka korekcja przydaje si¢ na przyktad wowczas, gdy podczas po-
jedynczej sesji zdjeciowej naturalne oswietlenie sceny ulegnie zmianie lub jesli po
prostu chcesz dopasowac do siebie kolorystyke dwdch nieco roznych fotografii.
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Rysunek 6.64 ilustruje typowy przypadek tego rodzaju. Bruce napotkat ten
niesamowity korowod weselny w La Paz, w Boliwii, 1 byt zmuszony zmieni¢ pozy-
tyw na zwykty kolorowy negatyw w potowie catego wydarzenia. (Musze przyznacé,
ze jestem pod wrazeniem sprawnosci jego rak i umystu, ktora na wysokosci kilku
kilometrow mocno cierpi z powodu niedoboru tlenu).
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Czerwone koszule majq teraz taki sam odcieri!
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Czerwone koszule na jednej kliszy majg odcien magentowo-czerwony, na drugiej
za$ sg raczej pomaranczowo-czerwone. Ponadto, dla utrudnienia, jedno ze zdje¢
zapisane zostato w przestrzeni ProPhoto RGB, drugie zas w Colormatch RGB,
co sprawia, ze wartosci liczbowe opisujace poszczegdlne barwy nie bedg nam tu
zbyt pomocne. Na szczeScie paleta Info pozwala wyswietli¢ wartosci w przestrzeni
Lab, ktorymi postuzylismy si¢ jak drogowskazem — w dobrze skalibrowanym
systemie kolory mozna wprawdzie dopasowa¢ ,na oko”, lecz wartosci liczbowe
zawsze utatwiaja weryfikacje tego typu poprawek. Ponadto wartosci w przestrzeni
Lab petnig role uniwersalnego ,jezyka” barw, ktory pozwala poréwnywac kolory
z r6znych przestrzeni, a nawet réznych trybow koloru.

Cho¢ w menu Adjustment (Dopasuj) Photoshopa znajduje sie polecenie o nazwie
Match Color (Dopasuj kolor), to jednak dziatanie tego polecenia jest bardzo trudno
przewidzie¢, cho¢ niekiedy przydaje si¢ ono do tworzenia ciekawych efektow
specjalnych. Tymczasem korekcja tego typu przy uzyciu polecenia Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie) jest szybka i tatwa do opanowania.

Obstuga koloréw znajdujacych si¢ poza przestrzenia barw. Jednym
z kolejnych zadan, podczas ktorych postugujemy sie poleceniem Hue/Saturation (Barwa/
Nasycenie), jest obstuga koloréw obecnych na zdjeciu, lecz znajdujacych sie poza prze-
strzenig barw docelowego procesu wyjsciowego. Teoretycznie z problemem tym powinien
poradzi¢ sobie automatycznie wizualny algorytm konwersji obrazu, lecz w praktyce
okazuje sig, ze nie zawsze spisuje si¢ on zgodnie z oczekiwaniami. Wszystkie narzedzia
do tworzenia profili barw dziatajg na podstawie pewnych zatozen, praktycznie nigdy
nieudokumentowanych, dotyczacych przestrzeni zrodtowej, ktorg probujg zmapowac
na przestrzen profilowanego urzadzenia. Jesli przestrzen zrodtowa w pewnym miejscu
nie jest zgodna z owymi nieudokumentowanymi zatozeniami, to w wyniku konwersji
na zdjeciu mogg pojawic si¢ plamy nadmiernie nasyconego, jednolitego koloru.

Niekiedy, aby temu zapobiec, wystarczy jedynie zmniejszy¢ odrobing nasycenie
kolorow zrodtowych, uwaznie analizujac przy tym wtaczony podglad proby kolo-
row. W innych przypadkach wyglad zdjecia mozna skorygowa¢ poprzez zmiang
barwy i (lub) nasycenia. Poprawek nalezy dokona¢ przed konwersja do przestrzeni
docelowej, gdyz juz po dokonaniu przeksztatcenia niewiele mozna zrobi¢, poza
ewentualnym zmniejszeniem nasycenia jednolitych plam barwnych — detali
w uszkodzonych miejscach nie da si¢ juz wowczas odzyskac.

Niestety, nie mozemy pokaza¢ Ci kolorow spoza przestrzeni barw RGB na
rysunkach w ksigzce, gdyz nie pozwalajg na to ograniczenia srodowiska druku
CMYK Mozemy natomiast zaprezentowac Ci efekt konwersji przyktadowych, spra-
wiajacych problemy zdje¢ bez wprowadzania poprawek i po ich zastosowaniu.

Rysunek 6.65 przedstawia kilka takich wtasnie zdje¢. Nieskorygowane wersje
s3 bardzo podobne do tych, ktére mielismy mozliwos¢ obejrze¢ po wiaczeniu pod-
gladu przestrzeni docelowej — ostrzezenia o potencjalnych problemach byty na nich



Rysunek 6.65.
Ktopoty z kolorami
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widoczne jak na dtoni. We wszystkich tych przypadkach nalezy wybra¢ rozsadny
kompromis pomiedzy barwa, jasnoscia lub nasyceniem koloréw. Kompromis taki
zawsze zawiera w sobie element subiektywnej oceny jakosci obrazu — poniewaz
nie mozemy otrzymac pozadanego odcienia, decydujemy si¢ na uzyskanie jakiej$
innej istotnej cechy koloru. Trudno udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi na pytanie,
co powinno by¢ tg cecha, lecz w kazdym z trzech przyktadow staralismy si¢ dobra¢
takie rozwigzania, by ich efekt byt wyraznie lepszy od zwyktych, nieskorygowanych

konwersji obrazu.

Odcienie czerwonych
rekawiczek zlaty sie

w ptaskg, pozbawiong
szczegotéw plame

Czerwone koszule i zielone

rekawy paradnego stroju staty sie
ptaskimi i pozbawionymi detali
fragmentami
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Rysunek 6.66.
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Rysunek 6.67.
Ostrzezenie
przestrzeni barw

w oknie dialogowym
Color Picker
(Probnik kolorow)
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Rysunek 6.66 ilustruje skorygowane zdjecia wraz z ustawieniami polecenia
Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie), niezbednymi do ich uzyskania. Tylko jeden
z zaprezentowanych przyktadow — ostatnie zdjecie z czerwonymi i zielonymi
ubraniami — zostat skorygowany przy uzyciu zwyktego zmniejszenia nasycenia
barw. Pozostate przyktady wymagaty zmiany jasnosci i odcienia kolorow; a w nie-
ktorych przypadkach zmiany te spowodowaty raczej zwigkszenie nasycenia barw,
a nie denaturacje obrazu.

Drukowanie odcieni niebieskiego w procesach CMYK zawsze sprawia pewne
problemy; gdyz ograniczenia tych procesow powoduja, ze liczba dostepnych odcieni
w tym zakresie barw jest bardzo niewielka. W wiekszos$ci pozostatych zakresow
barw zmniejszenie nasycenia jest nasza pierwsza i podstawows linig obrony prze-
ciwko kolorom spoza docelowej przestrzeni kolorow, lecz w przypadku odcieni
niebieskiego skuteczniejsze zazwyczaj okazuja sie zmiany jasno$ci ($Srodkowy
przyktad na rysunku 6.66 ).

Wskazowka. Ostrzezenie o kolorze spoza przestrzeni barw w oknie
Color Picker (Prébnik koloréw). Polecenie Gamut Warning (Alarm przestrzeni
koloréw), dostepne w menu View (Widok) lub po nacisnieciu skrétu Ctrl+Shift+Y
(Command+Shift+Y), nie nalezy do najbardziej przydatnych narzedzi: umozliwia
ono wyswietlenie koloréw RGB lub Lab, ktore znajduja si¢ poza zakresem wybra-
nej przestrzeni docelowej CMYK, lecz nie pokazuje, jak daleko odbiegaja one od
mozliwosci tej przestrzeni ani tez w ktorym miejscu zdjecia znajdujg sie potozone
najblizej odcienie juz si¢ na niej niemieszczace.

Niemniej jednak po wigczeniu alarmu przestrzeni kolorow w oknie dialogowym
Color Picker (Probnik koloréw) mozesz doktadnie przekonac sie, w jaki sposob przebiega
granica przestrzeni barw przy r6znych odcieniach i jasnosciach (rysunek 6.67).
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Nalezy przy tym pamigtac, ze alarm przestrzeni koloréw zawsze pokazuje
diagram kolorow dotyczacy biezacej przestrzeni roboczej CMYK — patrz
»Przestrzen robocza CMYK” w rozdziale 5., ,,Ustawienia koloru” — upewnij
sie zatem, ze wybrates i wezytates prawidtowa przestrzen robocza, zanim

wyprobujesz te wskazowke!

Inne sposoby. Polecenia Levels (Poziomy), Curves (Krzywe) oraz Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie) s najwazniejszymi narzedziami stuzacymi do korekcji ko-
loru i jasnosci zdjecia (w rozdziale 7., ,,Cyfrowa ciemnia”, omowimy metody
wybiodrczego korygowania obrazu przy uzyciu tych polecen). Zdarzaja sie
jednak sytuacje, w ktorych warto zastosowac jedno z innych polecen dostep-
nych w menu Adjustments (Dopasuj).

Opanowanie polecen Levels (Poziomy), Curves (Krzywe) i Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie) stanowi podstawe warsztatu pracy kazdego uzytkownika
Photoshopa. Narzedzia o wezszym zakresie specjalizacji, ktorym poswigcona
jest pozostata czes¢ tego rozdziatu, niekiedy pozwalajg zaoszczedzi¢ troche
czasu, a w niektérych przypadkach oferujg wyzszg jakos¢ — co stanowi
zresztg gtowny cel wszystkich naszych ¢wiczen. Photoshop praktycznie
zawsze oferuje kilka sposobow na rozwigzanie dowolnego problemu, lecz
jedna z dostepnych metod zazwyczaj spisuje si¢ lepiej lub jest wydajniejsza

od pozostatych.

Polecenie Replace Color
(Zastap kolor)

Polecenie Replace Color (Zastgp kolor) to swego rodzaju ,,droga na skroty”. Sta-
nowi ono bowiem odpowiednik utworzenia zaznaczenia przy uzyciu polecenia
Color Range (Zakres koloru) — patrz ,,Polecenie Color Range (Zakres koloru)”
w rozdziale 8., ;Tworzenie selekcji” — i skorygowania tego zaznaczenia pole-
ceniem Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie).

Polecenie Replace Color (Zastgp kolor) nie oferuje zadnych dodatkowych
mozliwosci, ktorymi nie dysponowatoby polecenie Hue/Saturation (Barwa/
Nasycenie), lecz mimo to zdarzaja si¢ sytuacje, w ktorych jest ono po prostu
wygodniejsze. Chcgc udowodni¢ stwierdzenie dotyczace wielu sposobow
na rozwigzanie kazdego problemu w Photoshopie, skorygowalismy zdjecie
z rysunku 6.64 przy uzyciu polecenia Replace Color (Zastgp kolor) zamiast
uzytego wczesniej Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie). Efekt tej korekcji pokazany
jest na rysunku 6.68 .
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Rysunek 6.68.
Polecenie
Replace Color
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Polecenie Selective Color
(Kolor selektywny)

Polecenie Selective Color (Kolor selektywny) to narzedzie nasladujace funkcje korekty

koloru dostepne w skanerach bebnowych. Narzedzie to spisuje si¢ najlepiej podczas
niewielkich poprawek juz wstepnie skorygowanych obrazow CMYK. Polecenie to
mozna zastosowac rowniez w przestrzeni RGB, lecz w takim przypadku nie oferuje
ono zadnych wigkszych zalet w poréwnaniu z poleceniem Hue/Saturation (Barwa/
Nasycenie). Tymczasem w przestrzeni CMYK jest to bardzo precyzyjne narzedzie,
umozliwiajgce wprowadzenie doktadnych poprawek w kolorystyce obrazu.
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Rysunek 6.69.
Polecenie

Selective Color
(Kolor selektywny)

Polecenie Selective Color (Kolor selektywny) umozliwia zwigkszenie lub zmniej-
szenie procentowego udziatu cyjanu, magenty, zottego i czerni w dziewieciu pre-
definiowanych zakresach barw, dostepnych w menu Colors (Kolory). Polecenie to
oferuje ponadto dwa tryby dziatania: Relative (Wzglednie) oraz Absolute (Bezwzglednie)
— patrz rysunek 6.69 .

Selective Color Options

Colors:

] Yellows =
G [l Creens L 1%|  cancel )

[E Cyans

M Blues Load...
Magon@ = o Magentes 1

Clwhites
Yellow: [ Neutrals | |%| #preview

M Blacks

Black:

o«

Method: (@ Relative () Absolute

Predefiniowane zakresy kolorow nie podlegaja zmianie. W trybie Absolute
(Bezwzglednie) polecenie Selective Color (Kolor selektywny) odejmuje lub dodaje
okreslong wartos¢ procentowa kazdej z farb procesowych do koloréw zawartych
w wybranym zakresie barw.

Jesli zatem na przyktad odejmiesz ~20% od zakresu Reds (Czerwienie) w trybie
Absolute (Bezwzglednie), to czerwien opisana warto$ciami 100M 100Y stanie sie
czerwienig 80M 100Y, czerwien 80M 80Y przeksztatcona zostanie w czerwien
64M 80Y, czerwien 60M 60Y ulegnie zmianie na 48M 60Y, za$ kolor 40M 40Y
zostanie zastapiony odcieniem 32M 40Y. W miar¢ oddalania si¢ od czystej czer-
wieni, warto$¢, o jaka zostanie zmniejszony sktadnik magentowy, stopniowo maleje
— tym bardziej, im bardziej r6zni si¢ od czerwonego modyfikowany kolor.

W starych, niedobrych czasach przed rozpowszechnieniem mechanizmow
zarzgdzania kolorem, gdy wickszo$¢ poprawek wykonywana byta metoda prob
1 btedow; przed naswietleniem kliszy przeznaczonej do wydruku w srodowisku,
w ktorym nominalna warto$¢ zadruku wynoszaca 4% mogta zosta¢ wydrukowana
jako 7% lub nie zosta¢ zadrukowana w ogole, niekiedy postugiwaliSmy si¢ trybem
Absolute (Bezwzglednie) w odniesieniu do zakresow Whites (Biele) i Neutrals (Neutralne),
wprowadzajac drobne poprawki w zakresie rownowagi szarosci. Wspotczesne syste-
my zarzadzania kolorem w potaczeniu z nowoczesnymi technologiami druku bez-
posredniego pozwolity w wigkszosci przypadkow unikna¢ tego typu zabiegdw.

W trybie Relative (Wzglednie) polecenie Selective Color (Kolor selektywny) analizuje
domieszke okreslonego koloru procesowego w kazdym pikselu mieszczacym si¢
w wybranym zakresie barw; sprawdza, jak blisko srodka owego zakresu znajduje si¢
kazdy z tych pikseli i jak bardzo nasycony jest jego kolor. Dzigki temu efekt catej
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operacji jest troche tagodniejszy niz w trybie Absolute (Bezwzglednie) — dotyczy to
zwtlaszcza silnie nasyconych barw znajdujacych si¢ w samym srodku predefinio-
wanych zakresow koloru.

Na podstawie zrodtowych wartosci koloru na zdjeciu trudno jest z duza doza
pewnosci przewidzie¢ koncowe wartosci kolorow — wzory matematyczne rzadzace
tym procesem sg dos¢ skomplikowane — warto wiec postuzy¢ si¢ w tym przypadku
paleta Info. Rysunek 6.70 ilustruje jedno ze zdje¢ pokazanych na rysunku 6.62,
przed i po korekcji przy uzyciu polecenia Selective Color (Kolor selektywny).

Rysunek 6.70. | : '
Polecenie Selective :

Color (Kolor

selektywny)

Method: @ Relatve ) Absolute

Zwiekszenie intensywnosci
jasnoniebieskich

odcieni oceanu Przed wydaniem polecenia Po wydaniu polecenia

Selective Color (Kolor selektywny) Selective Color (Kolor selektywny)
g — | [ e | — | [ o (Cre - | o e B
Cpan e Cpan T | ) Cran A Cam ) Cpan B I%| Eicamei)
——— —————— —_—— —_—
Magernts [ x| End) Magana: x| Elede) Magans x| Eleds) Magerta: x| e
—_— | [ S ) —_— | S ) —_— | (S ) —_— | S )
Yellow: 0% | e Yellow: b x|l ® Yellow: B x| Eipreview Yellow: 455 (% | WPreview
—_— —_— —_— —_—
Slack: O Black: o % Black: kI Black: o Ix
_ —_— —_— _
Method: @ Relatve ) Absolute Method: @ Relatve ) Absolute Method: @ Relatve () Absolute Method: 8 Relatwe ) Absolute
Zwiekszenie intensywnosci Rozjasnianie odcieni Zmniejszenie domieszki Zwiekszenie domieszki
ciemnoniebieskich czerwieni z6ttego w kolorach Z6ttego w niebieskich
odcieni oceanu Zz6tto-zielonych odcieniach zieleni

Réznice przed i po korekcji sa dos¢ subtelne, cho¢ po wskazaniu ich stajg sie
oczywiste. Tryb Relative (Wzglednie) jest o wiele bardziej przydatny niz Absolute
(Bezwzglednie), szczegolnie podczas wprowadzania drobnych poprawek w obrazkach
CMYK; to wtasnie w tego typu zadaniach polecenie Selective Color (Kolor selektywny)
spisuje si¢ najlepie;.
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Polecenie Channel Mixer
(Mieszanie kanatéw)

Nazwa polecenia Channel Mixer (Mieszanie kanatow) bardzo doktadnie odzwierciedla
jego dziatanie — umozliwia ono bowiem mieszanie kanatow polegajace na taczeniu
zawartosci jednego lub wigkszej liczby kanatow 1 umieszczaniu jej w innym. Polecenie
to doskonale nadaje si¢ miedzy innymi do konwersji obrazow kolorowych na czarno-
biate (patrz ,Barwa szaro$ci” w rozdziale 12., ,Podstawowe techniki edycyjne”), lecz
jego mozliwosci w zakresie korekcji koloru sg juz nieco mniej oczywiste.

Polecenia Channel Mixer (Mieszanie kanatow) zazwyczaj nie uzywamy w cha-
rakterze narzedzia do ogolnej korekcji obrazu w przypadku obrazow RGB, cho¢
nickiedy zdarza nam si¢ wykona¢ nim drobne miejscowe poprawki, zazwyczaj
w celu podkreslenia cieni lub $wiatet, ktore sa dobrze zaakcentowane w jednym
z kanatow obrazu.

W przypadku dokumentow CMYK polecenie to $wietnie sprawdza sie podczas
korekcji kanatu koloru czarnego w okreslonych zakresach jasnosci. Taka sytuacje
pokazuje rysunek 6.71 . Zastosowany sposob separacji kolorow spowodowat pojawie-
nie si¢ czerni w odcieniach skory, sprawiajac, ze stata si¢ ona lekko przyttumiona.
Najprosciej bytoby teraz wroci¢ do oryginatu w trybie RGB, zmieni¢ parametry
separacji barw 1 ponownie przeprowadzi¢ konwersje do CMYK; nie zawsze jednak
mozna pozwoli¢ sobie na taki luksus. Rozjasnienie kanatu czerni przy uzyciu po-
lecenia Levels (Poziomy) lub Curves (Krzywe) spowodowatoby utrate kontrastu, a my
chcemy tylko zmieni¢ charakterystyke tonalng skory. W takiej sytuacji w sukurs
przychodzi nam polecenie Channel Mixer (Mieszanie kanatow), zapewniajac nie tylko
lepsze rezultaty, lecz takze bardzo dobrg, lepsza niz w przypadku polecenia Selective
Color (Kolor selektywny) kontrole nad procesem. W oknie dialogowym Channel Mixer
(Mieszanie kanatéw) ustawiamy czarny jako Output Channel (Kanat wyjsciowy), a na-
stepnie sprawdzajac wartosci pikseli na palecie Info, odejmujemy od czerni nieco
magenty i koloru zottego. Wartosci czerni w cieniach pozostaja niezmienione.

Polecenie Photo Filter
(Filtr fotograficzny)

Polecenie Photo Filter (Filtr fotograficzny) umozliwia nasladowanie tradycyjnych
ocieplajacych i ochtadzajacych filtréw optycznych, a oprocz typowych predefi-
niowanych koloréw podbarwien oferuje mozliwos¢ wybrania dowolnego innego
odcienia. Efekt dziatania tego polecenia przypomina efekt natozenia warstwy
wypelnionej jednolitym kolorem w trybie Color (Kolor), lecz jest ono prostsze
1 wygodniejsze w uzyciu.



Rysunek 6.71.

Usuwanie czerni
z koloru skory
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i magenty (tej drugiej nieco
mniej, poniewaz stanowi ona

o kolorycie tta) oraz po dodaniu
czerni uzyskalismy efekt
widoczny na rysunku po prawej

Praktyka dowodzi, ze standardowa warto$¢ intensywnosci filtra, wynoszaca 25%,
jest okoto dwukrotnie wigksza, niz jest to zazwyczaj konieczne. Czesto wytaczamy
tez opcje Preserve Luminosity (Zachowaj jasnosc), gdyz ma ona tendencje do przesadne-
go podbarwiania $wiatet. Niemniej jednak filtr Photo Filter (Filtr fotograficzny) oferuje
szybki 1 wygodny sposob na zwiekszenie atrakcyjnosci zdje¢ poprzez ocieplenie
ich lub nadanie im odpowiedniego charakteru przy uzyciu kolorow chtodnych.
Rysunek 6.72 przedstawia kilka przyktadowych efektow zastosowania polecenia
Photo Filter (Filtr fotograficzny).
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Rysunek 6.72.
Ocieplanie

i ochfadzanie
kolorystyki zdjecia
przy uzyciu polecenia
Photo Filter (Filtr
fotograficzny)

Ocieplenie kolorystyki

Ochtodzenie kolorystyki

Wiele ciekawych efektow tego typu mozna uzyska¢ rowniez przy uzyciu bar-
dziej intensywnych barw lub na przyktad poprzez utworzenie filtra o nietypowej,
samodzielnie wybranej barwie. W tym celu nalezy dwukrotnie klikng¢ probnik,
ktéry otwiera okno dialogowe Color Picker (Prébnik kolordw).

Polecenie Photo Filter (Filtr fotograficzny) jest szczegllnie skuteczne przy nie-
wielkiej intensywnos$ci — przyktady pokazane na rysunku 6.72 sg nieco bardziej
wyraziste, niz zazwyczaj staramy si¢ stosowa¢. Zwykle w zupetno$ci wystarcza
warto$¢ rzedu 3 — 12%, tutaj zas postanowilismy zwickszyc¢ ja na tyle, by uzyskany
efekt byt wyraznie widoczny na niewielkiej ilustracji.

- Oryginalne zdjecie

Fhato Filtar
Fomr——— )
@ Filter: [ Warming Filter 184) T5) )
_Cancel )
O Caler: . o revie
Density: 15 |«
& Prasarve Lumincaity
Photo Filter

———

@ Filter: [ Cooling Fiter (821 T8)
o Il =
Density. 13 |%

| Prasarva Lumineaity
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Polecenie Shadow/Highlight
(Cien/Swiatto)

Polecenie Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto), ktére po raz pierwszy pojawito sie
w Photoshopie CS, stanowi prawdopodobnie najbardziej uzyteczny dodatek
do menu Adjustment (Dopasuj), poczawszy od pierwszej wersji tego programu.
W odréznieniu od innych polecen w tym menu, ktore traktuja wszystkie piksele
w identyczny spos6b, polecenie Shadow/Highlight (Cier/Swiatto) analizuje i koryguje
kazdy piksel z osobna, w zalezno$ci od wartosci sasiadujacych pikseli. (To dlatego
nie jest ono dostepne w postaci warstwy dopasowania — program musiatby bowiem
przeliczy¢ wyglad dokumentu nie tylko wowczas, gdy zmienitbys ustawienia po-
lecenia Shadow/Highlight (Cieri/Swiatlo), lecz réwniez wtedy, gdy zmianie ulegtyby
dowolne sposrod lezacych ponizej warstw, a to spowodowatoby bardzo znaczne
wydtuzenie czasu przetwarzania!)
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Rysunek 6.73.
Okno dialogowe
polecenia Shadow/
Highlight
(Cien/Swiatto)

Polecenie Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto) powoduje zmniejszenie kontrastu
obrazu — umozliwia ono bowiem odzyskanie szczegotow zdjecia z najjasniejszych
fragmentow $wiatet i niemal catkowicie czarnych cieni w sposob niedostepny dla
polecen takich jak Curves (Krzywe) czy Levels (Poziomy). Polecenia te zmieniajg bo-
wiem wartos¢ wszystkich pikseli znajdujacych si¢ na tym samym poziomie jasnosci
o te sama wartos$¢, zas Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto) przeprowadza analize ich
warto$ci w kontekscie najblizszego otoczenia.

W swojej najprostszej postaci okno dialogowe polecenia Shadow/Highlight
(Cieri/Swiatto) rzeczywiscie jest bardzo proste — wrecz zbyt trywialne, by mozna
byto uzywac znajdujacych si¢ tu opcji 1 ustawien do powazniejszych zastosowan.
Dopiero zaznaczenie opcji More Options (Wiecej opcji) umozliwia zapoznanie sie
z petnym wachlarzem mozliwos$ci tego narzedzia (rysunek 6.73 ).

Shaciow/ Highlight ‘Shadiow/ Highlight
Shadows fT} Fhadows (T}
Amaunt: 50 * ol Amount: [50 % e
[ Cancel Cancel
Highlights - Tanal Width 56 % | (toedsd
Amaunt: o x| Eles —_— (_Save...
— & Preview Radius 30 lpi | B preview
e
_ Shaw Mare Optians
Highlights
. o . Asmaunt () x
W swej uproszczonej formie, o
pokazanej na rysunku powyzej, Tonat Wit s x
polecenie Shadow/Highlight e —
(Cieri/Swiatto) oferuje dwa e
suwaki Amount (Wartosc), e e .
, . . Calor Carrection; +20
ktére umozliwiajg skorygowanie e
intensywnosci poprawek D b
dotyczgcych cieni i swiatet. Sinck Clp:[591 | Wi e [a5T |
Dopiero zaznaczenie opcji More Save A Defauln )
Options (Wiecej opcji) odstania B ok cotte
jego prawdziwy potencjat

W trybie rozszerzonym polecenie Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto) oferuje su-
waki Amount (Wartos¢), Tonal Width (Szerokos¢ tonalna) i Radius (Promiert) zarbwno
dla $wiatet, jak i cieni, suwak Color Correction (Korekta koloru), ktory w przypadku
obrazkow w skali szaro$ci zastgpiony jest suwakiem Brightness (Jasnosc), suwak
Midtone Contrast (Kontrast pdttonu) oraz pola numeryczne odcie¢ dla punktu bieli
i czerni. Zaleznosci pomigdzy poszczegdlnymi parametrami w tym oknie sg dosc¢
skomplikowane, warto zatem przyjrze¢ si¢ im nieco uwazniej.

Wartosé. Suwaki Amount (Wartos¢) w sekcjach Shadow (Cier) oraz Highlight (Swiat-
t0) reguluja intensywnos$¢ poprawek — mozna pordwnac je do ,,potencjometrow
glosnosci”.
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Szerokos¢ tonalna. Suwaki Tonal Width (Szerokosc tonalna) umozliwiaja okreslenie
yzasiegu” wprowadzanych poprawek. Innymi stowy, decydujg o tym, na ile ciemny
moze by¢ piksel, by nadal obejmowata go korekcja Swiatet, i na ile jasny; by zostat
poddany korekcji cieni.

Promien. Suwak Radius (Promieri) okresla promien, w zasiegu ktérego analizowane
sg piksele sgsiadujgce z korygowanym. Jego wartos¢ ma zatem wplyw na zmiane kon-
trastu obrazu wynikajacg z zastosowania polecenia Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto).
Dobierajac wartos¢ promienia, mozna przyjac nastepujaca zasade: powinien on by¢
tak duzy, jak detale obrazu, ktore chcesz podkresli¢ i skorygowac. Jesli wybierzesz
zbyt duzy lub zbyt maty promien, to szczegoty obrazu ulegna zatarciu. Prawidtowa
wartos¢ promienia najtatwiej jest dobra¢ empirycznie.

Korekta koloru. Suwak Color Correction (Korekta koloru) umozliwia skorygowanie
nasycenia barw, lecz jego dziatanie ograniczone jest tylko do tych miejsc obrazu,
ktore zostaty zmodyfikowane w wyniku uzycia poprzednich suwakow. Zwigksze-
nie wartosci tego parametru powoduje wzrost nasycenia koloru w skorygowanych
fragmentach obrazka; zmniejszenie tej warto$ci ma dziatanie przeciwne. Zazwyczaj
dobrze spisuje si¢ standardowa wartos¢ tego parametru, wynoszaca +20, lecz nie
wahaj si¢ przeprowadzi¢ samodzielnych eksperymentow.

Jasnosé. W przypadku obrazkow w skali szaro$ci suwak Brightness (Jasnos¢) zaste-
puje suwak Color Correction (Korekta koloru). Umozliwia on rozjasnienie lub przyciem-
nienie obrazu — w odroznieniu jednak od suwaka Color Correction (Korekta koloru),
jego dziatanie ma wpltyw na caty dokument, a nie tylko na te fragmenty obrazu, ktore
zostaly zmodyfikowane przy uzyciu omowionych wczesniej narzedzi.

Kontrast péttonu. Suwak Midtone Contrast (Kontrast péttonu) umozliwia zmiane
kontrastu obrazu — wartosci ujemne powoduja zmniejszenie kontrastu, zas war-
tosci dodatnie zwickszajg go. Choc¢ efekt jego dziatania jest najbardziej widoczny
w zakresie potcieni, to ma on wptyw na caty obrazek. Jesli zwickszysz wartosc¢ tego
parametru zbyt mocno, to moze si¢ okaza¢, ze trzeba bedzie cofna¢ calg operacje
korekcji obrazu przy uzyciu polecenia Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto).

Parametry odcigcia zakresu tonalnego. Parametry Black Clip (Przyciecie czerni)
i White Clip (Przycigcie bieli) to wartosci procentowe okreslajace liczbe pikseli, ktorej
zostanie przypisany kolor czarny (poziom 0) i biaty (255). Umozliwiajg one zatem sko-
rygowanie kontrastu pikseli, ktorych jasnosc¢ nie rozni sie wiele od bieli i czerni. Zwrdc
uwage na to, ze w odréznieniu od wartosci odciecia w oknie dialogowym polecenia
Levels (Poziomy), parametry te oferuja doktadnos$¢ do drugiego miejsca po przecinku,
dzieki czemu poprawki wprowadzone za ich pomoca moga by¢ nieco doktadniejsze.
Warto wykorzystac¢ zwigkszong precyzje tych parametrow — jesli dobrane wartosci
beda zbyt niskie, to obrazek moze sta¢ si¢ mdty i mato wyrazisty.
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Rysunek 6.74 ilustruje krok po kroku korekcje zdjecia przy uzyciu polecenia
Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto). Zdjecie to cechuje sie bardzo przygaszonymi
cieniami i przeswietlonym zakresem $wiatet. Efekt tej korekeji jest praktycznie
niemozliwy do uzyskania za pomoca polecen Curves (Krzywe) i Levels (Poziomy)!

Rysunek 6.74.
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Polecenie Shadow/Highlight (Cieri/Swiatto) jest niesamowicie elastyczne w dzia-
taniu. Rysunek 6.75 ilustruje inne przyktady jego mozliwosci.

Rysunek 6.7 5. Korekcja przy uzyciu polecenia Shadow/Highlight (Cien/Swiatto)
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[ ] V & (] [ ]
Narzedzia, ktorych nie uzywamy
W rozdziale tym omoéwilismy wigkszo$¢ polecen dostepnych w menu Adjustments
(Dopasuj), lecz nie wszystkie. Powdd jest prosty: z pozostatych narzedzi praktycznie
nigdy nie korzystamy podczas pracy. Takie ogolnikowe stwierdzenie warto poprze¢
kilkoma stowami wyjasnienia. Proponujemy zatem, by$ zapoznat si¢ z krotkim opisem
tych narzedzi i polecen, a takze z powodami, ktore sprawiaja, ze wolimy ich unikac.

Nie oznacza to, ze musisz postepowac zgodnie z naszymi sugestiami — jesli Two-
im zdaniem jedno z wymienionych tutaj narzedzi jest uzyteczne, to by¢ moze wiesz
0 czyms, 0 czym my nie mamy pojecia. Niemniej jednak warto, aby$ zapoznat si¢ tez
z naszymi uwagami i stowami krytyki, by¢ moze bowiem Twoja wiedza dotyczaca
jakiego$ zagadnienia jest niewystarczajaca.

Polecenie Color Balance (Balans koloréw)

Polecenie Color Balance (Balans koloréw) umozliwia przeprowadzenie oddzielnych po-
prawek dla nastepujacych par barw: czerwonej/cyjanowej, zielonej/magentowej oraz
niebieskiej/zottej. Poprawki te moga by¢ ograniczone do jednego z trzech narzuconych
zakresow tonalnych, oznaczonych jako swiatta, potcienie i cienie. Problem polega na
tym, ze zakresy te zachodzg na siebie, w dodatku w taki sposob, ktory rzadko odpo-
wiada naszym potrzebom.

W dzisiejszych czasach obrazy cechujgce sie miejscowymi przektamaniami barw
spotyka si¢ stosunkowo rzadko — mankamenty tego typu byly znacznie powszech-
niejsze w latach 90., kiedy pojawily si¢ pierwsze domowe skanery ptaskie. Dzi$ takie
problemy dotycza zazwyczaj zdje¢ wykonanych w niesprzyjajacych mieszanych
warunkach o$wietleniowych, a ich usuniecie wymaga raczej miejscowych, a nie glo-
balnych poprawek koloru. W kazdym takim przypadku odpowiednia korekcje kolorow
zazwyczaj znacznie tatwiej jest przeprowadzi¢ za pomocg polecenia Curves (Krzywe).

Polecenie Brightness/Contrast
(Jasnosé/Kontrast)

Zapraszamy do przeczytania ramki ,,Przewaga nieliniowosci” znajdujacej sie weze$-
niej w tym rozdziale. Jesli rzeczywiscie chcesz przeswietli¢ zakres swiatet 1 jedno-
cze$nie zamieni¢ cienie w mdtg papke, to suwak Brightness (Jasnos¢) doskonale sie do
tego nadaje. Specjalnoscig suwaka Contrast (Kontrast) z kolei sg zabiegi polegajace na
jednoczesnym przejaskrawieniu swiatet i zatapianiu cieni w idealnej czerni.

Mamy powazne podejrzenia, ze polecenie Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast) znaj-
duje sie w menu Adjustments (Dopasuj) tylko dlatego, ze zespdt odpowiedzialny za tworze-
nie kolejnych wersji Photoshopa nigdy nie usuwa starszych funkcji programu (cho¢ kilka
edycji temu zniknat skrot prowadzacy do tego polecenia). Polecenie Brightness/Contrast
(Jasnos¢/Kontrast) nie oferuje niczego, czego nie mozna bytoby wykona¢ — ze znacznie
lepszym skutkiem — przy uzyciu polecen Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe).
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Polecenie Match Color (Dopasuj kolor)

Polecenie Match Color (Dopasuj kolor) na pierwszy rzut oka wydaje sie naprawde dobrym
pomystem. Niestety; nigdy nie udato si¢ nam zmusi¢ go do wspotpracy w jakikolwiek
przewidywalny sposob. Polecenie to umozliwia uzyskanie ciekawych efektow spe-
cjalnych, szczegdlnie gdy paleta koloréw zroédtowego obrazka jest zupetnie inna niz
paleta barw w obrazku, ktory chcesz skorygowa¢. Niemniej jednak efekt catego za-
biegu w duzej mierze zalezy od zaznaczenia, jakie narysujesz w obrazie zrodtowym.
Niestety, zmiana ksztattu tego zaznaczenia wymaga anulowania polecenia Match Color
(Dopasuj kolor).

Naszym zdaniem poprawne dopasowanie barw dwoch zdje¢ mozna uzyskac znacz-
nie szybciej i wygodniej za pomoca polecen takich jak Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie)
czy Replace Color (Zastgp kolor). Polecenie Match Color (Dopasuj kolor) jest w naszym
odczuciu po prostu zbyt nieprzewidywalne.

Polecenie Gradient Map (Mapa gradientu)

Polecenie Gradient Map (Mapa gradientu) przydaje sie do tworzenia nietypowych konwersji
obrazu na skale szarosci, a ponadto pozwala na uzyskanie najdziwaczniejszych efektow
specjalnych zwigzanych z kolorystyka obrazu. Na naszej prywatnej liscie ulubionych
technik konwersji polecenie Gradient Map (Mapa gradientu) plasuje sie do$¢ nisko, a to
ze wzgledu na ilos¢ pracy, jaka nalezy wlozy¢, by uzyska¢ pozadany efekt. Nigdy nie
zdarza si¢ nam tez tworzy¢ efektow specjalnych polegajacych na dziwacznych zmianach
kolorystyki obrazu, lecz oczywiscie nie mamy nic przeciwko temu.

Polecenie Exposure (Ekspozycja)

Polecenie Exposure (Ekspozycja) w rzeczywisto$ci zaprojektowane byto do edycji
obrazé6w HDR (High Dynamic Range). W przypadku tego typu zdje¢ rzeczywiscie
spisuje sie ono niezle — patrz ,,Edycja obrazow HDR” w rozdziale 12., ,Podstawowe
techniki edycyjne” — lecz w przypadku zwyktych 8-bitowych lub 16-bitowych zdje¢
nie oferuje zadnych mozliwosci i funkcji, ktorych nie mozna bytoby nasladowac przy
uzyciu szarego suwaka w oknie dialogowym Levels (Poziomy). Co gorsza, suwaki Expo-
sure (Ekspozycja) i Offset (Przesuniecie) zwyczajnie powielaja dziatanie suwaka Brightness
(Jasnosé) w oknie dialogowym Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast).

Polecenia Invert (Odwrotnosc),
Equalize (Wyréwnaj), Threshold (Prég)
i Posterize (Posteryzacja)

Poleceniem Invert (Odwrotnos¢) czesto postugujemy sie podczas odwracania masek
(gdy zamaskowany jest obszar, ktory chcemy odstoni¢ i na odwrét), lecz nigdy nie
zdarzyto sie nam zastosowac go w podobny sposob podczas edycji obrazu. Nigdy
nie uzywamy polecenia Equalize (Wyréwnaj) — powoduje ono takie przemieszczenie
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wartos$ci tonalnych, by najjasniejsze piksele obrazu byly biate, najciemniejsze staty
si¢ czarne, a warto$ci posrednie zostaty rownomiernie roztozone na catej szero-
kosci zakresu tonalnego. Na razie nie udato nam si¢ znalez¢ zadnego sensownego
zastosowania dla tego typu korekcji, lecz oczywiscie jestesmy otwarci na wszelkie
nowe pomysty i propozycje.

Polecenie Threshold (Prdg) stuzy do konwersji obrazu na 1-bitowe bitmapy.
Przydaje si¢ ono wprawdzie podczas edycji dwukolorowych grafik i rysunkow,
lecz jako narzedzie do korekcji zdje¢ jest wtasciwie bezuzyteczne. Posteryzacja
jest zjawiskiem, ktorego zazwyczaj staramy si¢ unikac!

Polecenie Variations (Wariacje)

Polecenie Variations (Wariacie) to wygodne w uzyciu narzedzie utatwiajace wykrywa-
nie i poprawng ocen¢ przebarwien obrazu, lecz niestety nie nadaje si¢ ono zbytnio
do korygowania tego typu mankamentow. Ponadto jego dziatanie ograniczone jest do
obrazow opisanych 8 bitami na kanat. Wszystko, czego mozna dokonac za pomocg
tego polecenia, rownie dobrze mozna uzyskac przy uzyciu polecenia Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie), nie wspominajgc juz nawet o znacznie wiekszej doktadnosci tego
drugiego rozwigzania. Jesli nie jestes pewien, czy umiesz juz poprawnie ocenia¢
rodzaj i skale przebarwien na fotografii i masz problemy z odroznieniem nadmiernej
domieszki czerwieni od magenty lub domieszki cyjanu od niebieskiego (przyzna-
jemy, ze wymaga to pewnego do$wiadczenia), to krétki rzut oka na okno dialogowe
polecenia Variations (Wariacje) pozwala sie co do tego upewni¢. Niezaleznie od tego
nie polecamy tego polecenia jako narzedzia do korekcji dostrzezonych btedow.

Narzedzia w rekach mistrza

Wigkszos¢ probleméw zwigzanych z charakterystyka tonalng i kolorystyka zdjec¢
mozna usungé przy uzyciu polecen Levels (Poziomy), Curves (Krzywe) oraz Hue/Satu-
ration (Barwa/Nasycenie). Zdarzajq sie jednak takie sytuacje, w ktorych zadne z tych
narzedzi nie stanowi najlepszego badz najwygodniejszego rozwiazania. Staty si¢
one gtownym tematem niniejszego rozdziatu ze wzgledu na kluczows role, jaka
petnig w warsztacie dobrego grafika, lecz ignorowanie innych dostepnych narzedzi
1 polecen moze niekiedy przysporzy¢ dodatkowej pracy. Znajomos¢ wszystkich
dostepnych narzedzi 1 polecen pozwala szybciej 1 wygodniej analizowac jakos¢
obrazu, a ponadto pozwala doktadnie zaplanowac sposob rozwigzania dostrzezo-
nych mankamentow.

W tym rozdziale skupili$my si¢ gtdéwnie na podstawowych funkcjach narzedzi
do korekcji obrazu, ktére umozliwiajg wprowadzanie globalnych poprawek w catym
dokumencie. Z tymi samymi oraz kilkoma innymi poleceniami spotkasz si¢ tez
w kolejnym rozdziale, w ktorym omowimy nieco bardziej zaawansowane techniki
pozwalajace na przeprowadzanie nie tylko globalnych, lecz rGwniez miejscowych
poprawek obrazu.



