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Sekrety obrobki obrazow i przygotowania ich do druku

* Modele i tryby koloréw w obrazie
* Korekcja kolorystyki i retusz obrazéw
* Reprodukowanie obrazéw — druk i prezentacja elektroniczna

Najczesciej opisywanymi zastosowaniami Photoshopa CS sa czesto wykorzystywane

w folderach i reklamach efekty specjalne, deformacije i filtry. Tymczasem wigkszo$¢
uzytkownikow tej aplikacji wykorzystuje ja do zadan znacznie bardziej ,,prozaicznych” —
korekcji cyfrowych zdjeé, retuszu obrazéw i przygotowania ich do druku badz publikacji
w sieci. Dopiero w tych zastosowaniach Photoshop ujawnia swoja potege. Ale tez one
powodujg najwiecej problemow praktycznych. Dob6r wartosci parametrow przy korekcji
barwnej, wtasciwe okreslenie rozdzielczosci obrazu i gtebi kolordw, kalibracja sprzetu,
likwidowanie przebarwien - wigkszos$¢ uzytkownikow dochodzi do optymalnych
rozwiazan droga eksperymentow, na ktore jednak nie zawsze jest czas.

»Real World Adobe Photoshop CS. Edycja polska” to ksiazka szczegdétowo opisujaca te
wiasnie zastosowania Photoshopa CS. Jesli wiec szukasz podrecznika, dzieki ktdremu
poznasz wszystkie zagadnienia zwiazane z uzyskiwaniem obrazéw najwyzszej jakoSci,
to wiasnie jest ksiazka dla Ciebie. Czytajac ja, dowiesz sie, jak skalibrowa¢ monitor

i skaner, jaki model barw wykorzystaé w pracach przeznaczonych do druku, jak
prawidtowo przeprowadzi¢ korekcje tonalng i retusz obrazka. Nauczysz sie korzystacé

z kanatow i $ciezek, przygotowywac obrazy w trybie bichromii i dobiera¢ format zapisu
obrazka odpowiedni do formy jego prezentaciji.

* Okna dialogowe, palety i narzedzia Photoshopa CS

* Parametry obrazOw: rozmiar, rozdzielczo$¢, gtebia bitowa i tryb barw
 Korekcja tonalna za pomoca krzywych

* Stosowanie Sciezek i zaznaczen

» Wykorzystanie warstw korekcyjnych przy obrobce cyfrowych zdjeé
» Wyostrzanie obrazow

* Kolory dodatkowe i bichromia

* Dob6r parametréw skanowania

e Praca z plikami w formacie RAW

 Techniki edycyjne i retuszerskie

* Automatyzacja zadan za pomoca skryptow

* Drukowanie i publikowanie obrazow w sieci

Photoshop CS jest doskonatym narzedziem, a ta ksiazka
odkryje przed Toba wszystkie jego mozliwosci
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Korekta tonalna — modyfikacja jasno$ci obrazow — to jedna z najpotezniejszych

1 najskuteczniejszych funkcji programu Photoshop. Wydaje sie niekiedy; ze jej
dziatanie jest niemal magiczne, lecz tak naprawde nie ma tu nic nienaukowego.
Gdy zrozumiesz proces modyfikacji tonalnej obrazu — wszystko wyda Ci si¢
jasne i logiczne. Poglebiona znajomos$¢ Photoshopa (i co wazniejsze — zyski
czasowe) wynagrodzi Ci utrate ,,czarodziejskiej” mocy.

Korekta tonalna jest kluczem do uzyskania prawidtowego kontrastu obrazu.
Tworzy réznice pomiedzy ptaskim zdjeciem a zdjeciem doskonale wyeks-
ponowanym, przyciggajacym uwage ogladajacego. Korekta tonalna to sposob
eliminacji tych ciemnych, poszarzatych obrazow, ktore widzi si¢ czesto w wielu
roznorodnych publikacjach.

Jednak korekta tonalna idzie jeszcze dalej. Okazuje sie¢, ze modyfikacja
balansu kolorow na obrazie to nic innego jak korekta tonalna poszczegdlnych
kanatow barwnych. Praca z maskami i kanatami alfa w znacznej mierze opie-
ra si¢ na wykorzystaniu mechanizmow korekty tonalnej w celu oddzielenia
obiektow od tta, podkreslenia krawedzi, sterowania sitg dziatania filtrow
i innych efektow.

Tak naprawde kazdy proces edycyjny wykonywany w Photoshopie powigzany
jest z pewna korekta tonow. W rozdziale 9., zatytutowanym ,,Cyfrowa ciemnia’,
pokazemy bardziej zaawansowane sposoby edycji obrazow oparte na korekcie
tonalnej, ale w tym rozdziale omowimy podstawowe narzedzia do modyfikacji
tondw oraz efekty ich uzycia. Ponadto bedziemy tu mowili wytacznie o obrazach
w skali szaro$ci, lecz te same narzedzia mozna wykorzysta¢ do korekty tonalnej

obrazow kolorowych, zatem istotne jest, aby si¢ z nimi dobrze zaznajomic.

275
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Rysunek 6.1.

Modyfikacja
parametru gamma

Rozciaganie i sciskanie bitéw
Obrazy, nad ktorymi pracujesz w Photoshopie, sktadaja si¢ prawdopodobnie z co
najmniej jednego 8-bitowego kanatu, w ktérym kazdy piksel reprezentowany jest przez
warto$¢ od O (czern) do 255 (biel). Obrazy w skali szarosci sktadaja sie z tylko jednego
takiego kanatu, podczas gdy obrazy kolorowe mogg mie¢ ich trzy (RGB) lub cztery
(CMYK). Jesli jestes zadny przygod, mozesz sprobowac edycji obrazéw w trybie 16
bitow na kanat, co odpowiada zakresowi od O (czern) do 32 768 (biel).

Wykonujac operacje korekty tonalnej, rozciagasz lub zwezasz rdzne fragmenty
zakresu tonalnego, co pocigga za sobg nieodwracalng utrate informacji. Nalezy takze
pamicetaé, ze w przypadku kanatéw o gtebi 8-bitowej tracimy stosunkowo wiecej
informacji niz ma to miejsce podczas edycji kanatow 16-bitowych. Aby sie o tym
przekona¢, wykonaj nastepujacy eksperyment:

1. Utworz w Photoshopie nowy obraz w skali szarosci o wymiarach 7 na 5 cali,
w rozdzielczosci 72 dpi, w trybie 8 bitdw na kanat.

2. Za pomocy narzedzia Gradient (Gradient) utwérz poziomy gradient od czerni do
bieli (trzeci na palecie gradientow predefiniowanych Gradient picker, znajdujacej
sie na pasku Option\Opgje), rozciggniety na catg szeroko$¢ obrazu.

3. Z menu Image\Adjust (Obrazek\Dopasuj) wybierz polecenie Levels (Poziomy)
i zmien parametr gamma — srodkowe pole w grupie Input Levels (Poziomy wej-
Scia) — na 2,2, a nastepnie kliknij OK (patrz rysunek 6.1). Zwrd¢ uwage na to,
ze potcienie staty si¢ znacznie jasniejsze, lecz mozesz juz dostrzec pasy na

ciemnych obszarach obrazu.

Levels Srodkowe pole w grupie
Input Levels (Poziomy

— Channel: (RGe [} € ok ) wejscia), chociaz nie
Input Levels: [0 |[2.20 [[255 e ) | Posiadawskazujgcej
R na to etykiety, stuzy
{ Load.. ) do okreslania parametru
F e gamma, ktéry
— z kolei uzywany jest
Auto do modyfikagji pétcieni
{ options... ) na obrazie.
Qutput Levels: |0 255
‘_:0 &l Preview

4. Ponownie wybierz polecenie Levels (Poziomy) i zmief parametr gamma na 0,5.
Potcienie wygladajg teraz prawie jak na poczatku, lecz powinienes$ dostrzec, ze
zamiast gtadkiej gradacji, na obrazie widniejg pasy (patrz rysunek 6.2).



Rysunek 6.2.
Utrata informacji
o obrazie podczas
korekty tonalnej

Chociaz wykonanie
korekty tonéw moze
by¢ mato widoczne
na obrazie, to jej
wptyw na dane
tworzgce ten obraz
jest ogromny, co
ukazuje histogram.

Histogram

dla szarego
paska po prawej
stronie obrazu.
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Przed korektg tonalng. Po dwdch modyfikacjach parametru gamma.

Co sie¢ zatem stato? Wykonujac pierwszg modyfikacje parametru gamma,
rozjasnite$ potcienie — rozciggajac cienie 1 zwezajac $wiatta. Za drugim razem
przyciemnites polcienie, rozciagajac swiatta 1 zwezajac cienie.

To rozcigganie 1 $ciskanie spowodowato jednak utrate informacji o niektorych
poziomach szarosci. Zamiast gtadkiego przejscia tonalnego, sktadajacego sie z pewnej
liczby pikseli dla kazdej wartosci od O do 255, otrzymalismy histogram, w ktorym
niektore z poziomdw przestaty istnie¢ — piksele o pewnych warto$ciach zostaty
usuniete. Gdybysmy policzyli, okazatoby sie, ze utracilismy okoto 76 poziomow.

W miar¢ wykonywania kolejnych korekt tonalnych, smuzenie bedzie coraz
wigksze 1 bardziej widoczne, poniewaz w tym procesie usuwanych jest coraz wiecej
informacji. Po wykonaniu sze$ciu korekcji parametru gamma zostanie tylko okoto 55
7 256 poziomow szarosci. Nie ma mozliwosci odzyskania utraconych informacji.

Teraz powtorz ten eksperyment, ale tym razem utworz plik w trybie 16 bitow na
kanat — w oknie dialogowym New (Nowy) z menu po prawej stronie listy Color Mode
(Tryb koloru) wybierz pozycje 16-bit (16 bitéw na kanat). Roznice pomiedzy efektami
uzyskanymi w tych dwoch eksperymentach sa znaczace (patrz rysunek 6.3).
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Rysunek 6.3.

Utrata danych
W procesie
korekty tonalnej

W przypadku
obrazéw z kanatami
16 bitowymi nadal
tracimy pewng

ilos¢ danych, lecz
efekt wizualny tej
utraty jest znacznie
mniej widoczny, co
mozna z tatwosciq
zaobserwowac

na histogramach
edytowanego obrazu.
Mozna zatem
whioskowac, ze obrazy
w trybie 16 bitéw na
kanat oferujg wiekszy
potencjat edycyjny

niz te z kanatami 8
bitowymi.

Histogram
opisujgcy szary

pasek po prawej

stronie obrazu.

Przed korektg tonalng. Po dwéch korektach tonalnych.

Utrata informacji o obrazie

Utrata informacji o obrazie moze si¢ wydawac bardziej straszna niz jest w rzeczy-
wisto$ci. Zwykle nie wykonujemy tak znacznych korekt obrazu jak w zaprezento-
wanym przyktadzie. Niemniej jednak powinien on postuzy¢ jako lekcja, z ktorej
nalezy zapamiegta¢ nastepujace zasady:

»  Wszystkie modyfikacje tonalne pociggajg za sobg utrate pewnej ilosci informacji

o0 obrazie.
» Utrata informacji o obrazie jest bezpowrotna.

» Stosunkowo znacznie mniej informacji tracimy;, wykonujac korekte w trybie
16 bitow na kanat.

» Kolejne modyfikacje tonalne powodujg jeszcze wigkszg utrate informacji

o obrazie.
Zanim zaczniesz, upewnij si¢, Ze masz od czego zacza¢. Jesli posiadasz
urzadzenie rejestrujace o duzej gtebi koloru (co jest raczej pewne), warto dopro-
wadzi¢ zdjecie do pozadanej postaci w trybie 16 bitow na kanal, tak aby obraz
przekonwertowany do trybu 8 bitow na kanat byt juz skorygowany.



Rozdziat 6. Podstawy korekty tonalnej 279

Uzywaj warstw dopasowania. Problemow i niekorzystnych skutkéw kolejnych
korekt barwnych mozesz unikng¢ poprzez zastosowanie warstw dopasowania — zamiast
wykonywania modyfikacji bezposrednio na obrazie. Stosowanie warstw dopasowania
powoduje wieksze zuzycie pamigci i zwieksza rozmiar pliku, lecz wieksza elastycznosé¢
podczas edycji wynagradza wady tego rozwigzania. Poniewaz narzedzia oferowane
w postaci warstw dopasowania dziatajg tak samo jak ich odpowiedniki na obrazie
jednowarstwowym — tj. Curves (Krzywe), Levels (Poziomy), Hue/Saturation (Barwa\Na-
sycenie) — zaczniemy od omowienia tych ostatnich. Szczegotowe omowienie warstw
dopasowania znajdziesz w rozdziale 9., zatytutowanym ,,Cyfrowa ciemnia”.

Praca z plikami w trybie 16 bitow na kanat. Jezeli Twoj skaner lub aparat
cyfrowy maja mozliwosci techniczne rejestrowania obrazow o duzej gtebi bitowej
(10, 12, 14 lub 16 bitéw na kanat), rejestruj obrazy bezposrednio do Photoshopia.
W takiej sytuacji dostarczysz mu wszystkie mozliwe dane, ktore moze ,,zobaczy¢”
Twoje urzadzenie. Pracujgc w trybie 16-bitdw na kanat, masz o wiele wigcej moz-
liwosci korekty 1 nie grozi ci posteryzacja. W Photoshopie na obrazach w trybie 16
bitow na kanal mozna wykona¢ prawie wszystkie operacje, ktore przeprowadzato
sie na plikach w trybie 8 bitow na kanat, zatem jedynym powodem przeksztatcania
plikow do trybu o nizszej glebi bitowej jest uzyskana w ten sposob oszczednosc
miejsca i czasu. Zauwaz, ze dane w formacie RAW pochodzace z aparatow cyfro-
wych s3 zawsze edytowane w trybie duzej gtebi.

Zminimalizuj stopien korekty tonalnej. Niewielkie modyfikacje zakresu
tonalnego sa znacznie mniej destruktywne niz znaczne ingerencje. Im bardziej
chcesz zmieni¢ obraz, tym wiecej kompromiséw bedziesz musiat zawrze¢ w celu
unikniecia nieuchronnej posteryzacji, artefaktow zwigzanych z wystgpowaniem
szumu oraz utraty szczegdtow w jasnych i ciemnych partiach obrazu.

Badz zdecydowany lub uzyj warstwy dopasowania. Jesli dokonasz zbyt
wielu zmian, nie prébuj niczego poprawi¢ druga korekta — cofnij si¢ i popraw
problem. Jesli stosujesz warstwy dopasowania, masz swobode dokonywania zmian
az do chwili sptaszczenia obrazu.

Zabezpiecz sig. Poniewaz utrata informacji o obrazie jest nieodwracalna, po-
winiene$ si¢ zabezpieczy¢, tworzac kopie zapasowg obrazu, zapisujac parametry
korekcji (przed ich zastosowaniem), stosujac warstwy dopasowania lub wykorzy-
stujac kombinacje wymienionych technik. Mozesz takze uzy¢ rozmaitych funkcji
historii, aby zostawi¢ sobie otwartg droge odwrotu — pamigetaj jedynie, ze liczba
stanow historii jest scisle okreslona w ustawieniach programu oraz ze funkcja hi-
storii moze zuzywac ogromne ilosci pamieci RAM, szczegdlnie podczas tworzenia
zdje¢ historii czynnosci edycyjnych na obrazach o duzej gtebi bitowe;j.
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Diabet tkwi w szczegétach:

problemy podczas korekty tonalnej.

Czym jest informacja o obra-
zie? Otoz przylegajace do siebie
piksele o roznych wartosciach
tworza szczegoty obrazu. Jeshi
roznica w wartosciach jest nie-
wielka, nie zobaczysz jej (szcze-
golnie na ciemnych obszarach
obrazu), lecz wiemy, ze gdzie$
tkwi diabet i moze ,wyjs¢”, gdy
go skusimy. Mozemy wyekspo-
nowac roznice pomiedzy pik-

Rysunek 6.4. Jak wyglgda szum

Zanieczyszczony skan. Ten rodzaj szumu sprawia
problemy podczas korekty tonalnej.

selami, tym samym ujawniajgc

szczegoty obrazu.

Kolor szumu. Roéznice nie
zawsze jednak tkwig w szcze-
gotach. Tanie skanery i apara-
ty cyfrowe rejestrujgce obraz
w trybie wysokiej czutosci
wprowadzaja do obrazu fatszy-
we roznice pomiedzy pikselami
(patrz rysunek 6.4). Nie sg to

szczegoty obrazu, lecz szum
(jak szum w niedostrojonym
radiu), ktérego bardzo chcieli-
bysmy unikng¢. Photoshop nie
potrafi odrozni¢ prawdziwych
szczegotow obrazu od szumu
generowanego przez urzadzenie
rejestrujgce. Musimy sami usta-
li¢, co jest detalem, a co szumem,
a nastepnie zminimalizowac
szum i wyeksponowac detal.

Korekta tonalna wykonywana na obrazie o mniejszym
zaszumieniu jest znacznie tatwiejsza i daje lepsze rezultaty.



Rysunek 6.5.
Zjawisko |
posteryzadji

Posteryzacja. Szum nie jest
jedynym problemem, ktory
napotykamy podczas korekty
tonalnej. Czesto mamy takze
do czynienia z posteryzacja
— zbyt ostrymi, nieptynnymi
przej$ciami pomiedzy odcie-
niami, w szczegolnosci szaro-
$ci (patrz rysunek 6.5).

Jesli nie pracujesz na obra-
zie w trybie 16 bitow na kanat,
masz do dyspozycji jedynie
256 mozliwych odcieni szaro-
sci. Jesli zbytnio wyeksponu-
jesz roznice pomiedzy ciemny-

Rysunek 6.6.
Utrata szczegotéw
w jasnych partiach obrazu

Wyeksponowanie szczegétéw
ciemnych partii obrazu

w procesie korekty tonalnej
spowodowato nieodwracalng
utrate detali w jasnych
partiach obrazu.

Rozdziat 6. Podstawy korekty tonalnej

mi pikselami, obraz stanie si¢
cetkowany, pokryty plamami
znacznie roznigcych sie pik-
seli, a nie ciggtymi, ptynnymi
przej$ciami pomiedzy rozny-
mi odcieniami. To zjawisko
stanowi problem szczegdlnie
w przypadku obrazow zaszu-
mionych, poniewaz ujawniajg-
ce si¢ plamki nie sg detalami
zdjecia, tylko ziarnami szumu.
Posteryzacja uwydatnia si¢
przy wyostrzaniu.

Detale utracone w obsza-
rach swiatta. Gdy eksponu-
jesz detale w okreslonej czesci
zakresu tonalnego, sprawiajac,
ze zblizone kolorem piksele
bardziej si¢ r6znig (poprzez
rozszerzenie zakresu), tracisz
szczegoty w innym fragmencie
zakresu tonalnego, sprawiajac,
ze piksele s do siebie bardziej
zblizone (zwezasz bowiem
fragment zakresu).

Na przyktad jesli roz-
ciggniesz fragment zakresu
zawierajacego ciemne pik-
sele, aby wydoby¢ szczegoty
w ciemnych czeSciach obrazu,

Przed korekty tonalng.

281

nieodwracalnie $ci$niesz pik-
sele z jasnego pasma (patrz
rysunek 6.6). Gdy sprawisz,
ze dwa rozne piksele o réznych
warto$ciach beda miaty taka
samg wartos¢ koloru, utracisz
pewien detal. To mamy na my-
sli méwiac o utracie informacji
o0 obrazie.

Dostepne w Photoshopie
narze¢dzia do modyfikacji
zakresu tonalnego pozwalajg
znacznie poprawi¢ wyglad
obrazow, ale za ich pomoca
mozesz takze nieodwracalnie
popsu¢ zdjecie. Nasuwa sie
tu na mysl wiele znanych
przystow — nie ma nic za
darmo, nie wszystko ztoto,
co si¢ $wieci, itp. Oznacza
to, ze niezaleznie od sposobu
przeprowadzania korekty to-
nalnej, zawsze zostang utra-
cone jakies$ dane. Cata sztuka
polega na tym, by sprawic, ze
obraz bedzie wygladat lepiej
niz kiedykolwiek przedtem
pomimo faktu, ze zawiera
mniej informacji. Ksigzka ta
traktuje wtasnie o sposobach
uzyskania takiego efektu.

o

Po korekty tonalne;.
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Utrata danych moze sie przyda¢é. Czasami pewne informacje chcemy usung¢
z pelng premedytacja. Na przyktad zaden z wymienionych tu probleméw nie ma
miejsca, gdy tworzymy maski lub kanaty alfa — zwykle chcemy usuwa¢ zbedne
dane z masek i kanatow alfa, poniewaz chcieliby$my wyeksponowac jakis fragment
obrazu lub oddzieli¢ go od tta (patrz podrozdzial ,Maski krok po kroku”, ktory
znajdziesz w rozdziale 8., zatytutowanym , Kanaty i zaznaczenia”).

Majac na wzgledzie to wszystko, co tutaj powiedzieliSmy, przyjrzyjmy si¢

dostepnym w Photoshopie narzedziom do korekty tonalne;.

Narzedzia do korekty tonalnej

Niemal catg korekte tonalng moze wykonac przy pomocy zaledwie czterech narzedzi

programu Photoshop. Oto one:

» Paleta Histogram (Histogram)

» Paleta Info (Info)

» Okno dialogowe Levels (Poziomy)
>

Okno dialogowe Curves (Krzywe)

Palety Histogram (Histogram) i Info (Info) umozliwiaja analize obrazu i rezulta-
tow korekty tonalnej. Funkcje Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) sg narzedziami do
dokonywania samych modyfikacji (jesli nadal uzywasz funkcji Brightness/Contrast
— Jasnos¢/Kontrast — przeczytaj ramke ,,Przewaga nieliniowosci” w dalszej czesci
tego rozdziatu). Te cztery narzedzia reprezentuja cztery rézne sposoby ogladania

i modyfikowania tych samych danych.

Paleta Histogram

Histogram to prosty wykres stupkowy, przedstawiajgcy poziomy jasno$ci rozciag-
nicte na poziomej osi o wartosciach od 0 do 255 oraz liczbe pikseli nalezacych do
danego poziomu (majacych okreslong wartos¢ odcienia — patrz rysunek 6.7). Jesli
na obrazie jest wiele ciemnych pikseli, stupki skupione sg po lewej stronie histo-
gramu; odwrotna sytuacja ma miejsce w przypadku obrazow jasnych, w ktorych
najwi¢cej informacji znajduje si¢ w jasnych obszarach.

Niektore informacje wyswietlane na palecie Histogram mogg nie wydawac si¢
szczegolnie przydatne — podczas wiekszosci prac reprodukcyjnych nie musimy
zna¢ mediany wyliczonej ze wszystkich pikseli ani nie musimy wiedzieg, ile pikseli
znajduje sie na poziomie 33. Niektore jednak informacje pokazane na omawianej

palecie na pewno nam si¢ przydadza.
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Rysunek 6.7. ¢ ¢

Paleta Histogram | Histegram ®
" s o Dock to Palette Well
Compact View
v Expanded View
All Channels View
Entir ; = v Show Statistics
Mean: 154.28 Lavel: Show Channels in Color
Std Dev: 7307 Count:
Median: 188 Percentile:
Pixals: 735224 Cache Lavel: 1
Obcinanie wartosci w jasnych
i ciemnych obszarach
Spogladajac na histogram, mozemy od razu powiedzie¢, czy skaner obciat wartosci
w jasnych lub ciemnych obszarach (patrz rysunek 6.8). Jesli na krancach histogramu
znajduje sie wyrazna ,szpilka”, oznacza to z duzym prawdopodobienstwem, ze
pewne wartosci znajdujace si¢ w strefie swiatet lub cieni zostaty obcigte. Uzyli-
$my tu zwrotu ,,z duzym prawdopodobiefistwem”, poniewaz istnieja obrazy, ktore
zawierajg duzg liczbe idealnie biatych lub idealnie czarnych pikseli, lecz zdarza
sie to naprawde rzadko.
Rysunek 6.8.
Odcinanie wartosci
w jasnych
i ciemnych
obszarach

Obciete wartosci
w jasnych obszarach.

Obcigte wartosci
w ciemnych obszarach.
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Rysunek 6.9.
Histogram
przypominajgcy
grzebien sugeruje,
ze dany obraz jest
zaszumiony lub byt
juz modyfikowany

lle informacji znajduje sie¢ w obrazie

Histogram daje nam ogolny obraz ciggtosci danych obrazowych (patrz rysunek
6.9). Dobry skan zawiera piksele reprezentujace kazdy poziom tonalny, a jego hi-
stogram ma gtadkie krawedzie. Rozktad ,gorek” i ,,dotkow” zalezy catkowicie od
zawarto$ci zdjecia, lecz jesli na histogramie wystepuja wyrazne ,,szpilki”, mozna
wnioskowa¢, ze wine za to ponosi skaner wprowadzajgcy szumy. Jesli natomiast
histogram przypomina grzebien, najpewniej dany obraz byt juz modyfikowany
— by¢ moze przez oprogramowanie skanera.

m\N “| el

Na podstawie histogramu mozemy takze stwierdzi¢, czy nalezy doktadniej

przyjrzec¢ si¢ zdjeciu w poszukiwaniu oznak zbyt mocnej korekty tonalnej. Jesli
przyjrzymy si¢ histogramowi uzyskanemu we wczesniejszym przyktadzie korekty
tonalnej gradientu, od razu zobaczymy, jaki wptyw na obraz miaty kolejne mody-
fikacje — na catym histogramie pojawity sie ,,szpilki” i przerwy.

Zwr6¢ uwage na to, ze przerwa spowodowana brakiem pikseli jednego poziomu jest na
obrazie prawie niezauwazalna — zwtaszcza jesli znajduje si¢ w pasmie cienia lub pdtcieni
—alejesli przerw jest wigcej, na obrazie pojawig si¢ pierwsze oznaki posteryzacji. Potozenie
przerw informuje nas, na jakich obszarach zakresu tonalnego ma miejsce posteryzacja.

Histogramy to uogdlnienia

Gdy ukonczysz edycje obrazu, histogram moze wyglada¢ bardzo brzydko — to
normalne i nieuniknione. Histogram stanowi tylko wskazowke. Pelni on najbardziej
pozyteczna rol¢ podczas oceny obrazow przed obrobka. Ogladajac histogram mozna
stwierdzi¢, ze pewne wartosci zostaty obcigte oraz ze brakuje pewnych poziomow,
lecz dobry histogram nie koniecznie oznacza, ze obraz jest dobrej jakosci i odwrotnie
— obraz o ztym histogramie moze wyglada¢ dobrze.

Naprawienie histogramu nie oznacza naprawienia obrazu. Znamy wiele sztuczek
ulepszajacych histogram: wygtadzanie ,,gérek” i wypelnianie ,,dotkéw” (poprzez
probkowanie) lub obrdcenie obrazu zgodnie z ruchem wskazowek zegara, a nastep-
nie obrdcenie o ten sam kgt w przeciwnym kierunku, a takze zastosowanie filtru
Gaussian Blur (Rozmycie gaussowskie). Zadna jednak z tych sztuczek nie przywroci
szczegotow obrazu utraconych przez zbyt agresywng korekte tonalng. Metody te



Rysunek 6.10.
Ostrzezenie

na palecie
Histogram
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polegaja na interpolacji brakujacych poziomoéw w oparciu o dane, ktore pozostaty.
Mozesz stosowac rozmaite sztuczki, aby poprawic¢ obraz z posteryzacja, ale lepiej
bytoby jej w ogole unikna¢. Histogram stuzy do czerpania informacji na temat
obrazu, ale nie polegaj wytacznie na nim.

Nasze nastepne narzedzie jest bardzo specyficzne. Informuje, co sie dzieje
z okreslonym pikselem lub grupa pikseli na obrazie.

Wskazowka. Zawsze odswiezaj histogram. Aby utrzymac najwieksza wy-
dajnos¢ od$wiezania ekranu, wyswietlane na palecie Histogram wartosci obliczane s
na podstawie wygtadzonego obrazu. Na wygtadzonym obrazie posteryzacja moze nie
by¢ widoczna, a obraz prawdopodobnie bedzie wyidealizowany. Photoshop ostrzega
przed pochopnymi wnioskami, wyswietlajac ikonke ostrzegawczg, gdy histogram
odzwierciedla tylko przyblizone dane. Aby uzyskac rzeczywiste informacje, kliknij
przycisk Refresh (Odswiez) znajdujacy sie na palecie Histogram (patrz rysunek 6.10).

Qo0
| Histogram

0 Przycisk Refresh
il

i

Ostrzezenie

Mean: 154.27 Lavel:
Srd Dew: 73.04 Count:
Median: 188 Percentile;

PFixels: 184072 Cache Lavel; 2

Paleta Info

Podobnie jak paleta Histogram, takze paleta Info ma funkcje czysto informacyjna. Za jej
pomoca nie dokonamy zadnych modyfikacji obrazu — pozwala ona jedynie przeanalizo-
wac jego zawartosc. Jednak podczas gdy paleta Histogram przedstawia ogolne informacje
o catym obrazie, paleta Info umozliwia analize jego okreslonych punktow i fragmentow:

Gdy przesuwasz kursor po powierzchni obrazu, na palecie Info wyswietlana
jest wartos¢ piksela, ktory znajduje si¢ w danej chwili pod kursorem, wraz z jego
doktadnymi wspotrzednymi. Co bardziej istotne, gdy otworzone jest okno dialogowe
jednej z funkcji stuzacych do korekty tonalnej lub barwnej — na przyktad Levels
(Poziomy) Tub Curves (Krzywe) — na palecie Info wyswietlane sq warto$ci pikseli
przed przeksztatceniem i po nim (patrz rysunek 6.11).
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Rysunek 6.11. © = O Gdy pracujesz w jednym

Paleta Info | Info {¥)  zokien dialogowych stuzgcych
do modyfikacji tonéw i koloréw,

R: 29/ 18 C o777l na przyktad Levels (Poziomy)

# 012317215 M o@lf @l .
L B 3mfaa | & v lanisam | lubCurves (Krzywe), na palecie

(= T - Info wyswietlane sg wartosci
L n 22 TR piksela przed korektgq i po niej.

Y s 1va B

Rysunek 6.12.
Okno dialogowe
z opcjami

palety Info

Wskazowka. Szukaj réznic. Dzieki palecie Info mozesz pozna¢ roznice
pomiedzy wybranymi pikselami; pozwala ona takze szukac¢ ukrytych szczegotow,
wystepujacych zwtaszcza w bardzo ciemnych lub bardzo jasnych obszarach obra-
zu, ktore trudno dostrzec na monitorze. Przesuwaj kursor po ciemnym obszarze
i obserwuj palete Info. Jesli wartosci pikseli zmieniajg si¢ w miar¢ przesuwania,
oznacza to, ze mamy do czynienia ze zmiang wartosci, czyli z r6znicami — mogg
to by¢ szczegoty, ktore warto wyeksponowac albo szum, ktory nalezy zmniejszy¢.
Wiadomo jednak, ze co$ tam si¢ kryje.

Opcje palety Info

Rodzaj informacji wyswietlanych na palecie Info mozemy ustawia¢ na jeden
z dwoch sposobdw. Po pierwsze, mozemy wybrac z menu palety Info pozycje Palette
Options (Opgje palety) — patrz rysunek 6.12. Drugi sposob to uzycie ukrytych menu
palety Info (patrz rysunek 6.13). Utworzylismy kilka zestawow ustawien, ktorych
uzywamy do wykonywania r6znych zadan, a oprocz tego wykorzystujemy funkcje
Workspace (Obszar roboczy), zapisujaca ustawienia palety Info oraz uktad pozosta-
tych palet. Zapisane ustawienia mozemy wczyta¢ w razie potrzeby (patrz sekcja
~Zapisywanie obszaru roboczego” w rozdziale 2., zatytulowanym ,Podstawowe
wskazowki dotyczace uzytkowania programu Photoshop™).

Info Options

— First Color Readout ——— @
Mode: RCB Color B‘ -

[ Cancel

— Second Color Readout

Mode: = Actual Color B‘

— Mouse Coordinates

Ruler Units: = Pixels B‘

EShow 16 bit values
T —




Rysunek 6.13.
Jedno z ukrytych
menu palety Info
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0 (2]

B | ® Kliknij matq strzatke,
R 253 B aby wyswietli¢ opcje palety Info.
Color | 2 y wy: pcje palety Infc
~ Proof Color
. Grayscale
™=  RGB Color J—
Web Color W przypadku obrazéw w skali szaro$ci, bichromicz-
E;B\’Ec}éz:or nych .lub wielokanaiowyc'h, pierwszy odczyt koloru
tab-Calor ustawiamy na RGB, a drugi na Actual Color (Kolor rzeczy-
otal Ink wisty) — w trybie Actual Color (Kolor rzeczywisty) metoda
otal In o . . . . s
Opacity wyswietlania wybierana jest automatycznie w zaleznosci
od rodzaju obrazu. Wspotrzedne kursora niemal zawsze
v 16 bit

wys$wietlamy w pikselach, poniewaz dzieki temu tatwiej
jest nam wroci¢ w to samo miejsce.

Dlaczego mielibysmy wyswietla¢ wartosci RGB w przypadku obrazu w skali
szarosci? 1o proste: w celu uzyskania mozliwie najwigkszej precyzji. W trybie skali
szaro$ci wyswietlane sg procentowe wartosci (100 pozioméw) zamiast poziomow
szarosci (255). Mozna takze uzyskac¢ znacznie wigksza precyzje — podczas edycji
plikow o duzej gtebi bitowej Photoshop wyswietla wartosci z zakresu od O do
32 768. Wartosci parametréw R, G i B w przypadku obrazow w skali szaro$ci sa
zawsze rowne, a zatem poziom danego piksela wyswietlany jest trzy razy. Poprzez
ustawienie drugiego wskaznika w trybie Actual Color (Kolor rzeczywisty) umozliwiamy
odczyt poziomu szarosci na skali procentowej, dzieki czemu mozemy jednoczesnie
analizowa¢ poziomy i procenty. Innej konfiguracji panelu Info uzywamy podczas
pracy z obrazami kolorowymi. Zostata ona oméwiona w rozdziale 7., zatytutowanym
»Podstawy korekty koloru”.

Przyjrzyjmy si¢ teraz narzedziom, ktorych mozna uzy¢, aby zmieni¢ obraz.

Funkcje Levels (Poziomy)
i Curves (Krzywe)

Funkcje Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) sa dwoma podstawowymi narzedziami progra-
mu Photoshop stuzacymi do globalnej korekty tonalnej i barwnej. Uzycie funkcji Levels
(Poziomy) jest tatwiejsze, zwtaszcza dla poczatkujacych uzytkownikow Photoshopa, ale
izaawansowani uzytkownicy radzg sobie z nig zdecydowanie lepiej niz z funkcjg Curves
(Krzywe). Narzedzie Curves (Krzywe) jest troche trudniejsze do opanowania, lecz o wiele
potezniejsze. Te dwie funkcje mozna pordwna¢ odpowiednio do automatycznej (Levels
— Poziomy) i recznej (Curves — Krzywe) skrzyni biegow. Uzycie funkcji Levels (Poziomy)
jest fatwe i szybkie. Funkcja Curves (Krzywe) pozwala wykonac te same operacje (irozne
inne), lecz wymaga wiecej umiejetnosci, doswiadczenia i wiedzy.
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Obie wspomniane funkcje stuzg do przeksztatcania istniejacych wartosci
pikseli (Input — Wejscie) w nowe (Output — Wyjscie), lecz sposob modyfikowania
zwigzku pomiedzy wejsciem a wyjsciem w obu funkcjach jest r6zny. Narzedzia
Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) charakteryzuje wspolna wtasciwosé, ktéra jed-
noczesnie odréznia je od funkcji Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast): mianowicie
umozliwiajg nieliniowe przeksztatcenia, w odroznieniu od przeksztatcen liniowych,
dokonywanych w oknie dialogowym Brightness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast) — patrz
ramka ,,Przewaga nieliniowo$ci” w dalszej czesci tego rozdziatu.

Poziomy

Oferowana przez Photoshopa funkcja Levels (Poziomy) to prawdziwy kon roboczy
korekty tonalnej (patrz rysunek 6.14). W przypadku obrobki obrazow w skali
szarosci jest to czesto jedyne stosowane przez nas narzedzie. Bardzo intuicyjne
i proste okno dialogowe funkcji Levels (Poziomy) umozliwia szybka identyfikacje
punktow cieni 1 $wiatet, ograniczenie zakresu po stronie cieni i po stronie $wiatet,
dokonanie znacznych modyfikacji pétcieni z podgladem rezultatow modyfikacji
na ekranie i na palecie Info w czasie rzeczywistym. Bardziej szczegotowa korekte
tonalng wykonujemy za pomocg funkcji Curves (Krzywe), lecz kilka operacji mozna
wykonac¢ tylko za pomoca funkcji Levels (Poziomy) — zresztg funkcja ta w zupetnosci
wystarczy do wykonania wigkszos$ci modyfikacji obrazow w skali szarosci. Okno
dialogowe Levels (Poziomy) nie stuzy tylko do ogladania histogramu, lecz takze
do dokonywania na jego podstawie réznych modyfikacji. Jesli wiesz, co pokazuje
histogram, elementy sterujace w oknie dialogowym Levels (Poziomy) stang si¢ dla
Ciebie mniej tajemnicze.

Rysunek 6.14.
Jak dziata

funkcja Levels — Channel: Gray @

InputLE\reIszlﬁ ||1,45 ||245 | ”w

Levels

Rozszerzamy Kompresujemy
L)

ten zakres [ save.. ten zakres

tonalny... ! —— tonalny...

[ Options...

Output Levels: |15 245
I ]
? H f- @ Preview

...do tego zakresu, rozciggajgc ...do tego zakresu, sprawiajgc, ze piksele bedg do siebie

piksele i sprawiajgc, ze bedg sie bardziej podobne (a w niektorych przypadkach identyczne),
one od siebie bardziej réznic. co powoduje ukrycie lub catkowitg utrate szczegétow.

bL
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Przewaga nieliniowosci

Przeksztatcenia liniowe — na
przyktad takie, jakich dokonu-
je funkcja Brightness/Contrast
(Jasnos¢/Kontrast) — powoduja
utrate informacji obrazowych.
Przeksztatcenia takie sg bardzo
proste. Ich dziatanie polega na
wykonaniu takiej samej operacji
na kazdym pikselu. Jezeli chcesz
zmodyfikowa¢ jasnos¢ obrazu,
uzycie do tego celu funkcji Bri-
ghtness/Contrast (Jasnosc/Kontrast)
nie jest najlepszym pomystem,
poniewaz usuwa ona szczegoty
na jednym lub na obu koncach
zakresu tonalnego, przez co
najpewniej zepsuje obraz.
Funkcja Brightness (Jasnosc)
na przyktad jedynie przesuwa
wszystkie wartosci zakresu
tonalnego w gore lub w dot. Po-
wiedzmy, ze zwiekszytes jasnos¢
0 10 jednostek. Photoshop doda
do kazdej wartosci piksela liczbe

10, zatem piksel o wartosci O
bedzie miat obecnie wartos¢
10, piksel o wartosci 190 stanie
sie pikselem o wartosci 200,
a kazdy piksel o wartosci 245
lub wigkszej stanie si¢ pikselem
255 (nie mozemy poj$¢ dalej niz
255). W takiej sytuacji zachodzi
proces, ktory nosi nazwe ,,obci-
nania $wiatel” (wszystkie jasne
piksele majg te samg wartosc).
Ponadto obszary cienia staja
si¢ ptaskie, poniewaz utracona
zostaje nasycona czern.
Funkcja Contrast (Kontrast)
rozcigga zakres tonalny w miare
zwigkszania kontrastu, usuwajgc
informacj¢ na obu koncach za-
kresu (i potencjalnie moze takze
powodowa¢ powstawanie poste-
ryzacji wewnatrz zakresu) lub
kompresuje zakres tonalny, gdy
zmniejszasz kontrast — tak czy
inaczej, tracisz odcienie szaroSci.

Rysunek 6.15. Korekta liniowa i nieliniowa

Nie uzywaj funkcji Bright-
ness/Contrast (Jasnos¢/Kontrast)
do korekcji zdje¢! Mozesz ja
stosowa¢ z powodzeniem do
operacjina kanatach i maskach,
ale to zupetnie inna historia.

Przeksztatcenia nieliniowe
wykonywane przez funkcje Levels
(Poziomy) i Curves (Kizywe) takze
usuwaja niektore informacje
0 obrazie (najczesciej tracimy
informacje z jasnych obszarow,
lecz 1los¢ traconych danych jest
w tym przypadku nieporowny-
walnie mniejsza, a caly proces
jest o wiele bardziej . inteligen-
tny” — patrz rysunek 6.15).
Funkcje te pozwalaja zmodyfi-
kowac wartosci ze srodka zakresu
tonalnego bez wptywu na jego
konce, dzigki czemu mozemy
znacznie poprawic obrazy; zacho-
wujac szczegoty wich ciemnych
1jasnych obszarach.

Bez korekty

Rozjasnione funkcjg

Brightness (Jasnos¢)

Zwiekszony kontrast

Skorygowane funkcjg
Levels (Poziomy)
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Poziomy wejscia

Trzy suwaki symbolizujace poziomy wejscia stuza do zmiany punktu czerni, bieli 1 pa-
rametru gamma obrazu. W miare przesuwania suwakow zmieniajg sie takze wartosci
w odpowiednich polach w czesci Input Levels (Poziomy wejscia). Jesli wiesz, co nalezy robid,
mozesz od razu wpisa¢ wartosci do odpowiednich pol. Suwakow uzywamy jednak bardzo
czesto, poniewaz w miare ich przeciggania mozna obserwowac rezultaty dokonywanych
zmian w czasie rzeczywistym. Przedstawiamy teraz opis funkcji tych suwakow.

Suwaki punktéw bieli i czerni. Przesuniecie tych suwakow w kierunku
srodka zakresu zwigksza kontrast obrazu. Gdy odsuwasz suwak punktu czerni od
jego domyslnej pozycji O (zero) na wyzszy poziom, instruujesz Photoshopa, aby
wszystkie piksele na tym poziomie i ponizej niego (tj. lezace po lewo) zamienit na
piksele czarne (poziom 0), a wszystkie inne poziomy, lezace na prawo od suwaka,
rozciagnat tak, aby zajmowaty caty zakres od O do 255.

Gdy spojrzymy na histogram przedstawiony na rysunku 6.16, zobaczymy, ze
przesuniecie punktu czerni spowodowato usuniecie niektérych bardzo ciemnych
szczegotow, lecz zwigkszyto kontrast i szczegotowose pozostatych obszardw cienia
(na histogramie powstato tez kilka przerw).

Rysunek 6.16. Korekty punktéw bieli i czerni

Input Levels: |2CI ||1 00 ||2_££

m.

Te plksele stang sie czarne...  ..ate biafe

Jillll ““ M

Na histogramie obrazu po korekcie
widac oznaki obciecia pewnych jasnych
i ciemnych wartosci.

Przesuniecie suwaka punktu bieli powoduje analogiczne zjawisko na jas-
nym koncu skali. Gdy przemie$cimy go z domys$lnej pozycji na 255. poziomie
(biel) na poziom nizszy, informujemy Photoshopa, aby wszystkie piksele na
tym i wyzszych poziomach (po prawej stronie suwaka) przeksztatcit w piksele
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Korekta parametru
gamma
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biate o poziomie (255) i rozciggnat wszystkie poziomy znajdujace sie na lewo
od suwaka na caty zakres tonalny od 0 do 255.

Suwak gamma. Suwak gamma stuzy do modyfikacji pétcieni bez zmiany punk-
tow bieli 1 czerni. Gdy przesuwasz suwak parametru gamma, okre$lasz, gdzie ma
znajdowac sie srodkowa wartos$¢ tonalna (50-procentowa szaro$¢ lub poziom 128).
Jesli przesuniesz ten suwak na lewo, obraz stanie si¢ jasniejszy, poniewaz wybrates
wartos¢ ciemniejszg od poziomu 128 i sprawites, ze stata sie ona poziomem 128.
Cienie zostang zatem rozciagni¢te 1 wypetnia nowy przedzial, a Swiatta zostang

$cisniete (patrz rysunek 6.17).

[ ||||||umn|ﬁ|HI\Uﬂh

Zwiekszenie parametru gamma do 1.2

na obrazie 6-16 spowodowato wyeksponowanie
pewnych szczegotéw w obszarze cienia i jednoczesng
utrate detali w jasnych obszarach oraz powstanie

na histogramie efektu ,,grzebienia”.

Analogicznie, jesli przesuniesz suwak w prawo, obraz stanie si¢ ciemniejszy,
poniewaz wskazujesz w ten sposob wartos¢ wiekszg od 128 1 kazesz Photoshopowi
przeksztatci¢ ja do wartosci 128. Swiatta zostana rozciagniete, a ciemny fragment
zakresu tonalnego — $cisniety (David wpadt na pomyst pewnej analogii — zmiana
parametru gamma jest jak chwycenie $rodka dtugiej gumy przytwierdzonej na obu
koncach, naciggnigcie jej 1 przesuwanie srodka w kierunku jednego lub drugiego
konca — podczas gdy jeden fragment gumy sie rozciaga, drugi jest $ciskany).

Jesli wykonana korekta tonalna bedzie zbyt duza, na obrazie pojawia sie¢ wyrazne
oznaki posteryzacji, powodowane duzym stopniem rozciggnigcia poziomow; ale stosun-
kowo mate korekty (mniejsze niz 1,4) moga by¢ bardzo skuteczne. W pewnych sytuacjach
mozesz by¢ zmuszony do zastosowania zdecydowanej korekty, zwtaszcza w przypadku
obrazow pochodzacych z tanich urzadzen rejestrujacych — jest to przyktad jednego
z kompromisow; na jakie trzeba czesto sie godzi¢ w $wiecie obrazow cyfrowych.
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Poziomy wyjscia

Poziomy wyjscia umozliwiajg kompresj¢ zakresu tonalnego obrazu i zmniejszenie
liczby pozioméw szaro$ci. W wiekszosci przypadkéw proces ten wykonuje sie
w celu koncowej optymalizacji obrazu — ustawiania maksymalnej i minimalnej
wielkosci punktu rastra odpowiednio dla ciemnych ijasnych obszarow na obrazach
w skali szaro$ci bez spekulatywnej bieli (matych, bardzo jasnych odbi¢ $wiatta,
najczesciej powstajacych na szklanych lub gtadkich, metalowych powierzchniach)
— oraz do edytowania masek. Jesli wiadomo, ze minimalna gestos¢ farby maszyny
drukarskiej (a tym samym maksymalna jasno$¢ punktu rastra), na ktorej bedziesz
drukowac¢ obraz, wynosi 5%, mozesz skompresowac wyjsciowy zakres tonalny tak,
aby najjasniejszy piksel miat wartos¢ 242, co odpowiada 5-procentowemu punktowi
na maszynie offsetowe;.

Jesli na danym obrazie wystepujg mate, intensywnie jasne obszary i chcemy,
aby odpowiadaty one bieli papieru, zamiast funkcji Levels (Poziomy) i poziomow
wyjsciowych uzywamy kroplomierzy bieli i czerni — stosujemy je w pdzniejszej
fazie edycji, po wyostrzaniu. Lecz nawet wtedy; jesli mamy do czynienia z procesem
reprodukgcji o niskiej jakosci, na przyktad drukiem gazetowym — gdzie najjasniejszy
punkt rastra ma 8% — wykorzystujemy suwaki poziomow wyjsciowych w oknie
dialogowym Levels (Poziomy) do wstepnej kompresji tonalnej, a dopiero pézniej
koncowe korekty wykonujemy za pomoca kroplomierzy (podczas pracy z obrazami
kolorowymi nie uzywamy poziomow wyjsciowych — poniewaz zazwyczaj wystar-
czaja dobre profile ICC; mimo to czasami zdarza si¢ nam dopracowac obraz przy
uzyciu kroplomierzy).

Poziom wyjsciowy czerni. Gdy ten suwak znajduje sie w pozycji domyslnej,
czyli 0, piksel o wartosci 0 zachowa warto$¢ 0. Po przesunieciu suwaka i zwigksze-
niu warto$ci poziomu wyjsciowego czerni, zwieksza sie¢ minimalny poziom czerni
do ustalonej warto$ci.

Dziatanie tego suwaka rozni si¢ od dziatania suwaka poziomu wejsciowego czerni,
ktdry obcinat warto$ci: gdy ustawisz poziom wejsciowy czerni na 5, wszystkie piksele
o wartosciach od 0 do 5 znajda si¢ na poziomie 0. Jesli natomiast ustawisz poziom
wyjsciowy czernina 5, zakres tonalny zostanie skompresowany — piksele z poziomu O
przejda na poziom 5, a piksele z poziomu 1 znajda sie na poziomie 6 (lub pobliskim),
itd. Wskutek kompresji zakresu tonalnego zmniejszaja si¢ kontrast oraz szczegdtowosé
obrazu, ale inaczej, niz przy obcinaniu pozioméw wejsciowych czerni.

Poziom wyjsciowy bieli. Suwak ten dziata analogiczne do suwaka poziomu
wyjsciowego czerni, z tym wyjatkiem, ze stuzy do zmniejszania udziatu najjasniej-
szych pikseli. Na przyktad ustawienie go w pozycji 240 spowoduje przeksztatcenie
pikseli o warto$ciach 255 w piksele o warto$ciach 240, itd. (patrz rysunek 6.18).
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Takie zawezenie zakresu tonalnego przy uzyciu
suwakdéw poziomdw wyjsciowych, ktére odzwierciedla
ograniczenia wybranego $rodowiska druku (tutaj
wartosciami granicznymi byty poziomy 12 i 243, co
odpowiada przedziatowi od okofo 5 do 95% zakresu
tonalnego), sprawia, ze kosztem zmniejszenia kontrastu
lepiej widoczne sq najciemniejsze fragmenty obrazu.

To rozwigzanie ma swoje wady, ktdre stajg sie
szczegdinie widoczne na obrazkach zawierajgcych
sporgq ilos¢ odblaskéw bgdz swiatet — miejsca te
ulegajg przygaszeniu i stajq sie szare.

Moze sie wydawaé, ze kompresja ($cisniecie) zakresu tonalnego wypetni
przerwy na histogramie, spowodowane modyfikacjami parametru gamma oraz
punktow czerni i bieli — i istotnie do pewnego stopnia jest to prawda, ale podczas
wykonywania obliczen powstajg btedy zaokraglen, zatem i tak niektore poziomy
nie bedg wykorzystane.

Wskazowka. Zawsze zostawiaj pewien margines. Podczas ustawiania granic
zakresu tonalnego zawsze zostawiaj pewien margines, szczegolnie od strony jasnych war-
tosci. Jesli przesuniesz suwak wejsciowego punktu bieli na wartos¢ 254, a obraz zwierac
bedzie obszary intensywnej jasnosci na poziomie 255, napotkasz dwa problemy:

» Gdy skompresujesz zakres tonalny w ramach ostatecznego przygotowania
obrazu do druku, spekulatywna biel stanie si¢ szara.

»  Jesli wyostrzysz obraz, niektore detale jasnych obszarow stang si¢ zupetnie biate,
Aby unikng¢ tych problemow; staraj si¢ utrzymywac detale w jasnych obszarach
na poziomie nizszym od 250. Odcinanie ciemnych wartosci ma mniejsze znacze-

nie, lecz warto utrzymywac niewyeksponowane szczegdty ciemnych obszaréw na
poziomach od 5 do 10.

Podobnie powiniene$ postepowac, jesli na obrazie nie ma zupetnych czerni ani
bieli — zawsze pozostawiaj pewien margines wartosci, gdy ustawiasz poziomy
wyjsciowe. Na przyktad gdy wiesz, ze maszyna drukarska nie odwzorowuje punk-
tow jasniejszych niz 10%, nie ustawiaj poziomu wyjsciowego na 230. Ustaw go na
232 1ub 233, tak aby mie¢ pewnos¢, ze na wydruku wyjdzie prawdziwa biel. Jesli
natomiast masz zamiar dokonywac¢ dalszych modyfikacji za pomoca kroplomierza
lub funkcji Curves (Krzywe), ustaw poziom wyjsciowy mniej wiecej gdzie$ pomiedzy
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237 a 240. Dzicki temu bedziesz mogt dopracowac obszary intensywnie jasne za
pomoca kroplomierza lub funkcji Curves (Krzywe) przy jednoczesnym zachowaniu
zakresu tonalnego, ktory moze zosta¢ odwzorowany na maszynie drukarskiej.

Dobrodziejstwa funkcji Levels

Funkcja Levels (Poziomy) oferuje kilka innych opcji, ktore moga oszczedzic¢
Sporo czasu.

Funkcja Preview (Podglad). Gdy zaznaczysz opcje Preview (Podglgd) w oknie
dialogowym Levels (Poziomy), Photoshop od$wiezy widok obrazu lub jego zazna-
czonego fragmentu, aby odzwierciedli¢ dokonane zmiany. Zmiany widoczne beda
zanim klikniesz przycisk OK.

Natychmiastowe poréwnanie obrazu ,,przed” i ,,po”. Pracujac w do-
wolnym trybie mozesz zobaczy¢ wyglad obrazu ,,przed” i ,,po”, zaznaczajac i wyta-
czajac opcje Preview (Podglgd) — to samo dotyczy kazdego innego okna dialogowego,
w ktérym znajduje si¢ funkcja Preview (Podglgd).

Wyswietlanie obcinanych wartosci. Podglad obcinanych wartosci jest ta funkcja,
ktora sprawia, ze podczas wykonywania korekty tonalnej ciggle powracamy do okna dialo-
gowego Levels (Poziomy) (patrz rysunek 6.19), zamiast w zupetnosci opierac sie na funkcji
Curves (Krzywe). Przez dtugi czas funkcja wyswietlania obcietych wartosci dostepna byta
wyltgcznie na komputerach Macintosh, poniewaz oparto ja na animacji tablicy LUT, teraz
jednak dotaczono jg do Photoshopa na wszystkich platformach. Funkcja ta dziata takze na
warstwach dopasowania. Niestety; jest niedostepna w trybach Lab, CMYK, Indexed Color
(Kolor indeksowany) i Bitmap (Bitmapa), ale mozna jg stosowac w trybach: Skala szarosci,
RGB, Bichromia, Wielokanatowy. Warto nadmienic, ze jest ona niestychanie uzyteczna.
Podczas modyfikacji punktow bieli Iub czerni zwykle chcemy ustawic je tak, aby
punkt bieli reprezentowat najjasniejszy fragment obrazu zawierajacy detale, a punkt
czerni — najciemniejszy fragment ze szczegétami. Te fragmenty nie zawsze tatwo zoba-
czy¢. Jesli podczas przesuwania suwakow w opisany wczesniej sposob przyrost pikseli
nastepuje ptynnie, oznacza to, ze zdjecie pochodzi ze skanera o wysokiej jakosci.

Wskazéwka. Zwracaj uwage na nagle skoki. Jesli obserwujac ekran zmieniasz
potozenie suwakow reprezentujgcych poziomy wejSciowe, przytrzymujac jednoczesnie
klawisz Alt(Windows) lub Option (Mac OS), zwro¢ uwage na nagte zmiany; ktore wystepuja
zawsze, kiedy wyswietlana jest liczna grupa pikseli. Zwykle nie nalezy przekracza¢ miejsca,
w ktorym nastepuje zmiana — jesli je przekroczysz, usuniesz duzo szczegdtow:

Takich skokow szukamy takze oceniajac skany i skanery. Podczas przesuwania
suwakow z przytrzymaniem klawisza Alt lub Option na obrazie pochodzacym z do-
brego skanera przyrost liczby pikseli jest ptynny. Skanery nizszej jako$ci generuja
skany z charakterystycznymi skokami pomiedzy poziomami szarosci.
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Przytrzymanie klawisza Alt (Windows) lub Option (Mac OS) podczas przesuwania prawego
lub lewego suwaka pozioméw wejsciowych powoduje wyswietlanie podglgdu pikseli, ktérych
wartosci ulegng obcieciu (od strony czerni lub bieli — na tym rysunku od strony czerni).

Ten podglgd naprawde przydaje sie podczas ustawiania punktéw bieli i czerni, jak réwniez
w wielu innych sytuacjach.

Funkcje Auto. Dziatanie funkcji Auto Levels (Auto-poziomy) i Auto Contrast
(Auto-Kontrast) na obrazach w skali szarosci jest identyczne — funkcje te roznia
si¢ jedynie w kontekscie obrazow kolorowych. Jesli obrabiasz obrazy czarno-biate,
odradzamy uzycie zaréwno jednej, jak 1 drugiej funkcji, chyba ze chcesz automa-
tycznej destrukcji obrazu. Funkcje te w sposdb automatyczny przesuwajg suwaki
punktu bieli 1 punktu czerni w celu odcigcia obliczonej ilosci danych z kazdego
kanatu. Jesli stoisz przed koniecznoscig obrobki wielu obrazéw 1 wiesz, ze odcigcie
bieli i czerni dobrze im zrobi, mozesz rozwazy¢ uzycie funkcji Auto Levels (Auto-
poziomy), lecz powiniene$ zmniejszy¢ domyslny stopien odcinania, ktory wynosi
0,1 procenta (minimalna warto$¢ to 0,01). Aby zmieni¢ stopiefn odcinania, kliknij
przycisk Options (Opgje) dialogu Levels (Poziomy) i wprowadz zadane wartosci w oknie
dialogowym, ktdre pojawi si¢ na ekranie.

Auto-resetowanie. Jesli przytrzymasz klawisz Alt (Windows) lub Option (Mac
0S), przycisk Cancel (Anuluj) zmieni sie w przycisk Reset (Wyzeruj); jesli go klikniesz,
wszystkie parametry zostang przywrocone do wartosci domyslnych.
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Rysunek 6.20.

Okno dialogowe
Curves

Os poziomow
wyjsciowych (wartosci
otrzymywanych

bo konwersji).

Os pozioméw
wejsciowych

Do procesu korekty obrazu za pomoca funkcji Levels (Poziomy) wrocimy jeszcze
w dalszej cze$ci tego rozdziatu, lecz wezesniej przyjrzyjmy si¢ innemu waznemu
narzedziu do korekty tonalnej — funkcji Curves (Krzywe).

Funkcja Curves (Krzywe)

Jak juz powiedzielismy, jesli funkcja Levels (Poziomy) to automatyczna skrzynia
biegdw, funkcje Curves (Krzywe) mozemy nazwac skrzynig reczng. Jest ona nie-
zastgpiona, gdy utkniesz wsrod trudnych obrazow; lecz jej opanowanie wymaga
wiecej wysitku i czasu. Polecenie Curves (Krzywe) oferuje inny sposob rozciggania
i Sciskania bitéw, bardziej skuteczny niz w przypadku funkcji Levels (Poziomy).
Funkcja Curves (Krzywe) to takze inny sposob spojrzenia na dane.

W oknie dialogowym funkcji Levels (Poziomy) to histogram dawat spojrzenie
na dane, z ktorymi pracowate$. Funkcja Curves (Krzywe) nie wyswietla histogramu
(mozesz go jednak ogladac na palecie Histogram). Zamiast tego w oknie dialogowym
Curves (Krzywe) znajdziesz wykres zalezno$ci pomiedzy poziomami wejsciowymi
i wyjsciowymi (pierwotnymi i zmodyfikowanymi). Poziomy wej$ciowe roztozone sg
wzdtuz dolnej osi poziomej wykresu, a poziomy wyjsciowe wzdtuz osi pionowej. Gdy
wybierzesz polecenie Curves (Krzywe) po raz pierwszy, na wykresie bedzie widoczna
linia prosta, nachylona pod katem 45 stopni — kazdemu poziomowi wej$ciowemu
przyporzadkowany jest taki sam poziom wyjsciowy (patrz rysunek 6.20).

Curves
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myszki punktu.

Przetgcznik jednostek procenty/poziomy. Kliknij, aby
przetgczy¢ pomiedzy skalami: z czarnym po lewej stronie

i poziomami jako jednostkami (od 0 d 256), czarnym po
prawej stronie i procentami jako jednostkami (od 0 do 100).
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Krzywe kontra poziomy. Wszystko, co mozna zrobi¢ przy uzyciu funkcji
Levels (Poziomy), mozna takze wykona¢ za pomocg funkcji Curves (Krzywe) — patrz
rysunek 6.21. Na przyktad przesuwanie srodkowego suwaka w oknie dialogowym
Levels (Poziomy) w celu zmodyfikowania parametru gamma jest prawie tym samym,
co przesuwanie punktu srodkowego krzywej w lewo lub prawo.

Levels
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1 1
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Ustawianie pozostatych czterech suwakow jest rOwnoznaczne z ustawianiem
koncow krzywej. Krzywe tonalne to najprawdopodobniej najbardziej pozyteczne
narzedzie do globalnej korekty koloru, jakie wynaleziono — podczas korekty bar-
wnej jest wrecz nieocenione. Przydaje sie takze podczas korekty obrazow w skali
szaro$ci. Modyfikacje parametru gamma, ktore miaty miejsce w oknie dialogowym
Levels (Poziomy), umozliwiaja zmiane rownomiernego rozktadu potcieni, co odpo-
wiada bardzo podstawowej krzywej (przesun punkt 50-procentowej szaro$ci w to
miejsce) z dwoma punktami koncowymi i jednym srodkowym. Krzywe pozwalaja
precyzyjnie zmodyfikowac okreslone fragmenty zakresu tonalnego.

Relacje pomigdzy poziomami wejsciowymi a wyjsciowymi mozna modyfikowac,
zmieniajac ksztatt krzywej poprzez dodanie punktow lub narysowanie krzywej
przy uzyciu narzedzia Pencil (Otdwek). Preferujemy dodawanie i modyfikowanie
punktow, poniewaz w ten sposob zachowujemy wicksza precyzje. Wszystkie
operacje i ustawienia, ktore wykonywali$my w oknie dialogowym Levels (Poziomy)
— ustawienie punktu bieli, ustawienie punktu czerni, korekta pétcieni, ustawienie
najciemniejszej wartosci, ustawienie najjasniejszej wartosci — mozemy wykonac
takze w oknie dialogowym Curves (Krzywe), lecz sposéb ich wykonania jest w obu
przypadkach rozny.
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Zanim przejdziemy do modyfikacji krzywych, oméwimy kilka sposobow do-
stosowania okna dialogowego Curves (Krzywe) do wtasnych potrzeb i stylu pracy.

Wskazéwka. Dostosowanie okna dialogowego Curves (Krzywe).
Niektorzy uzytkownicy myslg o poziomach jako wartosciach od 0 do 255, a inni
jako procentach okreslajacych jasno$¢ punktu rastra. W oknie dialogowym mozesz
wybra¢ jedng z tych dwoch miar, klikajac strzatki na srodku poziomej skali.

Gdy wybrang jednostkga sa poziomy, punkt czerni 0,0 znajduje si¢ w dolnym
lewym rogu wykresu, a punkt bieli 255,255 — w prawym gornym rogu. Jesli wy-
bierzesz procenty, punkt bieli 0,0 znajdzie si¢ w lewym dolnym rogu, a punkt czerni
100,100 — w prawym gérnym. W dowolnej chwili mozesz zmieni¢ jednostke.

Wskazowka. Zmiana siatki. Mozesz takze zmodyfikowaé gesto$¢ siatki
w oknie dialogowym Curves (Krzywe). Domyslnie linie siatki sg w odstepach co 25%
szeroko$ci obszaru wykresu, ale klikniecie dowolnego miejsca obszaru wykresu
z jednoczesnym przytrzymaniem klawisza Alt (Windows) lub Option (Mac OS)
spowoduje zmniejszenie odstepu do 10% szeroko$ci (patrz rysunek 6.22). Dwu-
dziestopiecioprocentowa podziatka siatki jest bardziej znajoma osobom zajmujgcym
si¢ drukiem i przygotowaniem do druku, poniewaz poszczegolne linie odpowiadajg
czerni, trzem czwartym tonu, pot tonu, ¢wierci tonu i bieli, podczas gdy dziesigcio-
procentowa siatka to catkiem dobra symulacja systemu strefowego.

Rysunek 6.22. Zmiana gestosci podziatu siatki w oknie dialogowym Curves (Krzywe)

H H

Przytrzymujgc klawisz Alt (Windows)
; lub Option (Mac OS), kliknij dowolne
o miejsce obszaru wykresu, aby zmienic¢
odstepy miedzy liniami siatki z 25%

v szerokosci obszaru na 10% e
o lub odwrotnie. e

L~ o

Krzywa. Potega polecenia Curves (Krzywe) wynika z faktu, ze nie jesteSmy ogra-
niczeni mozliwo$cig umieszczenia na krzywej tylko jednego punktu — mozemy
umiesci¢ ich az 16, lecz tak duzej liczby bedziemy potrzebowac bardzo rzadko.
Dzieki temu mozemy zmieni¢ ksztatt i nachylenie krzywej (pamietaj: nachylenie
to kontrast — im wieksze nachylenie jakiegos fragmentu krzywej, wieksze rdznice
miedzy wartosciami pikseli).

Na przyktad krzywa o ksztatcie litery S zwigksza kontrast w obszarze potcieni bez
rozjasniania $wiatet lub pogtebiania czerni (patrz rysunek 6.23). Z drugiej strony taka
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Rysunek 6.23. e
Krzywe w ksztatcie I
litery S .
Mniej kontrastowo
i
» i Vol Wydobycie detali
Bardziej v jasnych obszaréw
kontrastowo - :
—
et S S S S
[ [
Wydobycie
szczeg6tow cienia » =
Pl S S N
| [N .
krzywa powoduje utrate pewnej ilosci detali z jasnych i ciemnych obszarow poprzez ich
skompresowanie. Czesto stosujemy zaglebienie na fragmencie krzywej odpowiadajacym
$wiattom i wybrzuszenie na fragmencie odpowiadajacym ciemnym obszarom w celu
— odpowiednio — rozciggniecia $wiatet 1 przenikniecia najwickszego cienia.
Odczyt wspotrzednych. Przesuniccie kursora nad obszarem wykresu powoduje
zmiane warto$ci wyswietlanych w polach Input (Wejscie) i Output (Wyjscie) — na dole
okna dialogowego — obrazujacych wspodtrzedne kursora. Na przyktad jesli umies-
cisz kursor w punkcie o wspotrzednych Input (Wejscie) 128 i Output (Wyjscie) 102,
a nastepnie klikniesz lewym przyciskiem myszy, ksztatt krzywej zmieni si¢ tak, aby
przechodzita ona przez utworzony punkt, a pola wspotrzednych stang sie edytowalne.
Wszystkie piksele, ktore znajdowaty si¢ na poziomie 128, przejda na poziom 102,
a reszta péltcieni zostanie odpowiednio przyciemniona (patrz rysunek 6.24).
Rysunek 6.24. Channel: Gray
Edytowalne pola
liczbowe %l

Edytowalne pola liczbowe stuzg

>do obserwacji i modyfikacji
wspétrzednych wybranego punktu
na krzywej.

.74]
Input: 138

Output: 128
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Rysunek 6.25.
Obcinanie

i kompresowanie
wartosci w oknie
dialogowym
Curves (Krzywe)

Zaznaczenie 1 przecigganie w lewo lub w prawo punktu srodkowego krzywej jest
analogiczne do przesuwania suwaka parametru gamma w oknie dialogowym Levels
(Poziomy). Mozesz podaza¢ kursorem myszki wzdtuz krzywej, aby dowiedzie¢ sie,
co w rzeczywistosci dzieje si¢ z pikselami na kazdym poziomie.

Ustawianie punktéw bieli i czerni. Punkty bieli i czerni mozna obciac,
przesuwajac punkty koncowe krzywej w poziomie w kierunku srodka wykresu
(tak samo jak suwaki pozioméw wejsciowych w oknie dialogowym Levels — patrz
rysunek 6.25). Na przyktad, jesli przesuniesz koniec krzywej odpowiadajacy
punktowi czerni w prawo, tak aby w polu wspotrzednej Input (Wejscie) pojawita sie
warto$¢ 12, a w polu wspotrzednej Output (Wyjscie) pozostata wartos¢ 0, obetniesz
wszystkie wartosci ponizej 12 i sprawisz, ze znajda si¢ na poziomie 0. Odpowiada to
doktadnie przesunieciu suwaka poziomu wejsciowego czerni w oknie dialogowym
Levels (Poziomy) z pozycji 0 na pozycje 12.

— Kompresja zakresu tonalnego

\
Obcinanie czarnych i biatych pikseli

Mozesz takze ograniczy¢ jasno$¢ punktow rastra, przesuwajgc konce krzy-
wych w pionie w kierunku $rodka wykresu (odpowiada to przesuwaniu suwakow
reprezentujacych poziomy wyjsciowe w oknie dialogowym Levels — Poziomy). Na
przyktad, aby ograniczy¢ jasnos¢ punktu rastra odwzorowujgcego swiatta do wiel-
kosci 5%, przesun koniec krzywej odpowiadajacy swiattom do pozycji 243 — lub
5, jesli wybrates jako jednostke procenty.

Kroplomierz. Chociaz okno dialogowe Curves (Krzywe) nie ma dostepnej w ok-
nie dialogowym Levels (Poziomy) funkcji wy$wietlania obcietych wartosci, oferuje
inng, bardzo pozyteczng funkcje. Pokazuje ona, gdzie na krzywej tonalnej lezy
punkt obrazu wskazywany kursorem. Jesli wyswietlone jest okno dialogowe Curves
(Krzywe), kursor automatycznie zmienia sie w kroplomierz, gdy tylko umiescisz go
na obrazie. Gdy przytrzymasz lewy przycisk myszy, na panelu Info w oknie dialo-
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gowym Curves (Krzywe) wyswietlane beda poziomy wej$ciowe i wyjsciowe piksela
wskazanego kroplomierzem, a jego potozenie na krzywej zaznaczone bedzie kétkiem
(patrz rysunek 6.26). Dzieki temu tatwo pozna¢ warto$ci pikseli w obszarze, ktory
chcemy skorygowac 1 sprawdzic, jak bardzo zostang zmodyfikowane.

Kroplomierz
Rysunek 6.26. Curves P
Okno dialogowe Channel: Gray B 7 grayscale.psd @...
Curves (Krzywe) ~ | !
i przyrzqd { cancel )
Kroplomierz =l
( save.. )
Smoath
Okrggty znacznik Ao )
wskazuje potozenie {(Options... ) |
na krzywej punktu ~
odpowiadajgcego
wartosci wybranego = # Preview
. L [
piksela. —
nput: —
OQutput: 133
|
= |
W czesci informacyjnej wyswietlane sq
wartosci ,przed” i ,,po”.
I Kroplomierz
Kliknij wybrany Curves
punkt obrazu Channel: Gray B T grayscale.psd @...
kroplomierzem, = o)
Przytrzymujqc\ 4 { cancel  Pog
klawisz Ctrl —— o
(Windows) lub T et
: e
Command (Mac / —
0S), aby utworzy¢ s Smooth % &
punkt na krzywej. . e |
{Options... ) |
L
i
W polach Input e @ preview
i Output wpisz E
| input:[207
wspétrzedne o Pl
Output: |185
zaznaczonego
punktu. =

7 pewnych przyczyn kroplomierz nie dziata podczas korekcji kanatu kompo-
zytowego obrazu w trybie CMYK, chociaz funkcjonuje podczas korekcji poszcze-
golnych kanatow sktadowych.
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Automatyczne tworzenie punktéw na krzywej. Bardzo przydatna funk-
cja dostepng w oknie dialogowym Curves (Krzywe) jest automatyczne tworzenie
punktu na krzywej. Gdy klikniesz obraz, przytrzymujac klawisz Ctrl (Windows)
lub Command (Mac OS), Photoshop automatycznie umiesci na krzywej punkt,
ktérego wspotrzedna Input (Wejscie) jest wartoscig kliknietego piksela. Po umiesz-
czeniu punktu mozesz modyfikowac jego potozenie przy uzyciu klawiszy kursora

lub wykorzystujac nastepujaca wskazowke:

Wskazéwka. Modyfikowanie punktéw krzywej poprzez wprowa-
dzanie wartosci. Bardzo przydatna jest dostepna w oknie dialogowym Curves
(Krzywe) funkcja umozliwiajaca liczbowe, reczne okreslenie wspotrzednych punktu
na krzywej. Uzywamy jej w nastepujacy sposob:

» Jesli znamy wartosci wejsciowe 1 wyjsciowe, tworzymy punkt na krzywej,
klikajac jej dowolny fragment, a nastepnie wprowadzamy wartos¢ Input, naci-
skamy klawisz Tab, aby przejs¢ do pola Output (Wyjscie) i wprowadzamy warto$¢
poziomu wyj$ciowego.

» Jesli chcemy nada¢ okreslonemu pikselowi obrazu okreslong warto$¢ poziomu
wyjsciowego, klikamy go przytrzymujac przycisk Ctrl (Windows) lub Command
(Mac OS), aby umiesci¢ punkt na krzywej, a nastepnie naciskamy klawisz Shift
+ Tab (Windows) lub Tab (Mac OS) i wpisujemy odpowiednig warto$¢ poziomu

wyjsciowego.

Inne dobrodziejstwa funkcji Curves (Krzywe). Podobnie jak funkcja
Levels (Poziomy), takze funkcja Curves (Krzywe) ma kilka ukrytych pozytecznych
opcji. Opcja podgladu i mozliwo$¢ szybkiego poréwnania obrazu ,przed” i ,po”
dziata doktadnie tak samo jak w oknie dialogowym Levels (Poziomy), podobnie jak
przyciski Auto (Auto) i Options (Opgje), a nacisnigcie klawisza Alt (Windows) lub
Option (Mac OS) powoduje wyswietlenie przycisku Reset (Wyzeryj), stuzacego do
przywracania domyslnych warto$ci parametréw, zamiast przycisku Cancel (Anuluj).
Do przechodzenia miedzy kolejnymi punktami na krzywej mozna uzywa¢ kom-
binacji Ctrl + Tab (Windows) lub Control + Tab (Mac OS). Proces korekty obrazu
przy uzyciu funkcji Curves (Krzywe) przedstawimy w dalszej czesci rozdziatu, lecz
wczesniej zajmijmy si¢ czesto niezrozumiatymi, ale jakze pozytecznymi niewiel-

kimi przyrzadami, jakimi sg kroplomierze czerni i bieli.

Biate, czarne i szare

Korekta obrazéw w skali szarosci to dopiero potowa drogi. Nalezy je rowniez
zoptymalizowa¢ — odpowiednio uwzgledni¢ niedoskonatosci procesu druku, ktory
bedzie wykorzystywany do ich reprodukcji. Jesli metoda reprodukcji nie polega

na uzyciu rastra, optymalizacja obrazu w skali szarosci jest jedynie kwestig dopa-
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sowania kontrastu obrazu i1 urzadzenia wyjsciowego, jesli jednak obraz ma zosta¢
wydrukowany na urzadzeniu rastrowym, musisz zadba¢ o dwie rzeczy:

» odpowiednie ustawienie punktow bieli i czerni, tak aby Swiatta nie byty zbyt
jasne, a cienie zbyt ciemne;

» odpowiednie dopasowanie potcieni do przyrostu punktu rastra na maszynie
drukarskie;j.

Czynnosci te mozesz wykonywac rownoczesnie z innymi korektami; mozesz
tez pozostawi¢ je na koniec i wykonac je po dokonaniu wszystkich innych mody-
fikacji. W przypadku pracy z obrazami kolorowymi wigkszosci modyfikacji mozna
unikna¢ poprzez wybor odpowiedniego profilu ICC, natomiast dobre profile dla
skali szaros$ci s rzadkoscig.

Punkty konicowe i limity. Niektorzy uzywaja okreslen punkt bieli i minimalny
rozbtysk oraz punkt czerni i maksymalny ciern zamiennie, chociaz mozna pokazac zna-
czgce roznice miedzy tymi pojeciami.

» Punkty bieli i czerni sa zdefiniowane przez dane obrazowe. Sa to po prostu
wartosci — odpowiednio — najjasniejszych i najciemniejszych pikseli obrazu;
czesto, lecz nie zawsze, wartosci te to 2551 0.

» Wartosci minimalnego rozbltysku i maksymalnego cienia sg natomiast
uzaleznione od charakterystyki urzadzenia wyjsciowego. Dla kazdej kom-
binacji maszyny drukarskiej, farby, papieru istnieje warto$¢ najmniejszego
i najwickszego punktu, jaki mozna w danych warunkach odwzorowa¢. Zbyt
mate punkty nie sa drukowane (papier pozostaje biaty), poniewaz zbyt mata
ilos¢ farby nie przyklei sie do blachy. Zbyt duze punkty rozlewajg sie i na
papierze odwzorowane sg jako jednorodny obszar. W obu przypadkach
na jasnych i ciemnych obszarach tracimy detale, poniewaz niwelujg si¢
roznice pomiedzy sgsiadujgcymi pikselami — wszystkie piksele na danym

obszarze sg biate lub czarne.

Ustawianie punktow koncowych

przy uzyciu funkcji Levels (Poziomy)

Niekiedy wystarczy punktowi bieli nadac takg wartos¢, ktora odpowiada wartosci
minimalnego punktu rozbtysku, a punktowi czerni wartos¢ odwzorowywana przez
maksymalny punkt cienia. Natomiast w wielu przypadkach punkty bieli i czerni
muszg leze¢ wewnatrz drukowanego zakresu lub poza nim.

Prawdziwe czernie i prawdziwa biel. Jesli na obrazie szczegoty rozciagaja sie
od poziomu 0 do 255, mozesz ustawic¢ te wartosci jako maksymalng warto$¢ punktu
cienia i minimalng wartos¢ punktu bieli. W tym celu uzyj suwakow poziomow wyj-
$ciowych, dostepnych w oknie dialogowym Levels (Poziomy) — patrz rysunek 6.27.



304 Real World Adobe Photoshop CS. Edycja polska

Rysunek 6.27.

Levels
Ustawianie = =
punktéw = annei: ray ‘T‘
koricowych Input Levels: |0 iil.DD HZSS | _.
za pomocqg - : Cancel
funkgji Levels
(Poziomy)
Output Levels: ir13 ||243 ] j
- = ﬂ Preview
Piksele z poziomu 0 znajdg sie Piksele z poziomu 255 znajdg sie
na poziomie 13 (co odpowiada na poziomie 243 (co odpowiada
punktowi o wielkosci 95%). punktowi o wielkosci 5%).

Na przyktad, jesli wiesz, ze dana maszyna drukarska moze odwzorowac¢ punkt
ojasnosci od 5% do 95%, mozesz ustawic¢ suwak poziomu wyjsciowego bieli na 243,
a suwak poziomu wyjsciowego czerni na 13. Dzieki temu bedziesz miat pewnos¢,
ze wszystkie wartosci znajdg sie w przedziale, ktory moze by¢ odwzorowany przez
maszyn¢ drukarska.

Takie podejscie nadaje si¢ do optymalizacji wickszosci obrazow; lecz jesli na
jakims z nich wazne detale znajdujg si¢ w strefie cienia lub w jasnych obszarach,
napotkasz trudnosci.

Problem ze swiattami. Jednym ze Zrodet probleméw podczas ustawiania punktu
bieli jest wystepowanie strefy przejscia — punktu, w ktorym maszyna drukarska
nie moze juz przenies¢ na papier mniejszych punktow farby, w wyniku czego
pozostaje on niezadrukowany. Problem ten wystepuje przede wszystkim podczas
druku gazetowego (lub na drukarkach laserowych), gdzie minimalna wielko$¢
punktu jest dosy¢ duza — jej wartos¢ wynosi okoto 10%.

Widzielismy wiele gazet, w ktorych $wiatta na twarzach byty zbyt duze i sta-
nowity brzydkie, biate plamy, a na niebie widniaty ogromne, biate dziury.

Przejscie z bieli papieru do 10-procentowego punktu jest bardzo ostre i wi-
doczne, zatem jesli masz do czynienia z urzgdzeniami wyjsciowymi, ktore nie
mogg odwzorowa¢ punktu jasniejszego niz 10%, minimalny punkt bieli powinienes
ustawi¢ nawet jeszcze wickszy. Kompromis polega na utracie kontrastu, poniewaz
najjasniejsze obszary sg nadal odwzorowywane przy uzyciu 10-procentowej sza-
rosci (patrz rysunek 6.28).
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Problemy ze strefg
przejscia
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Z powodu gwattownego przejscia
od punktu rastra o wielkosci 10%
do gtadkiego papieru, obrazy
drukowane w procesie druku
gazetowego mogq przejawiac
zaawansowane ,,0gniska
tuszczycy”. Aby unaocznic
charakterystyke druku w jakosci
gazetowej, wydrukowalismy

ten obraz przy zastosowaniu
rastra o gestosci 85 Ipi.

Problemy z cieniami. Jesli punkt czerni ustawisz tak, aby odpowiadat mak-
symalnej wielkosci punktu cienia, a na obrazie w ciemnych obszarach znajduje
sie wiele szczegotow rozciggajacych sie w okolicach poziomu 20, to ten obraz
na wydruku bedzie pozbawiony gtebi, poniewaz pozbedziemy sie prawdziwych,
gtebokich czerni.

Problem ten mozna rozwigza¢ wykorzystujac funkcje Levels (Poziomy) i usta-
wiajgc poziom wyjsciowy czerni na mniejszg warto$¢, odpowiadajaca wickszemu
punktowi cienia. Na przyktad jesli punkty zlewajg si¢ podczas druku przy wielkosci
85%, zamiast ustawi¢ poziom wyjsciowy czerni na warto$¢ 38, mozesz ustawic
go na 35. Utracisz troch¢ szczegdtow w ciemnych obszarach, ale kontrast obrazu
znacznie si¢ poprawi.

Spekulatywna biel. Metoda kompresji zakresu wyjsciowego sprawdza sie
w przypadku wielu obrazow, lecz zawodzi, gdy na obrazach znajdujg sie niewielkie
obszary spekulatywnej bieli — bardzo jasne punkty, powstajace na odbijajacych
$wiatto powierzchniach, na przyktad na szkle, metalu lub dobrze wymytym jabtku.
Jesli przy uzyciu suwakow poziomow wyjsciowych skompresujesz tego rodzaju
obrazy, stang si¢ one ptaskie 1 mato kontrastowe. Wigcej zyskasz, jesli te Swiatta
bedg reprezentowane przez biel papieru niz gdyby miaty by¢ odwzorowane przez
raster punktow o minimalnej wielkosci. Ten drugi lepiej zarezerwowac¢ dla bardzo
jasnych obszarow obrazu zawierajacych szczegoty.
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Mozesz to zrobi¢ za pomoca suwakow poziomow wyjsciowych w oknie
dialogowym Levels (Poziomy) — nie jest to jednak mechanizm precyzyjny.
Jesli ustawisz suwak poziomu wyjsciowego bieli na poziomie nieznacznie
wyzszym od tego, ktory odpowiada punktowi o minimalnej wielkosci,
najjasniejsze piksele obrazu zostang przedstawione jako kolor papieru.
Nie wiesz jednak, ile szczegotow zostanie potraktowanych w ten sposob
1jakie fragmenty obrazu zostang przedstawione przy uzyciu punktow rastra
o maksymalnej jasnosci.

W procesie druku gazetowego mozesz takze napotkac problem strefy przejscia.
Niektore obszary spekulatywnej bieli mogg wydawac si¢ zbyt jasne, a inne zbyt
ciemne. Na szcze$cie Photoshop oferuje bardziej precyzyjne sposoby ustawiania
krancow zakresu — przyjrzymy si¢ im w nastepnej sekcji.

Ustawianie krancéw zakresu
za pomoc3 kroplomierzy
Jesli masz do czynienia z obszarami spekulatywnej bieli, powinienes tak zop-
tymalizowa¢ obraz, aby minimalny punkt bieli odpowiadal poziomowi troche
ciemniejszemu od najjasniejszych wartosci wystepujacych na obrazie — tak aby
raster ztozony z punktow o minimalnej wielkosci odwzorowywat najjasniejsze
fragmenty obrazu zawierajace detale, dzigki czemu spekulatywna biel bedzie
miata kolor papieru.

Analogiczna zasada, cho¢ w mniejszym zakresie, ma zastosowanie
w przypadku gtebokich cieni. Teoretycznie maksymalny punkt rastra
stanowi granicg, po przekroczeniu ktorej maszyna drukarska zlewa punkty
i drukuje jednolite powierzchnie. W praktyce natomiast ta zasada nie
jest tak oczywista. Jesli maszyna moze poprawnie odwzorowaé punkt
95-procentowy, a na obrazie w strefie cienia znajduje si¢ kilka obszarow
wymuszajacych uzycie punktow 97-procentowych, na wydruku wyjda
one zapewne lepiej niz w sytuacji, gdybysmy jednak wymusili granice
poziomu wyjsciowego 95%.

Dostepne w Photoshopie narzedzia kroplomierza: Set Black Point (Punkt czerni)
i Set White Point (Punkt bieli) — wystepujace zarowno w oknie Levels (Poziomy),
jak i Curves (Krzywe) — umozliwiaja bardzo doktadne ustawienie minimalnego
punktu bieli i maksymalnego punktu czerni. Narze¢dzia te zadziwiaja swymi
mozliwosciami. Szczegdtowy opis funkeji kroplomierza znajdziesz w ramce
»~Matematyka u podstaw kroplomierzy” w dalszej czesci tego rozdziatu.

Zaktopotanie z powodu kroplomierzy. Wielu uzytkownikéw do tego stopnia
nie moze zrozumie¢ zasady dziatania kroplomierzy w oknach dialogowych Levels
(Poziomy) i Curves (Krzywe), ze zaprzestaje ich uzywania po jednej lub dwoch prébach.
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Inni sgdza, ze kroplomierze te s tak samo bezuzyteczne jak funkcja Brightness/Contrast
(Jasnos¢/Kontrast). Mozemy wyrozni¢ cztery przyczyny zaktopotania.

» Zachowanie przyrzadow jest mylgce. Podczas ich uzywania przesuwajg sie
suwaki w oknie dialogowym Levels (Poziomy) lub punkty koncowe krzywych
w oknie dialogowym Curves (Krzywe). Jednak te zmiany nie odzwierciedlaja
tego, co naprawde robig kroplomierze. Jesli sprobowatbys powieli¢ dziata-
nie kroplomierzy, ustawiajgc suwaki recznie w odpowiednich pozycjach,
otrzymatbys inne rezultaty. Jest to bardzo denerwujace, poniewaz nalezy

ignorowac sygnaty pojawiajace si¢ w oknie dialogowym.

» Uzycie kroplomierza spowoduje wyprostowanie krzywej tonalnej. Jesli zatem
wykonates korekte obrazu za pomocg poziomow lub krzywych, a nastepnie
uzyjesz kroplomierza, twoje modyfikacje zostang cofniete. Jesli z drugiej
strony najpierw uzyjesz kroplomierza, a nastepnie zmodyfikujesz obraz za
pomocg funkcji Levels (Poziomy) lub Curves (Krzywe), zmienisz to, co uzyskates

kroplomierzem.

> Wiele 0os6b nagminnie uzywa kroplomierzy do korekty tonalnej, a nie do
optymalizacji. Poniewaz kroplomierze zaprojektowano do matych zmian za-
kresu tonalnego, wykonywanie za ich pomoca wiekszych modyfikacji tonow

wykracza poza ich mozliwosci.

» Chociaz znajduja sie w oknach dialogowych funkcji Levels (Poziomy) i Curves
(Krzywe), ktére naktadaja nieliniowe przeksztatcenia, kroplomierze dziataja
liniowo. Niemniej jednak przeksztatcenia liniowe nie zawsze sg zte.

Mimo to, jesli nauczysz sig, jak i gdzie uzywac kroplomierzy, bedziesz mogt

precyzyjnie ustawi¢ minimalng i maksymalng jasno$¢ punktu rastra.

Co robig kroplomierze. Kroplomierze czerni, bieli i szaro$ci powodujg mniej
wiecej to samo, lecz kazdy z nich jest przeznaczony do pracy na innym fragmen-
cie zakresu tonalnego. W tym rozdziale omowimy dziatanie kroplomierzy czerni
1 bieli — kroplomierz szarosci ma zastosowanie w przypadku obrazow kolorowych
inie jest dostepny w trybie skali szaro$ci, zatem zajmiemy sie nim w nastepnym
rozdziale, zatytutowanym ,,Podstawy korekty koloru”.

Kazdy kroplomierz umozliwia wybdr kolorow docelowego 1 zroédtowego.
Wszystkie piksele na obrazie w kolorze zrodtowym zostang zamienione na piksele
o0 kolorze docelowym, a modyfikacja pozostatych pikseli bedzie proporcjonalna.
Kroplomierz czerni dziata na najciemniejszym fragmencie zakresu tonalnego
1 nie wplywa na jasne wartosci, podczas gdy kroplomierz bieli modyfikuje jasne

partie obrazu bez wptywu na ciemne.



308 Real World Adobe Photoshop CS. Edycja polska

Matematyka u podstaw kroplomierzy

Dla nieuleczalnie ciekawskich
i dla tych, ktorzy chca wie-
dzie¢, co doktadnie sie stanie
z kazdym pikselem obrazu,
zamieszczamy techniczny opis
dziatania kroplomierzy.

Kroplomierz bieli — punkt
bieli. Kroplomierz bieli po
prostu mnozy wszystkie war-
tosci pikseli na obrazie przez
wspotczynnik rowny ilorazowi
wartosci docelowej 1 zrodtowe;.
Na przyktad jesli jako wartos¢
docelowa wskazalismy poziom
243 (odpowiadajacy 5-procen-
towemu punktowi) i klikniemy
teraz kroplomierzem piksel
o wartosci 248, wszystkie
piksele z poziomu 248 stang
si¢ pikselami o wartosci 243.
Wszystkie pozostate wartosci
na obrazie zostang pomnozone
przez wspotczynnik 243/248,
wynoszacy okoto 0,98.

Zatem piksele o wartosci
wejsciowej 255 po pomnozeniu
beda miaty wartos¢ 250, ponie-
waz 255%0,98 = 249,85. Pik-
sele o wartosci wejsciowej 128

otrzymajg wartos¢ 125, itd. az do
wartosci 25, ktora nie zostanie
zmieniona (poniewaz 25%0,98
=245, w zaokragleniu 25).

Jesli zmiana bedzie znacz-
nie mniejsza, na przyktad gdy
na poziom docelowy wybie-
rzesz warto$¢ 246, a na po-
ziom zrodtowy 243, czynnik
wyniesie 0,99, czyli wartos¢
zrodtowa 255 zostanie prze-
ksztatcona na warto$¢ 253,
128 na 127, a wszystkie po-
ziomy ponizej 50 pozostang
bez zmian.

Zwro¢ uwage, ze kroplomie-
rza bieli mozesz takze uzy¢ do
rozciagniecia swiatet. Wystar-
czy, ze kolor zrodtowy bedzie
ciemniejszy niz kolor docelowy.
W takiej sytuacji wspotczynnik
bedzie wiekszy od 11— co za
tym idzie — wartosci pikseli beda
powiekszane, a nie zmniejszane.

Kroplomierz czerni —
punkt czerni. Kroplomierz
czerni dziata odwrotnie niz
kroplomierz bieli, a obliczenia
matematyczne lezace u pod-

staw jego mechanizmu sg bar-
dziej ztozone. Aby ograniczy¢
dziatanie narzedzia do ciemne-
go pasma zakresu, we wzorze
wystepujg odwrotnos¢ war-
tosci zrodtowej 1 odwrotnosc
roznicy wartosci zrodtowej
i docelowej — odwrotnos¢
dowolnej wartosci x mozna
obliczy¢ nastepujaco: 255 — x.

Jesli roznice pomiedzy
wartos$cig zrodtowg a docelo-
wa oznaczymy jako y, to dla
kazdego piksela o wartosci
zrodtowej x, warto$¢ docelowa
wynosi¢ bedzie ((255-x) /
(255-y) 2y) + x.

Jesli ten wzor przyprawit
ci¢ o bdl gtowy, nie przejmuyj
si¢ — rezultaty sg analogiczne
do uzyskiwanych za pomoca
kroplomierza bieli, z tg r6znica,
ze sg wzgledem nich przeciw-
ne. Wartos¢ zrodtowa jest za-
mieniana na wartos¢ docelowa,
wszystkie pozostate wartosci
s3 odpowiednio modyfikowane,
a stopien modyfikacji maleje
w miare zblizania si¢ do jasne-
go pasma zakresu tonalnego.

Zaleta wynikajaca z faktu stosowania kroplomierzy w stosunku do innych metod
kompresji zakresu tonalnego jest mozliwo$¢ przeksztatcenia okreslonej wartosci pik-
sela, nie tylko czerni lub bieli, w warto$¢ odpowiadajgcg minimalnej lub maksymalnej
wielkosci punktu rastra, jaka moze odwzorowa¢ maszyna drukarska. Dzigki temu
mozesz zachowac szczegoly w jasnych partiach obrazu, sprawiajgc jednoczesnie,
ze spekulatywna biel bedzie reprezentowana przez biel papieru i — analogicznie
— zachowa¢ detale w cieniu, nie powodujac tym samym utraty glebi czerni.
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Uzycie kroplomierzy. Kroplomierzy mozna uzywa¢ w kontekscie okien dialo-
gowych Levels (Poziomy) lub Curves (Krzywe), lecz z tych dwoch wolimy zwykle okno
funkcji Levels (Poziomy). Dzieki tej funkcji znacznie tatwiej wytypowa¢ poziomy
zrédtowe dla kroplomierzy bieli 1 czerni oraz znalez¢ na obrazie piksele o tych
wartosciach. Powtorz nastgpujace czynnosci:

1. Wybierz wartos¢ docelowa, klikajac dwukrotnie kroplomierz czerni
lub bieli i wprowadzajac wartos¢ na palecie kolorow; ktora pojawi sie na ekranie.
Kolory mozna okresla¢ w dowolnej przestrzeni barwnej, lecz w przypadku
obrazéw w skali szarosci wprowadz réwne wartosci dla kanatéow R, G1 B
Iub uzyj pola B (jasnosc).

2. Docelowe warto$ci bieli i czerni ustaw tak, aby odpowiadaty minimalnemu
i maksymalnemu punktowi rastra, jaki mozna odwzorowa¢ za pomocg urzgdzenia
wyjsciowego. Na przyktad wartosci docelowe czerni i bieli wynoszace odpowied-
nio 13 1 243 odpowiadajg 95-procentowemu maksymalnemu punktowi rastra po
stronie cienia 1 5-procentowemu minimalnemu punktowi rastra po jasnej stronie
— na skali B (jasno$¢) wartosci docelowe miatyby wtasnie wartosci 51 95.

3. Przytrzymujac klawisz Alt (Windows) lub Option (Mac OS), prze-
ciaggnij suwak poziomu wejsciowego czerni i bieli i znajdz wartos¢, po
przekroczeniu ktérej na obrazie pojawiajg si¢ detale. Upewnij si¢, ze
umiescites suwaki z powrotem na poczatkowych wartosciach (0 i 255).
Teraz czas na sztuczke: odszukaj na obrazie piksel, ktory ma doktadnie taka
wartos¢, przy ktorej zaczynajg pojawiac si¢ szczegoty, a nastepnie kliknij ten
piksel kroplomierzem. Photoshop zmieni jego warto$¢ na warto$¢ wyjsciows
i skompresuje lub rozciggnie zakres tonalny, aby zrekompensowac te zmiane.
Uzycie kroplomierza nie wymaga wielkiej wprawy. Wykorzystujgc funkcje

wys$wietlania obcietych wartosci, dostepng w oknie dialogowym Levels (Poziomy),

mozesz sprawdzi¢, gdzie powinienes szuka¢. Wartosci pikseli sprawdzaj na palecie

Info, a jesli to konieczne, powickszaj i zmniejszaj obraz przy uzyciu skrotow Ctrl +

spacja (Windows) lub Command + spacja (Mac OS) oraz Ctrl + Alt + spacja(Windows)

lub Command + Alt + spacja (Mac OS) i Ctrl + + (Windows) lub Command + + (Mac

OS) oraz Ctrl + - (Windows) lub Command + - (Mac OS).

Wskazéwka. Uzyj obrazu z gradientem do szybkiego wskazania
koloru zrédtowego. Poziomy, na ktérych znajduja sie detale w jasnych partiach
obrazu, tatwo jest odszuka¢ przy wykorzystaniu funkcji wyswietlania obcigtych
wartosci, dostepnej w oknie dialogowym Levels (Poziomy). Znacznie trudniej znalez¢
piksel o zadanej wartosci, aby wskaza¢ go kroplomierzem. Na szczescie kolor mozna
wybra¢ z dowolnego otworzonego obrazu — nie musi to by¢ obraz aktywny.

Aby utatwic¢ sobie proces odszukiwania wartosci zrodtowych, podczas optyma-

lizacji obrazoéw warto mie¢ otworzony plik zawierajacy gradient w skali szarosSci.



310 Real World Adobe Photoshop CS. Edycja polska

1. Utworz obraz szeroki na 300 pikseli w rozdzielczosci 72 ppi i za pomocg
narzedzia Gradient (Gradient) wypetnij go gradientem od czerni do bieli, ale
przedtem wytacz opcje Dithering (Dithering) na pasku opcji.

2. Zapomoca funkcji wy$wietlania obcigtych wartosci znajdz wartosc¢, ktora nalezy
wybra¢ jako zrodtowa. Na potrzeby tego przyktadu przyjmijmy, ze detale na
jasnym krancu przedziatu rozciggajg si¢ do 252.

3. Wybierz przyrzad kroplomierza i przytrzymujac przycisk myszki, przeciagnij
kroplomierz bieli po gradiencie, az na palecie Info pojawi si¢ wartos¢ 252.
Zwolnij przycisk myszki — w ten sposéb wybrates wartos¢ zrodtows (upew-
nij si¢, ze obraz z gradientem nie byt w trakcie operacji aktywnym obrazem
— w przeciwnym przypadku to on zostatby zmodyfikowany).

Wskazéwka. Przytrzymuj przycisk myszki. Wybierajac wartos¢ zrodtowa
z aktywnego obrazu, wygodnie jest przytrzymywac przycisk myszki podczas szuka-
nia odpowiedniego piksela. Gdy go znajdziesz, zwolnij przycisk myszki, aby wybra¢
ow piksel. Jesli kursor znajdzie si¢ na krawedzi obrazu, zawarto$¢ okna zostanie
automatycznie przesuni¢ta, co moze by¢ w pewnych sytuacjach wygodne.

W zaleznosci od miejsca kliknigtego kroplomierzem, suwaki pozioméw wejscio-
wych 1 wyjsciowych mogg si¢ przemiesci¢, a jesli uzywasz kroplomierzy w oknie
dialogowym Curves (Krzywe), moga sie przemiesci¢ punkty koncowe krzywych. Nie
zwracaj uwagi na to zachowanie — nie odzwierciedla ono tego, co naprawde dzieje
si¢ z obrazem. Mozesz natomiast ufa¢ wartosciom wys$wietlanym na palecie Info.

Jesli chcesz wybra¢ inny piksel, kliknij ponownie. Aby cofng¢ obie modyfikacje
dokonane za pomocg kroplomierza bieli i kroplomierza czerni, przytrzymaj klawisz
Alt (Windows) lub Option (Mac OS). Przycisk Cancel (Anuluj) w oknie dialogowym
zmieni sie wtedy w przycisk Reset (Wyzeryj). Zmiany dokonane w oknie dialogo-
wym nie beda obowiazywaé, dopoki nie nacisniesz przycisku OK i tym samym nie
zamkniesz okna dialogowego Levels (Poziomy) lub Curves (Krzywe).

Ustawianie punktow koncowych

w oknie dialogowym Curves (Krzywe)

Nieoceniong zaleta przyrzadu kroplomierz bieli podczas ustawiania minimalnego
punktu bieli jest to, ze generuje on ptynne przejscie od wybranej wartosci zrodtowej
do bieli papieru. Jednakze w niektorych sytuacjach moze to stanowic takze jego
najwicksza utomnos¢. Jesli masz do czynienia z drukiem w jakosci gazetowej lub
plikami niskiej jako$ci, przeznaczonymi do publikacji w Internetcie, strefa przejscia
— obszar posredni pomiedzy zupelng bielg papieru a najjasniejszym uzyskanym
z rastra punktem — moze sprawi¢, ze sposob odwzorowania na wydruku speku-
latywnej bieli bedzie mato spojny i przypadkowy. Niektore $wiatta mogg by¢ zbyt
wyeksponowane, podczas gdy inne bedg pokryte dos¢ ciemnymi punktami rastra.
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Aby temu zaradzi¢, potrzebujemy bardziej zdecydowanych srodkow: narzedzia
Pencil (Oldwek) z okna dialogowego Curves (Krzywe) — to chyba jedyna sytuacja,
w ktorej uzywamy tego przyrzadu w kontekscie funkeji Curves. Krzywa tonalng
musimy uksztattowac tak, aby najjasniejszym obszarom zawierajacym szczegoty
przyporzadkowany zostat najjasniejszy punk rastra, a wszystkim jasniejszym
warto$ciom — biel papieru. Bedzie to proces dwuetapowy.

1. Zaznacz punkt bieli, klikajac go, a nastepnie wprowadz wartos¢ wejsciowa
odpowiadajgca poziomowi, na ktorym jeszcze znajdujg si¢ detale 1 wartos¢
wyjsciows, odpowiadajgca punktowi rastra o maksymalnej jasnosci. Na
rysunku 6.29 widzimy punkt o poziomach wejsciowym 253 1 wyj$ciowym
232, odpowiadajacym punktowi o wielkosci 10% (to skrajny przyktad).
Wskutek tego wszystkie piksele o wartosci 253 przyjma wartos¢ 231. Nie-
stety, rowniez piksele o wartosci wiekszej niz 253 (od 253 do 255) zostang
przeksztatcone na piksele o wartosci 231, co jest efektem niepozgdanym.
Chcieliby$smy, aby te piksele staty si¢ biate.

Rysunek 6.29. Eksponowanie rozbtyskéw skupionych

— Channel: Cray — Channel: Gray

%

ki I ar ]
Input: |253 — Input: 253
] aFd
Output: {231 Qutput: 255
Punkt o wspétrzednej wejsciowej 253 Mata modyfikacja wykonana przy uzyciu narzedzia
i wspétrzednej wyjsciowej 231 kompresuje obraz Pencil sprawita, ze wszystkie ,,biate” piksele
do zakresu, ktéry mozna odwzorowac na wydruku. staty sie naprawde biate.

2. Wybierz narzedzie Pencil (Ofdwek) i bardzo starannie ustaw je na gornej krawedzi
wykresu, tak aby w polu Input (Wejscie) pojawita sie warto$¢ 253, a w polu Output
(Wyjscie) 255, a nastepnie nacisnij i zwolnij przycisk myszki (patrz rysunek 6.29).
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Dzigki temu piksele na poziomie 252 zostang przeniesione na poziom 231, ale

piksele z poziomow 253 — 255 bedg odwzorowane jako biel papieru. Zatem

szczegoty w jasnych obszarach zostang odwzorowane przy uzyciu punktow

rastra o maksymalnej jasnosci, a spekulatywna biel bedzie zdecydowanie naj-

jasniejsza, w kolorze papieru.

Kliknij przycisk Save (Zapisz), aby zapisa¢ ksztatt krzywej. Nie klikaj przycisku
Smooth (Wygladz), poniewaz w tej sytuacji nie chcemy wygtadzac¢ krzywe;j.

Kiedy nalezy ustawiac punkty koncowe krzywej

Przyjeto sie, ze wyostrzanie obrazu jest ostatnig lub przedostatnig czynnoscig
(w przypadku obrazéw RGB przed konwersja do trybu CMYK), jaka wykonujemy
podczas jego edycji. Jednak w tej sprawie intuicja zawodzi. Uwazamy, ze nie mozna
ustawia¢ punktow koncowych przed wyostrzeniem obrazu, poniewaz wyostrzanie
przy uzyciu funkcji Unsharp Mask (Maska wyostrzajgca) zawsze zwigksza kontrast
na krancach zakresu tonalnego, sprawiajac, ze niektdre piksele staja sie biate lub
czarne. Innymi stowy, funkcja Unsharp Mask (Maska wyostrzajgca) niweluje to, co
uzyskates, ustawiajac punkty koncowe.

Niezaleznie od metody wybranej do ustawiania punktow koncowych, zalecamy;
aby punkty koncowe ustawia¢ po zastosowaniu filtru Unsharp Mask (Maska wy-
ostrzajgca). Szersze omOwienie procesu wyostrzania obrazow znajdziesz w rozdziale
10., zatytutowanym ,Wyostrzanie”.

Dopasowanie obrazu
do przyrostu punktu rastra

Drugim etapem optymalizacji obrazu bedzie jego dopasowanie do przyrostu punktu
rastra urzadzenia wyjsciowego. Mechanizm modelowania struktury rastra obrazow
w skali szarosci dostepny w starszych wersjach programu Photoshop byt bardzo
skomplikowany i zmuszal nas do stosowania nieomal czarodziejskich sztuczek.
W Photoshopie CS tryb Skala szarosci jest w petni wartosciowy i ma wtasne usta-
wienia gammy i struktury rastra. W oknie dialogowym Color Settings (Ustawienia
koloru) mozesz utworzy¢ i zatadowa¢ wlasne ustawienia rastra oraz krzywe rastra
dla obrazow w skali szarosci (patrz ,, Przyrost punktu rastrowego — jak sobie z nim
radzi¢”, ,Definiowanie wartosci przyrostu punktu rastra” oraz ,Wtasne ustawienia
przestrzeni skali szaro$ci” w rozdziale 5., zatytutowanym ,,Ustawienia koloru”).
Jesli zmierzytes krzywa rastra czarnego atramentu oraz profil monitora doktadnie
reprezentuje jego charakterystyke tonalng, obrazy wyswietlane na Twoim monitorze
powinny w miar¢ wiernie odwzorowywac wyglad wydrukow.

Jesli zmierzytes wartos¢ parametru Dot Gain, czyli przyrostu punktow rastra
i podates tylko jedng liczbe, bedziesz musiat prawdopodobnie dopracowac obszar
najjasniejszych wartosci oraz czasami takze ¢wierctony. Najlepszym sposobem
bedzie dokonanie pomiaru obszaru testowego dla czarnego sktadnika i utworzenie
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krzywej przyrostu wielkosci punktu. Jesli nie jest to z jakichs powodow mozliwe,
masz dwie opcje. Mozesz mianowicie:

» zmodyfikowa¢ dane o obrazie,

» uzy¢ funkcji transferu i polecenia Save as EPS.

Drugie podejscie ma zalete polegajacg na tym, ze dane o obrazie nie zostang
zmienione, a dopasowanie do charakterystyki przyrostu punktu rastra jest w miare
doktadne (ale nie bardziej doktadne niz w przypadku krzywej przyrostu utworzonej
na podstawie pomiaru prébnika dla czarnego sktadnika), zmusza nas jednak do
uzycia formatu EPS. W zwigzku z tym ten sposdb zalecamy jedynie w sytuacji,
gdy trzeba zoptymalizowa¢ duzg liczbe obrazow.

Wskazéwka. Wyznaczanie przyrostu punktu. Jesli z charakterystyki
drukarki wynika, ze przyrost punktu wyniesie okoto 12%, oznacza to (lub powinno
oznaczac), ze 50-procentowy punkt rastra na kliszy stanie sie na wydruku punktem
62-procentowym (patrz ,,Przyrost punktu rastrowego — jak sobie z nim radzi¢”
w rozdziale 5., zatytutowanym ,,Ustawienia koloru”).

Modyfikacja obrazu w celu uwzglednienia zjawiska przyrostu punk-
tow rastra. Najprostszym sposobem radzenia sobie ze zjawiskiem przyrostu
punktow rastra jest modyfikacja samego obrazu. Wada takiego rozwigzania jest
to, ze otrzymamy nieprzydatny do innych zastosowan obraz, zoptymalizowany
dla urzadzenia wyjsciowego o Scisle okreslonej charakterystyce. Zwykle juz zop-
tymalizowany obraz mozemy dostosowa¢ do procesu druku charakteryzujacego sie
jeszcze wickszym przyrostem punktu, natomiast przystosowanie do mniejszego
przyrostu moze spowodowa¢ widoczng posteryzacje, poniewaz bedziemy musieli
ponownie przyciemni¢ potcienie.

Jesli masz krzywa przyrostu punktow; mozesz ja wezyta¢ w oknie dialogowym
Color Settings (Ustawienia koloru) jako krzywa opisujaca przestrzen roboczg (w skali
szarosci) 1 symulowa¢ na monitorze zjawisko przyrostu wielkosci punktow, co
umozliwia wizualng modyfikacje obrazu.

Alternatywnie, jesli posiadasz probke wydruku odzwierciedlajaca efekt, do
ktorego dazysz, mozesz wyswietli¢ dany obraz i probowac recznie uksztattowac
krzywa przyrostu w oknie dialogowym Custom Dot Gain (Wtasny przyrost punktu),
az obraz na ekranie bedzie podobny do obrazu na wydruku — upewnij sie¢ jedynie,
czy opcja Preview (Podglgd) w oknie dialogowym Color Settings (Ustawienia koloru)
jest wlaczona. Jesli nie masz takiego probnego wydruku, porozmawiaj z drukarzem
— by¢ moze bedzie miat zestaw probnikow 1 bedzie mogt je zmierzy¢ za pomoca
specjalnego przyrzadu. Jesli pomiary nie wchodza w gre, mozesz sprobowac do-
pasowac krzywa przyrostu w sposob wzrokowy.

Najpierw musisz utworzy¢ obraz w skali szarosci, zawierajacy probki tych sa-
mych wartosci, ktére wystepuja na probniku (to najczesciej pola o pokryciu 40, 60,
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801100%). Nastepnie, gdy aktywny jest obraz z polami szaro$ci, wybierz polecenie
Edit\Color Settings (Edycja\Ustawienia koloru), a pézniej z menu Gray (Szary) wybierz
opcje Custom Dot Gain (Wiasny przyrost punktu). Ustaw krzywa przyrostu tak, aby
pola wydrukowanego probnika odpowiadaty polom na obrazie wyswietlanym na
ekranie. Ten sposob dopasowania jest skuteczny, jesli profil monitora jest doktadny
i odpowiedni (patrz rysunek 6.30).

Rysunek 6.30. Color Settings
X V.Vzrokowe. — Settings: | Custom m
ustawianie krzywej o)
PrZerStU g Advanced Mode =
Working Spaces LCEl'
RGE: | Adobe ROE (19981 B %
CMYK: | 5. Web Costed CSWOF) 2 ﬂ ..._.If.ﬂl.‘_‘._
Gray: | Custom Dot Gain... ﬂ [ __,EEEEL'.;__ \
Spot: | Dot Gan 20% = # Preview
l—Cobrl“lanagementPolicies ]
Custotk Dot Cain
Name: |Custom Dot Gain | (i’
— Dot Gain Curve { Cancel %} |
Precyzyjne modyfikacje : ] 2:] |% 40:[58.1 |%
krzywej przyrostu, ' 4:| |% so:|70  |%
uzyskiwane poprzez = | | % 60: |80.6 | %
przecigganie uchwytéw
lub wpisywanie 8| % 70 |%
wspétrzednych punktéw 10: | |% 80:[93.1 |%
na niej lezgcych, tak aby - 20| % 90:] %
obraz wyswietlany na .
ekranie dOPaSOWGC' [ 30: %
do wydrukowanego
probnika.
Utwérz obraz w skali
szarosci, skfadajqgcy sie
z paséw odpowiadajgcych
wartosciami tym
na wydruku
prébnym z drukarki.

00 ] Adobe RGE (1998)

Gdy skonczysz, mozesz zapisa¢ utworzona krzywa przyrostu punktu jako profil
ICC. Bedziesz musiat te krzywa jeszcze dopracowaé, w szczegdlnos$ci w czesci
zwigzanej z odwzorowaniem jasnych obszarow obrazu, tak aby zawierata punkty
o wartosci 2, 4, 6 1 8%. Dzi¢ki temu otrzymasz doktadniejsze rezultaty niz w przy-
padku uzycia krzywej bazujgcej na statym przyroscie.
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Uzycie funkcji transferu w celu dostosowania obrazu do charak-
terystyki rastra urzadzenia wyjsciowego. Jesli stoisz przed zadaniem
optymalizacji duzej liczby obrazow w skali szarosci w celu dopasowania ich do
charakterystyki danego urzadzenia wyj$ciowego, mozesz uciec si¢ do bardzo efek-
tywnego sposobu, ktorym jest uzycie funkcji transferu. Wada tego rozwiazania to
koniecznos¢ uzycia formatu EPS oraz swiadomosc, ze w pliku znajduje si¢ mecha-
nizm (funkcja transferu), ktory zmienia wyglad obrazu na wydruku. W procesie
przetwarzania obrazu przez procesor Postscriptu RIP, wartosci odcieni szarosci sg
modyfikowane na podstawie krzywej.

Aby utworzy¢ funkcje transferu, nalezy zastosowac si¢ do nastepujacych
wskazowek:

1. Wybierz polecenie Print with Preview (Drukuj z podglgdem) z menu File (Plik).

2. W czesci Output (Wyjscie) kliknij przycisk Transfer (Transfer), aby wyswietli¢
okno dialogowe Transfer Functions (Funkcje transferu).

3. Wprowadz w odpowiednim polu pozadang wartos¢ dla punktu
rastra o pokryciu 50% (i — jes$li mozesz — takze dla punktu rastra
o pokryciu 80%).

4. Funkcje transferu mozesz zapisa¢ — kliknij przycisk Done (Zapisz).

5. Zapisz obraz w formacie EPS i wtacz opcje Include Transfer Function
(Dotgcz funkgje transferu).

Korekta tonalna w praktyce

Wiadomosci teoretyczne moga by¢ pouczajace, ale nic nie zastapi praktyki, praktyki
ijeszcze raz praktyki. Kazdy obraz jest rozny, charakteryzuje sie specyficznymi
wiasciwos$ciami — ma pewien zestaw ukrytych cech i do jego edycji wymagane
jest specyficzne podejécie. W tym podrozdziale przedstawimy kilka przyktadow
uzycia omawianych narzedzi do szybkiego i efektywnego wzbogacania zdje¢.

Korekta dobrych skanéw

przy uzyciu funkcji Levels (Poziomy)

Rysunek 6.31 przedstawia negatyw zeskanowany za pomoca skanera Leafscan
35. Chociaz skaner ten charakteryzuje si¢ mozliwoscig skanowania z duza gtebig,
LujarzmiliSmy” troche jego moc, ustawiajgc punkty bieli i czerni na rozsagdnym
poziomie, aby unikng¢ obciecia wartosci na krancach przedziatu tonalnego oraz
zastosowali$my korekte gamma na poziomie 2.2 (aby dopasowac¢ parametr gamma
do wykorzystywanego przez nas systemu zarzadzania kolorem). W ten sposob
uzyskalismy skan o doskonatej jakosci, lecz wymagajacy drobnych korekt zwiek-
szajacych kontrast, uwypuklajacych szczegoty oraz przygotowujacych do druku.
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Rysunek 6.31. Zdjecie latarni w postaci pierwotnej, tuz po zeskanowaniu

Na podstawie histogramu wida¢, ze na
skanie udato sie zarejestrowac caty zakres
tonalny obrazu, bez obcinania najjasniejszych
i najciemniejszych wartosci. Zdjecie to jednak
wyglgda ptasko, poniewaz czernie na nim
wystepujgce nie sq nasycone i gtebokie.

Obciecie ciemnych wartosci na poziomie 16. Obciecie jasnych wartosci na poziomie 240.

Przeciaggajac suwak poziomu wejsciowego bieli z jednoczesnym przytrzy-
maniem klawisza Alt (Windows) lub Option (Mac OS), widzimy, ze nie ma
potrzeby odcinania zadnych detali po jasnej stronie zakresu tonalnego — to
wszystko dobre, przydatne informacje o obrazie. Podobne sprawdzenie wyko-
nane po stronie ciemnych wartosci zakresu tonalnego pokazuje, ze w ciemnych
obszarach ukrytych jest niewiele szczegotow — mozemy zatem pozwoli¢
sobie na odciecie niektorych sposrod nich. Dzieki temu poglebimy czernie,
zwigkszymy catkowity kontrast zdjecia i wyeksponujemy szczegoty poprzez
rozciggniecie zakresu tonalnego.

Wielkos$¢ obcietej czesci zakresu zalezy przede wszystkim od specyfiki
procesu reprodukcji. Jesli mieliby$my zamiar wykorzystac¢ naswietlarke filmow;
ktora mogtaby odwzorowac wszystkie subtelne szczegoty na obrazie lub przy-
gotowalibysmy zdjecie do druku o najwyzszej mozliwej jakosci, obcielibysmy
najwyzej dwa lub trzy poziomy. Natomiast w przypadku druku o s$redniej
jakosci, na przyktad na potrzeby produkcji tej ksigzki, mozemy bez przeszkod
obcig¢ wszystkie wartosci az do poziomu 14 lub pobliskiego. Ponizej tego pozio-
mu znajduje si¢ pewna ilos¢ detali, lecz sg one nieistotne, poniewaz wiadomo,
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ze nie bedziemy mogli ich odwzorowa¢ w wybranym procesie druku — jesli je

obetniemy, poprawimy odwzorowanie pozostatej czesci zakresu tonalnego.

Dzigki naszym zabiegom, ciemne odcienie stang si¢ bardziej intensywne.

W jasnych obszarach znajduje si¢ stosunkowo niewiele detali, dlatego mozemy

cofng¢ punkt bieli do poziomu 245, aby rozjasnic¢ swiatta, ale nie powodowac ich

przygaszenia (patrz rysunek 6.32).

Rysunek 6.32.
Latarnia

po korekcie

przy uzyciu
polecenia Levels
(Poziomy)

Channel: Gray

Input Levels: |14 11.00 ||245

-

W wyniku korekty
wykonanej za pomocq
funkgji Levels (Poziomy)
otrzymujemy obraz
przedstawiony po lewej,
o histogramie
ukazanym ponizej.

W tym przypadku optymalizujemy obraz do druku metodg ,zgrubng™: usta-

wiamy suwaki poziomow wyjsciowych w celu skompresowania zakresu tonalnego

i dokonujemy szybkiego dopasowania krzywej przyrostu punktu rastra, dopasowujac

ja do charakterystyki urzadzenia wyj$ciowego. Zachowujac umiar podczas kom-

presji, mozemy uchroni¢ gtebokie czernie i jasne biele przed zszarzeniem, a obraz

przed sptaszczeniem (patrz rysunek 6.33).
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Rysunek 6.33. Latarnia po optymalizacji pod kgtem druku
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Korekta starego zdjecia
za pomoca funkcji Levels (Poziomy)

Stara fotografia przedstawiona na rysunku 6.34 stanowi wigksze wyzwanie. Zdje-
cie babki Bruce’a zostato zeskanowane skanerem Agfa Arcus Plus z bardzo starej
odbitki (pochodzacej z 1928 roku), przechowywanej latami z warunkach dalece
odbiegajacych od idealnych. Atrament na podpisie jest o wiele ciemniejszy niz
pozostate obszary zdjecia, a r6zne zyjatka wygryzty czasteczki emulsji, wskutek
czego na powierzchni odbitki powstaly mate, biate kropki, jasniejsze niz najjas-
niejsze szczegoty zdjecia. Te dwa czynniki zmylity mechanizm automatycznego
ustawiania parametrow ekspozycji skanera, ktory dobrat znacznie szerszy zakres
tonalny od tego, ktorym to zdjecie sie naprawde charakteryzuje, wskutek czego skan
wyglada na wyblakty, chociaz na histogramie wida¢, ze dane znajdujg sie niemal
na kazdym poziomie. Tak jak w przypadku zdjecia latarni, podczas skanowania

parametrowi gamma nadaliSmy wartos¢ 2,2.
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Rysunek 6.34. Skan zdjecia babci Eli bez korekji

Punkty czerni i bieli dla tego skanu zostaty umiejscowione
zdecydowanie za szeroko, wskutek czego zdjecie, ktore
przedstawia, jest bardzo ptaskie i wyblakte.

) , bl

Odciecie cieni Odciecie rozbtyskéw
na poziomie 28. na poziomie 225.

Korzystajac z funkcji podgladu obcigtych wartosci dla tego zdjecia, mozemy
przekonac sie, co w trawie piszczy. Ustawienie suwaka poziomu wejsciowego bieli na
poziomie 240 uwidacznia niewielkie btyski na bransoletce, nie powodujac obciecia
zadnych innych danych obrazowych. Po stronie cienia okoto 25 pozioméw zajmo-
wanych jest przez sam podpis. Najciemniejsze piksele samego zdjecia znajduja si¢
w cieniu na sukience, lecz uwidacznia si¢ na nich takze szum charakterystyczny
dla skaneréw ptaskich. Suwak poziomu wejsciowego czerni ustawiliSmy zatem
na poziomie 27. Poprzez korekcj¢ parametru gamma, ktory przyjat wartos¢ 1,14,
wyeksponowali$my pewng ilo$¢ szczegotow w cieniu (patrz rysunek 6.35).

Gdybysmy sie spieszyli, edycja tego zdjecia mogtaby sie na tym zakonczyc.
Pozostatoby jeszcze jego wyostrzenie i dopracowanie punktow koncowych przy
uzyciu kroplomierzy. Jesli natomiast mielibysmy wiecej czasu, zamkneliby$my
okno dialogowe Levels (Poziomy) i zamiast niego uzylibysmy funkcji Curves (Krzywe),
pamigtajac, jakich informacji dostarczyta nam obserwacja podgladu obcietych

wartosci po stronie cienia i Swiatta.



320 Real World Adobe Photoshop CS. Edycja polska

Rysunek 6.35. Zdjecie babci Eli po korekcie i optymalizacji
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-

W wyniku korekty za pomocq funkgji Levels (Poziomy)
otrzymujemy obraz przedstawiony po lewej,
o histogramie ukazanym ponizej.
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Gieboka korekta
za pomoc3 funkcji Curves (Krzywe)

Stosujac funkcje Levels (Poziomy) mozna uzyska¢ obrazy o przyzwoitej jakosci, lecz
Curves (Krzywe) pozwala na znacznie wiecej. Funkcja Curves (Krzywe) umozliwia
wyizolowanie okreslonych fragmentow zakresu tonalnego i przeprowadzenie selek-
tywnej korekcji. Zwykle kryje sie za tym jaki$ kompromis — eksponujemy pewne
fragmenty obrazu kosztem innych. Niezwykle tatwo nauczy¢ si¢ manipulowania
obrazami; o wiele trudniej zdoby¢ umiejetnos¢ rozpoznawania, jak nalezy zmody-
fikowa¢ konkretny obraz — to wymaga praktyki. Przyktady, ktore tutaj opisujemy;
oparte s3 na naszych subiektywnych opiniach — mozesz mie¢ inny poglad na to,
co nalezy zrobic.

W praktyce rzadko tworzymy tak szczegdtowe krzywe, jak w przedstawionych
tu przyktadach. Powszechnie wiadomo, ze Photoshop oferuje trylion réznych spo-
sobow na wykonanie jakiegos zadania, a przyktady te powstaty, gdy tych sposobow
byto ,jedynie” kilka milionow.

Jednakze funkcja Curves (Krzywe) jest tak poteznym i sztandarowym narzedziem,
ze warto poswieci¢ troche czasu na jej mistrzowskie opanowanie. Mistrzostwo to
nie tylko zrozumienie, jak ksztatt krzywej wptywa na obraz, lecz takze umiejetnosé¢
codziennej pracy z tym narze¢dziem, umiejetnos¢ wykorzystania wszystkich jego
opcji i elementow sterujgcych, umiejetnos¢ wyboru odpowiedniego sposobu two-
rzenia i edycji punktow krzywej. Kazdy ma wihasny styl pracy ijej rytm, a funkcja
Curves (Krzywe) moze zwodzi¢ swojg prostota, ale w rzeczywistosci jest to bardzo
ztozone narzedzie.

Cho¢ od dawna wiesz, jak uzywac zagniezdzonych warstw z maskami i trybow
krycia do edycji tondw i kolorow, teraz przekonasz si¢, ze w wigkszosci przypadkow
uzycie narzedzia Curves (Krzywe) jest najszybsze. Poswie¢ zatem troche czasu, aby
poznac jego wszystkie opcje.

Wskazéwka. Punkty krzywej mozesz przesuwac za pomoca klawi-
szy kursora. Punkty krzywej mozesz przesuwac za pomocg klawiszy kursora:
strzatka w gore, strzatka w dot, strzatka w lewo 1 strzatka w prawo — to czgsto
najtatwiejszy sposob dokonywania precyzyjnych modyfikacji (Bruce nigdy nie
przecigga punktéw krzywej przy uzyciu myszki). Wielko$¢ przesuniecia punktu
po nacisnieciu klawisza kursora zalezy od tego, czy uzywasz duzego, czy matego
okna dialogowego Curves (Krzywe) — kliknij przycisk Zoom (Powiekszenie), aby
przejs$¢ od jednego do drugiego. W duzym oknie dialogowym kazde nacis$nigcie
jednego z klawiszy kursora to przesunigcie punktu o jeden poziom. Dodanie kla-
wisza Shift spowoduje przesuniecie o 10 poziomow. W matym oknie dialogowym
kazde naci$nigcie to przesuniecie o 2 poziomy, a dodanie klawisza Shift spowoduje
przesunigcie o 15 poziomow. A zatem roznice pomigdzy matym a duzym oknem
dialogowym Curves (Krzywe) nie sg tylko kosmetyczne.
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Latarnia. Najpierw utworzymy na krzywej trzy punkty, ktére ustawia catkowity
kontrast zdjecia. Majac w pamieci wyniki sprawdzenia obcietych wartosci za
pomocy funkcji podgladu w oknie dialogowym Levels (Poziomy), obcinamy naj-
ciemniejsze wartosci, aby pogtebic¢ pozostate czernie. Pétcienie sg nadal zbyt jasne,
zatem przyciemnimy je poprzez modyfikacje punktu nr 2. Ta modyfikacja sprawi,
ze obraz stanie si¢ zbyt ciemny, zatem kolejna modyfikacja, dotyczgca punktow
nr 21 3, przywroci poprawny wyglad potcieniom i najjasniejszym partiom obrazu
(patrz rysunek 6.36).

Rysunek 6.36. Korekta zdjecia latarni za pomocq funkgji Curves (Krzywe)
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Dodajac kolejne punkty wyeksponujemy specjalne cechy zdjecia. Klika-
jac biate grzywy na falach z przytrzymaniem klawisza Ctrl (Windows) lub
Command (Mac OS), tworzymy punkt nr 4, a klikajac ciemne obszary wody
— punkt nr 5. Nastepnie rozsuwamy te dwa punkty, zwiekszajgc kontrast po-
miedzy jasnymi grzywami a ciemng woda. To bardzo wzmocni swiatta, dlatego
dodamy punkt nr 6, klikajac z przytrzymaniem klawisza Ctrl (Windows) lub
Command (Mac OS) jasny obszar na latarni. Cofamy go do poziomu 240, aby
wydoby¢ troche szczegdtéw w jasnych partiach obrazu.

Na krzywej powstat gwattowny skret, zatem dodajemy punkt nr 7, klikajac
cien na latarni z przytrzymaniem klawisza Ctrl (Windows) lub Command (Mac
0S), a nastepnie cofamy go do poziomu 210 w celu jego ujednolicenia. W ten
Sposob przyciemnimy roéwniez niebo.

Wiaczajac i wytaczajac podglad w oknie dialogowym Curves (Krzywe), moze-
my zaobserwowac, ze kontrast na kazdym fragmencie zdjecia zostat poprawiony.
Skaty sg bardziej jednorodne, a grzywy fal odcinajg si¢ od kipieli. Obraz jest

zatem gotowy do wyostrzania i optymalizacji przy uzyciu kroplomierzy.

Babcia Ela. Majac w pamieci wyniki badania zdjecia za pomoca funkcji
podgladu obcietych wartosci w oknie dialogowym Levels (Poziomy), najpierw
ustawimy punkty koncowe krzywej. W tym przypadku obetniemy znaczne
fragmenty zakresu na obu jego krancach, poniewaz nie zawierajg one informacji
o rzeczywistym zdjeciu (mamy nadzieje, ze rozprawiamy sie z widocznym w cie-
niach szumem generowanym przez skaner). Zaktadamy, ze szczegoty w jasnych
partiach obrazu znajduja si¢ znacznie ponizej poziomu 250, tak abysSmy mogli
je pdzniej wyeksponowac. Trzeci punkt utworzony na krzywej pogtebia cienie,
poprawiajgc catkowity kontrast.

Kolejne trzy modyfikacje dotyczg okreslonych obszardéw zdjecia. Pierwsza
zwicksza kontrast na twarzy, lecz jednoczesnie czyni $wiatta na ramieniu zbyt
intensywnym. Gdyby to byto nowoczesne zdjecie, pozostawilibySmy je bez
zmian, lecz urok tej fotografii lezy w jej zaawansowanym wieku. Nie chcemy,
aby kontrast byt zbyt duzy i dlatego piaty punkt na krzywej przygasza §wiatta
na ramieniu. Szybkie poréwnanie zdje¢ ,przed” i ,po”, uzyskane dzieki wta-
czeniu 1 wytgczeniu funkcji podgladu, pozwoli nam zobaczy¢, ze zmniejszyt
sie kontrast w okolicach lewego oka. Z tego powodu nasz ostatni krok bedzie
polegat na rozjasnieniu lewej strony twarzy, co zwiekszy kontrast z ttem (patrz
rysunek 6.37).
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Rysunek 6.37. Zdjecie Eli skorygowane za pomocg funkcji Curves (Krzywe)

Punkt nr 3, wejscie 52, wyjscie 3. Przyciemnia tto. Curves
Channel: Gray TR
| 2]  Cancel )
- Eovey
( save.. )

F S
Auta

— ] Options...
Input: (170 .
Bz | 21217
Outpur: | 165
# Preview
52

— Obcielismy swiatta na poziomie (1) 250 (najjasniejszy
punkt na ramieniu, wyzsze poziomy rezerwujgc

dla spekulatywnej bieli na bransoletce). Obcielismy takze
ciemne wartosci (2), rozszerzajgc rzeczywiste dane obrazu
na caty zakres tonalny i zwiekszajgc kontrast. Punkt nr 3
pogtebia cienie, sprawiajgc, ze najciemniejsze fragmenty
obrazu sq niemal tak ciemne jak podpis na zdjeciu. Punkt nr 4
rozjasnia twarz, ale jednoczesnie za bardzo zwieksza na niej
kontrast, czynigc zbyt intensywnymi $wiatta na ramieniu.
Punkt nr 5 przygasza swiatta na ramieniu, co bardziej pasuje
do starych fotografii. Punkt nr 6 odrobine zwigksza kontrast
na zacienionej czesci twarzy, przywracajqgc iskierki w oczach.

Punkt nr 1, wejscie Punkt nr 2, wejscie 28, wyjscie 0.
250, wyjscie 255. Obcina niepozgdany szum i tworzy
Obcina najjasniejsze prawdziwe gtebokie czernie.
wartosci i rozjasnia

Swiatta.

Punkt nr 6, wejscie 73, wyjscie 51.
Eksponuje blask w prawym oku.

Punkt nr 4, wejscie 170, wyjscie 165. Jeszcze bardziej
rozjasnia jasne piksele na twarzy i zwieksza jej kontrast.

Punkt nr 5, wejscie 225, wyjscie 219.
Przygasza $wiatta na ramieniu.

Curves
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Zapisz krzywe

Na tym etapie ukonczyliSmy modyfikacje krzywych — juz nic wigcej nie mozemy
zrobi¢ bez wydruku probnego. Lecz zanim klikniemy przycisk OK, aby zatwierdzi¢
zmiany, zapiszemy krzywg o ostatecznym ksztatcie, klikajac przycisk Save (Zapisz).
Poniewaz pracujemy z kopig obrazu, jesli cos pdjdzie zle lub stwierdzimy; ze doko-
nane zmiany jednak nas nie satysfakcjonuja, mozemy wroci¢ do pierwotnej postaci
pliku 1 tadujac uksztattowang krzyws, rozpocza¢ prace od poczatku.

Po obejrzeniu wydrukow probnych mozemy cheie¢ dalszych zmian. Modyfikacje
takie lepiej wykonywac¢ na pliku w pierwotnym stanie, poprzez dalsze ksztattowanie
krzywej. Aby dowiedzie¢ si¢, dlaczego, wystarczy spojrze¢ na histogram. Na histogramie
widac juz przerwy na kilku poziomach, a wiec jesli mamy zamiar dokonywac dalszych
modyfikacji, powinnismy rozpocza¢ od pierwotnych danych obrazu, a nie rozciagac
i $ciskac te, ktore pozostaty po pierwszej korekcie (patrz rysunek 6.38).

Rysunek 6.38.
Histogramy zdjec¢
po korekcie

(Latarnia
i Babcia Ela)

st mn w0 lI' ||||IIIIII----L_&&_“_.______.._

Wyostrzanie przed konicowa kompresja tonalna

Kazde zeskanowane zdjecie wymaga wyostrzania, ale poniewaz jest to zagadnie-
nie bardzo szerokie, po$wieciliSmy mu caty rozdziat w dalszej czesci tej ksigzki. Poki
co musisz uwierzy¢ nam na stowo, ze zastosowane przez nas parametry wyostrzania
przed ostateczng kompresjg sa odpowiednie (patrz rysunek 6.39).

Rys“nek 6.39. Unsharp Mask Unsharp Mask
Parametry ! € ox o)
wyostrzania i ( Cancel ) ( cancel )
Zdj.@C Iat(‘:’rm. k| ¥ Preview W preview
ibabci Eli |

= T +|
Amount: | 196 % Amount: 94 %
=] Ty
Radlus: 0.3 pixels Radius: |1 pixels
& -y
Threshold: |4 levels Threshold: |2 levels

er &

Zdjecie latarni wymaga zdecydowanie mocniejszego wyostrzania od fotogrdfii studyjnej,
ktérej miekki wyglgd zachowalismy celowo, poniewaz dzieki temu bardziej przypomina
oryginat. Zwréc uwage na to, ze w przypadku zdjecia latarni uzylismy znacznie
mniejszego promienia wyostrzania, poniewaz zawiera ono wiecej matych szczegétéw.
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Konncowa kompresja przy uzyciu kroplomierzy

Kroplomierzy mozna uzy¢ zardéwno z poziomu okna dialogowego Levels (Poziomy),
jak i Curves (Krzywe) — my preferujemy okno Levels (Poziomy), poniewaz czesto
korzystamy z nieocenionej pomocy, jaka jest funkcja podgladu obcietych wartosci.
Za jej pomocy sprawdzamy, gdzie kryja si¢ detale stref cienia i Swiatta.

Po stronie $wiatet obraz dostosowujemy do 4-procentowego punktu rastra (nasz
drukarz powiedziat nam, ze jego maszyna prawdopodobnie da sobie rade z 3-pro-
centowym punktem, lecz dla bezpieczenstwa postanowilismy pozosta¢ przy 4%),
a po stronie cienia do punktu 96-procentowego (patrz rysunek 6.40).

Rysunek 6.40. !’H"" |o OL:|5 | QH’E'O (}L:

Ustawiani
s;z\;/;gz’; oso |% Qafo | os:fo |% @afo |
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ot ZIGIV R

kroplomierzy & R: C: % 2 R: C:I:| %
Q624 | M6 |% o6  mo |%

OB: V:E% OB: V:El%

K:[96 | % k[ |%

Jesli postugujesz sie procentami punktéw rastra, szybkim i tatwym sposobem ustawiania
punktéw docelowych kroplomierza jest uzycie pola K na palecie koloréw CMYK.

Modyfikacje dokonywane za pomoca kroplomierzy sg nieznaczne i majg prawie
niezauwazalny wplyw na wyglad obrazu, lecz pozwalajg precyzyjnie dopasowac
skrajne wartosci zakresu tonalnego (patrz rysunki 6.41 1 6.42).

Rysunek 6.41. Zdjecie latarni po wyostrzeniu i dopasowaniu do druku

Jako wartos¢ zrédtowq kroplomierza
bieli ustawilismy punkt 4-procentowy,
poniewaz taki punkt moze odwzorowac
wykorzystywana przez nas maszyna
drukarska. Krawedz srodkowego okna
na poddaszu sktada sie z kilku pikseli

o wartosciach z przedziatu od 0 do 3.

Z tego powodu powiekszylismy ten
fragment obrazu, odszukalismy

na krawedzi piksel o wartosci 3%

i kliknelismy go. By¢ moze na wydruku
bedzie niewiele snieznobiatych swiatet,
ale mamy pewnosc, ze kazdy fragment
obrazu zawierajgcy szczegéty zostanie
odwzorowany przy uzyciu rastra.
Powtarzajgc ten proces kroplomierzem
czerni, kliknelismy piksel o wartosci 98%
w gtebokim cieniu po lewej stronie zdjecia.




Rysunek 6.42.

Babcia Ela,
ostra i dopasowana
do druku
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Chcielibysmy mie¢ pewnosc, ze wszystkie
odcienie skéry zostang odwzorowane

w wybranej charakterystyce druku.
Chcemy takze, aby spekulatywna biel

na bransoletce odpowiadata bieli papieru,
dlatego wskazalismy jako kolor Zrédtowy
piksel o wartosci 3%, wystepujgcy

na naszyjniku, przeksztatcajgc go na
piksel 4-procentowy. W ten sposéb
zyskujemy pewnosc, ze jedynym
obszarem zdjecia odwzorowanym przez
biel papieru

bedzie niewielki btysk na bransoletce.

Magia tonalna

Funkcje Levels (Poziomy) i Curves (Krzywe) charakteryzuja sie ogromnymi mozliwos-

ciami, a ich dobre opanowanie jest kluczem do petnego wykorzystania Photoshopa
w procesie korekty 1 przygotowania obrazow do druku. Narzedzia te przedstawili-
$my w kontekscie obrazow w skali szarosci, lecz jeszcze wazniejszg role odgrywajg
one w korekcie kolorow.

Takze korekta barwna polega na rozciaganiu i $ciskaniu bitow, lecz majacym
miejsce jednoczesnie na trzech lub czterech kanatach, co jest przyczyng o wiele
wigkszej ztozonosci tego procesu. Jesli uda Ci si¢ opanowac do mistrzostwa tech-
nike korekty obrazow w skali szarosci, opisywane w nastepnym rozdziale techniki
korekty barwnej wydadza Ci si¢ o wiele tatwiejsze.



