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Fotografia cyfrowa coraz Smielej wkracza tam, gdzie dotychczas dominowata tradycyjna
celuloidowa klisza i sprzet analogowy. Coraz lepsza jakoS¢ i rozdzielczos¢ przetwornikow
stosowanych w cyfrowych aparatach fotograficznych pozwala na doskonate odwzorowanie
barw, jakimi na co dzien urzeka przyroda. Fotografia cyfrowa otwiera zupetnie nowe
mozliwosci przed fotografami zajmujacymi sie utrwalaniem fauny i flory. Potaczenie
wiedzy o sprzecie i technikach fotografowania ze znajomoscia metod obrdbki

w cyfrowej ciemni sprawia, ze wykonywane przez nich zdjecia moga jeszcze bardziej
zachwycacé i oszatamiaé ogladajacych.

Ksiazka ,,Photoshop dla fotograféw przyrody” to kompendium wiedzy na temat

obrobki, korekcji i publikacji cyfrowych fotografii skierowane do 0sdb zajmujacych sie
rejestrowaniem otaczajacej nas natury. Przedstawiono w niej techniki korzystania

z doskonatego narzedzia, jakim niewatpliwie jest Photoshop CS2. Czytajac ja, nauczysz
sie ,mysle¢ cyfrowo” podczas fotografowania, poznasz podstawy obstugi Photoshopa

i dowiesz sie, w jaki spos6b mozesz poprawicC i przetworzy¢ swoje fotografie. Opanujesz
techniki zaznaczania, maskowania, mieszania koloréw i warstw, stosowania narzedzi
korekcyjnych, filtrow oraz efektéw. Stworzysz zdjecia panoramiczne, przygotujesz swoje
prace do profesjonalnego drukowania i opublikujesz je w sieci.

* Techniki fotografowania natury za pomoca sprzetu cyfrowego

* Kalibracja koloréw w systemie

e Zarzadzanie cyfrowymi fotografiami za pomoca przegladarki Bridge
* Przetwarzanie plikow RAW

* Kadrowanie, prostowanie i skalowanie obrazow

* Korekcja ekspozycji i barw

 Tworzenie panoram i taczenie fragmentow zdjec

* Drukowanie fotografii

* Tworzenie internetowej galerii

 Automatyzacja pracy przy uzyciu zadan

Nie musisz udoskonalaé natury. Wystarczy, ze poprawisz swoje zdjecia tak,
aby jak najdoktadniej oddawaty jej piekno
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Jak sprawic,
by Photoshop
pracowat na
nasza korzysc

Prosze nam uwierzyc, wiemy, jakie to uczucie otworzyc
nowg ksigzke poswiecong Photoshopowi. Bez wygtpienia
Czytelnik gotowy jest zanurzyc si¢ od razu w tres¢

i z miejsca rozpoczgc prace nad fotografiami. Jestesmy
juz bez mata na to gotowi! Najpierw jednak, aby
zapewnic najefektywniejszq prace, musimy upewnic sie,
Ze Photoshop jest odpowiednio skonfigurowany. Chcemy
takze, aby Czytelnik zorientowat si¢ w organizacji pracy
z cyfrowymi obrazami. W rozdziale tym pokazemy, jak
nalezy skonfigurowac Photoshopa, pracowac ze zdjeciami
i sortowac zbiory plikow, by w tatwy sposob znaleZ te,
ktdre chcemy zoptymalizowac.

Zawartos¢ rozdziatu

Zarzadzanie kolorem
Ustawianie preferengji
Widoki i zoom

Scigganie obrazéw
Sortowanie i edycja w Bridge
Wszystko gotowel!
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ROZDZIAE 2. JAK SPRAWIC, BY PHOTOSHOP PRACOWAE. NA NASZA KORZYSC W &

Zarzadzanie kolorem

Dla kazdego fotografa kluczowym zagadnieniem jest precyzyjne odwzorowanie kolorow.
Chociaz mozna ukonczy¢ kurs uczacy umiejetnosci optymalizacji obrazu, trzeba dotozy¢
staran, aby wydruk byt doktadng interpretacja fotografii. Oznacza to osiagniecie efektu
koncowego, ktdry jak najdoktadniej odpowiada temu, co wida¢ na ekranie monitora. Za ten
proces odpowiedzialne jest zarzadzanie kolorem, ktére dodatkowo przyczyni si¢ do wiekszej
spojnosci catego procesu organizacji pracy.

Uwaga: W celu uzyskania bardziej zaawansowanych informacji na temat

| » . . - ’ .
@ zarzadzania kolorem w cyfrowej organizacji pracy polecamy ksiazke napisang

przez Tima: Color Confidence (wydawnictwo Sybex 2004).

Kalibracja monitora

Pierwszym krokiem w zarzgdzaniu kolorem podczas procesu cyfrowej obrobki jest kalibracja
i sprofilowanie monitora. Ma to naprawde ogromne znaczenie. Jesli nie dokonamy kalibracji
ekranu, obrazy, ktore optymalizujemy i nad ktorymi pracujemy, beda co najmniej troche

— jesli nie mocno — nieprecyzyjne. Pominigcie wspomnianego etapu nie da nam zadnych
podstaw do narzekania na wydruki, ktore nie beda odpowiada¢ temu, co widac¢ na monitorze.
Kalibracja to bowiem krytyczny, pierwszy krok w osiggni¢ciu zamierzonych rezultatow

w obrobce zdjec.

Wyrazamy glebokie przekonanie, ze kalibracja monitora zostanie przeprowadzona we
wlasciwy sposdb tylko wtedy, gdy uzywa sie zestawu wykorzystujacego kolorymetr (rodzaj
sensora) odpowiedzialny za mierzenie kolorow monitora. Dzieki temu mozna zastosowac
odpowiednig kompensacje (rysunek 2.1). W naszej opinii, kazdy z osiagalnych na rynku
zestawow zawierajacych kolorymetr dobrze spetnia swoje zadanie.

Rysunek 2.1. W celu kalibracji
monitora nalezy zastosowac pakiet
oprogramowania zawierajacy sensor
(kolorymetr), stuzacy do mierzenia
koloréw emitowanych przez ekran.
W ten sposéb zastosowaé bedzie
mozna odpowiednia kompensacje
do osiagniecia precyzyjnych barw



Oto trzy z najbardziej popularnych pakietow do kalibracji monitora:

Spyder2. Zestaw ten, oferowany przez Color Vision (www.colorvision.com), jest chyba
najbardziej przyjazny dla uzytkownika. Szczegdlnie polecany osobom, ktore dopiero
rozpoczynaja przygode z cyfrowa organizacja pracy i czuja si¢ troszke zagubione.

Mimo tatwosci obstugi zapewnia wysoka jako$c.

EyeOne Display 2. To zaawansowany pakiet pochodzacy z GretagMacbeth (www.
gretagmacbeth.com), dzieki ktoremu osigga¢ mozna wyjatkowe rezultaty. Zapewnia
automatyczng kompensacje wzgledem $wiatta otaczajacego w miejscu pracy. EyeOne
Display jest troszke skomplikowany w obstudze, ale zapewnia bardzo precyzyjne wyniki.

MonacoOPTIXXR. Zestaw firmy X-Rite (www.xrite.com) przeznaczony jest rowniez do
zastosowan zaawansowanych i jest jednym z najbardziej skrupulatnych, jesli chodzi
o proces kalibracji. Wiele funkcji dostosowania ustawien monitora mozna dokona¢ w formie
przewodnika. Pakiet zapewnia najszerszy zakres dynamiki i najlepsze z mozliwych rezultaty.
Bez wzgledu na wybrane rozwigzanie kluczem jest regularna kalibracja i profilowanie.
Wynika to z faktu, ze wraz z czasem obraz wyswietlany na ekranie monitora bedzie sie
zmieniat. W przypadku ekranow kineskopowych rekomendujemy rekalibracje¢ co najmniej
raz w miesiacu, zas w przypadku ciektokrystalicznych LCD — wystarczy raz na 60 - 90 dni.

Warunki pracy

Skalibrowany monitor daje pewno$¢ doktadnych koloréw (do granic fizycznych
mozliwosci), lecz nie gwarantuje powtarzalnosci. Moze to wydawac sie troche sprzeczne,

ale podkresla wage, z jakg nalezy podchodzi¢ do pracy w warunkach kontrolowanych. Jako
fotografujacy przyrode na pewno doskonale zdajemy sobie sprawe z zagadnienia wtasciwego
o$wietlenia. Szukamy najlepszych warunkow do wykonania zdjecia, takich jak promienie
stonica padajace pod whasciwym katem, tworzace na przyktad ztota poswiate. Podobnie jak
zmieniajgce si¢ warunki $wietlne wptyna¢ moga na ostateczng jakos¢ fotografii, tak warunki
otoczenia pracy mogg modyfikowa¢ wyglad ekranu monitora.

Bardzo wazne jest, aby oswietlenie, w ktorym pracujemy, byto powtarzalne i w pewien
sposob stonowane, a takze $ciemnione, gdyz monitor, ktory stuzy jako punkt wyjsciowy
wszelkich ocen, emituje $wiatto. Moze ono zosta¢ zaktocone przez oswietlenie pokoju. Jesli
jest zbyt jasne, nie bedziemy w stanie zobaczy¢ subtelnych detali na ekranie. Jesli nie jest
relatywnie neutralne, na monitorze mogg pojawiac si¢ rozne uboczne, niepozadane efekty.

Idealng sytuacja bytoby srodowisko, ktdre jest stale ciemne. Nie odnosi si¢ to do
koniecznosci pracy w absolutnej ciemnosci. Oznacza to jedynie, ze chciatoby si¢
maksymalnie zmniejszy¢ o$wietlenie do poziomu nadal zapewniajacego komfort pracy
— pamietajac jednoczesnie o zapewnieniu neutralnosci Swiatta 1 powtarzalnosci warunkow
7z sesji na sesj¢. Na przyktad, podczas pracy we wezesnych godzinach porannych, wpadajace
do pokoju $wiatto moze wptynac na obraz w ten sposob, ze na ekranie bedzie wygladat na
cieplejszy niz w rzeczywistos$ci. Wtedy to bedziemy podatni na nadmierne skompensowanie
owego zjawiska, a w efekcie fotografia bedzie wygladata na zbyt zimna.

Jesli na przyktad stosujemy Sciemniacz i staramy si¢ ograniczy¢ ilo$¢ sztucznego $wiatta
w pomieszczeniu, bedzie to znakomity start. Gdy w pokoju, w ktorym pracujemy nad edycja
obrazow, znajduja sie okna, dobrym pomystem bedzie zasuniecie (lub zainstalowanie)
zaluzji w celu zminimalizowania wptywu $wiatta zewnetrznego.

Chodzi w tym wszystkim o to, aby zapewni¢ $rodowisko pracy, w ktorym monitor
precyzyjnie odzwierciedla barwy w oparciu o fakt przeprowadzenia jego uprzedniej
kalibracji. Dodatkowo nalezy zapewni¢ powtarzalne warunki, najlepiej poprzez
kontrolowanie otaczajacego, zastanego swiatta. Dzigki temu bedziemy mieli pewnosé, ze na
ekranie widzimy wtasciwe kolory. Monitor bowiem stuzy jako punkt odniesienia zarowno
do modyfikacji zarejestrowanych fotografii, jak i kontrolowania doktadnosci sporzadzanych
wydrukow.

WINOTON AINVZAVZIVZ W 8§
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Ustawienia kolorow

Photoshop pozwala na ustalanie ustawien zarzadzania kolorem, ktdre okreslajg jego
zachowanie w stosunku do barw w obrazach. Wazne jest to ze wzgledu na rezultaty obrobki
w procesie cyfrowym oraz zapewnienie obrazom maksymalnej jakosci. Ustawienia te mozna
zmienia¢, wybierajac Edit/Color Settings (Edycja/Ustawienia koloru). Pokazuje si¢ wtedy okno

z rysunku 2.2.
Color Settings FE|
= . For mora information on color sattings, search For “setting up
‘!t) calor management” in Help, This term & searchable fram any
Creative Suite spplication, W]
Settings: | Custom v‘
~ Working Spaces - -
RGB! | & dobe RGE (1398) v
CWITHS )5, ek Coated [SWOP) v2 b [_Mare Optiors |
G| Dok Gain 209 v Braview
#Poti | Dot Gain 209 v
Color Management Policies
REE: | corvert to Wiorking RGE v
CMIK: | proserve Embedded Profles %
GraYi | preserve Erbedded Profles %
Profle Mismatches: [¥]ask Wwhen Opening  [#]Azk When Pasting
sl s [¥] sk When Spening
s Rysunek 2.2. Okno dialogowe
Color Settings (Ustawienia koloru)
pozwala zmienia¢ parametry
zwigzane z zarzadzaniem kolorami
w Photoshopie

W oknie Color Settings (Ustawienia koloru) znajdziemy przycisk z napisem More Options
(Wigcej opgji). Po kliknieciu na nim okno dialogowe rozszerza sie o dodatkowe kontrolki.
(Réwniez tu znajdziemy liste profili znajdujaca sie na liScie Working Spaces (Przestrzenie
robocze), ktora zawiera¢ bedzie wszystkie dostepne profile, a nie tylko te przeznaczone do
pracy w danej przestrzeni kolorow). Aby powrdci¢ do poprzedniego widoku z mniejsza
ilo$cig opcji, nalezy ponownie klikng¢ przycisk More Options (Wigcej opgji). Tak czy inaczej
polecamy pozostawienie wartosci prezentowanych w oknie zaawansowanym na ich
domyslnych poziomach. Z tego tez powodu wigkszo$¢ uzytkownikdw nawet nie musi
zaglebiac si¢ w te ustawienia.

s Uwaga: We wczesniejszych wersjach Photoshopa (przed CS2) do ustawien
@ More Options ( Wiecej opgji) wchodzi sie poprzez zaznaczenie kwadracika
Advanced Mode (Tryb zaawansowany).

Profil przestrzeni barw definiuje zakres kolorow, ktory dostgpny bedzie dla obrabianych
obrazow. Znajdziemy tu opcje, pozwalajace okresli¢, ktory z profili ma by¢ uzyty jako
przestrzen barw: RGB (RGB), CMYK (CMYK), Gray (Szary), Spot (Dodatkowy). Dla
wicgkszosci fotografow jedyng przestrzenig barw, ktorg nalezy brac¢ pod uwage, bedzie RGB.
Polecamy jej wykorzystanie przy obrobce wszystkich obrazow, chyba ze istnieje okreslona
przyczyna, dla ktorej ma zosta¢ uzyty inny profil (np. gdy drukarka wymaga, aby dokona¢
konwersji z RGB do CMYK). W wiekszosci sytuacji (facznie z drukowaniem na wielu
domowych urzadzeniach) stosuje sie profil RGB we wszystkich etapach obrobki cyfrowe;.



Uwaga: Zalecamy stosowanie przestrzeni RGB z co najmniej dwoch powodéw. Po

pierwsze uzytkownik korzystat bedzie z urzadzenia drukujacego w RGB (takiego

jak drukarka atramentowa, mimo ze uzywa ona atramentéw CMYK), po drugie

za$ wiele z profesjonalnych drukarni preferuje otrzymac obrazy w takim formacie

i samemu dokona¢ konwersji na CMYK.
Jesli chodzi o przestrzen barw RGB, rekomendujemy stosowanie ,,Adobe RGB (1998)”.
Bardzo dobrze nadaje si¢ do ogdlnych zastosowan i odznacza si¢ relatywnie szerokg gama
barw, dzieki czemu dobrze sprawdza si¢ wielu roznych formatach docelowych. Nie oznacza
to oczywiscie, ze jest najlepszym rozwigzaniem dla kazdego, ale jesli mamy watpliwosci,
to nalezy po prostu stosowa¢ Adobe RGB (1998). Inne przestrzenie barw wykorzystujemy
jedynie w przypadku, gdy istnieje konkretny ku temu powod. Niektorzy z fotografow wolg
profil sSRGB, zwtaszcza gdy oparta na nim jest organizacja pracy drukarki lub ich obrobione
fotografie wykorzystywane beda w internecie czy na pokazach cyfrowych slajdow.

Uwaga: Jesli w Photoshopie uzywamy przestrzeni Adobe RGB (1998), warto N1/

w lustrzance cyfrowej wybrac taka sama — oczywiscie jesli istnieje taka mozliwosc.

W oknie ustawien Color Settings (Ustawienia koloru) sekcja Color Management Policies (Zasady
zarzgdzania kolorem) zawiera ustawienia dotyczace zachowania Photoshopa w przypadku
otwarcia pliku, ktory ma wbudowany inny profil przestrzeni barw niz aktualnie uzywana.
Podobnie jak w przypadku sekcji Working Spaces (Przestrzenie robocze), tak i tutaj
w zasadzie ograniczamy swoj wybor do RGB. Najlepiej wykorzysta¢ Convert to Working
RGB (Konwersja na roboczy RGB), wychodzac z zatozenia, ze skoro raz zdecydowalismy
si¢ na okreslony profil, by uzywac go w kolejnych etapach obrobki, to gteboki sens bedzie
miato zastosowanie danej przestrzeni barw do wszystkich fotografii. Natomiast jesli zajdzie
potrzeba wykorzystania obrazu na stronie internetowej, to w procesie przygotowania obrazu
zawsze mozna dokona¢ konwersji na SRGB.

Generalnie preferujemy dokonywanie konwersji obrazoéw do okreslonej przestrzeni
barw podczas ich otwierania. W celu utrzymania maksimum kontroli nad tym, co si¢ dzieje
z naszymi fotografiami, warto mie¢ mozliwos¢ wyboru dalszego post¢gpowania. Dlatego tez
najczesciej zaznaczamy wszystkie trzy kwadraciki obok Profile Mismatches (Rdznice profilow)

i Missing Profiles (Brak profilu) na dole sekcji Color Management Policies (Zasady zarzqdzania
kolorem). W efekcie opcje wybrane z rozwijalnego menu beda domyslne (na przyktad, obrazy
RGB beda konwertowane do stosowanej przestrzeni barw RGB). Za kazdym jednak razem,
gdy otwierane bedzie zdjecie o innym profilu od aktualnie uzywanego (lub w ogdle bedzie
go brak), uzytkownik zostanie zapytany o sposob dalszej pracy.

Uwaga: Jesli zostaty zaznaczone pola wyboru w sekcji Color Management Policies
(Zasady zarzqdzania kolorem), w wyniku czego zawsze trzeba potwierdzac akcje

w ktorym okresla sie Missing Profiles ( Brak profilu) lub Profile Mismatch
(Roznice profilow).

Gdy opcje w Color Management Settings (Zasady zarzqdzania kolorem) zostaty juz wybrane, nalezy
klikna¢ OK, aby je zatwierdzi¢. Nie trzeba nawet restartowac¢ Photoshopa, aby weszty one w zycie.

N 4

o : > ST \l/
domysing, kwadraciki te nalezy odznaczy¢. Dzieki temu wyeliminujemy jeden krok, @
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Ustawianie preferenciji

Obok Color Settings (Ustawienia koloru), istnieje duza ilos¢ innych preferencji i ustawien

w Photoshopie. Jak sama nazwa wskazuje, wiele z nich zalezy od przyzwyczajen i gustow
uzytkownika. Chcieliby$my podzieli¢ sie kilkoma rekomendacjami. Do pola dialogowego
preferencje mozna doj$¢ poprzez Edit/Preferences/General (Edycja/Preferencje/Ogdlne) z menu
gtownego.

Uwaga: Ze wzgledu na bogactwo ustawieri w oknie preferencji nie jestesmy
w stanie opisac ich wszystkich. Skupimy sie na tych, ktére uwazamy za
najistotniejsze.

Ustawienia ogdine

Strona z ustawieniami General (Ogdine) zawiera r6znorodne ustawienia wptywajace na prace
w Photoshopie, co pokazano na rysunku 2.3.

Preferences g|
[cererd ]
Color Picker: | Adcbs ~| e
Image Interpalation; | Bicubic <
Prey
) i Changes wil take effect the next
UI Font Size: ‘ Large b \,) time you start Phatoshop,
History States: | 40
— Options
[CJExport Cliphoard Eeep When Done
Show Tool Tips Dynamic Color Slidars
[ Zoom Resizes Winclows [7]5ave Palette Locations
[ auto-Undate Open Docurments  [¥]Use Shift Key for Tool Switch
[ show Menu Colors [ Automaticaly Launch Bricige

[¥]Resize Image During Paste/Place [¥] Zoom with Scroll vwheel
— OHistary Log
Rysunek 2.3. Strona z ustawieniami
General (Ogdlne) zawiera réznorodne

ustawienia wp’rywajqce na prace
w Photoshopie

Oto lista opcji, na jakie nalezy zwrdci¢ szczegolng uwage:
Color Picker (Prébnik koloréw): Adobe (Adobe) Nalezy pozostawi¢ jako domyslny
kroplomierz Adobe, ktory lepiej si¢ sprawdza od stosowanego przez system operacyjny.

Image Interpolation (Interpolacja obrazka): Bicubic (Dwuszescienna) To najlepsza ogdlna
opcja interpolacji, natomiast inne jej warianty przydajg si¢ w okreslonych sytuacjach.

O szczegotach opowiemy w rozdziale 9.

Ul Font Size (Rozmiar czcionki w interfejsie): Large (Duza) To goraco przyjeta nowa opcja

w Photoshop CS2, przynoszaca ulge wszystkim, ktdrzy pracuja w wyjatkowo duzych
rozdzielczosciach i dotad musieli wpatrywac¢ si¢ w malutkie literki tekstu. Wybranie
wariantu Large (Duza) okaze sie wyjatkowo przydatne w kategoriach tatwosci czytania.
Nalezy zauwazyd¢, iz konieczne jest ponowne uruchomienie Photoshopa, aby zmiana tej opcji
odniosta skutek.

History States (Style historii): 40 do 60 Tutaj okreslona zostaje liczba operacji, o jaka bedzie
mozna cofna¢ edycje w palecie History (Historia). Innymi stowy, ustalamy tu liczbe krokow,
o ktorg mozemy wroci¢ w celu dojscia do momentu popetnienia btedu. Domyslna liczba 20
jest raczej niska, szczegdlnie w przypadku zadan takich jak retuszowanie zdjecia za pomoca
narzedzia Clone Stamp (Stempel). Z drugiej strony, w przypadku skomplikowanych prac nad



obrazem, ustawienie tego parametru skonsumuje duzg ilo$¢ pamieci. Nalezy zatem poj$¢
na kompromis i ustawi¢ warto$¢ pomiedzy 40 a 60. Na ogot wystarcza ona do cofniecia si¢
odpowiednio daleko i poprawy btedu, zwtaszcza gdy zrozumienie pomytki zabiera troche
czasu. Jednoczes$nie nie bedziemy wykorzystywa¢ ogromnej ilosci pamigci operacyjnej.

Pola wyboru Options (Opcje)

Na stronie z preferencjami ogolnymi znajduje si¢ duza ilos¢ pol wyboru, zwiagzanych

z roznymi ustawieniami. Oto kilka przydatnych opcji:

Export Clipboard (Eksport schowka): odznaczone Okresla, czy elementy kopiowane

do schowka w Photoshopie zostang wyeksportowane, aby inne aplikacje mogty ich uzy¢.
Polecamy wytaczenie tej opcji, dzigki czemu zwiekszy si¢ obszar dostepnej pamigci.
Show Tool Tips (Pokaz podpowiedzi): zaznaczone To ustawienie odpowiedzialne jest za
wyskakiwanie opisow, gdy najedziemy kursorem myszy na narzedzie lub kontrolke.
Bardzo przydaje si¢ w przypominaniu, do czego okreslona rzecz stuzy, dlatego tez
sugerujemy wiaczenie tej opcji.

Zoom Resizes Windows (Lupka zmienia wielko$¢ okien): preferencja uzytkownika Okresla,
czy okno dokumentu automatycznie zmieni swoj rozmiar podczas oddalania badz
przyblizania. Podczas pomniejszania obrazu okno dokumentu staje si¢ mniejsze,

gdy fotografia nie wypetnia juz ekranu. Gdy przyblizamy fotografie, okno dokumentu
zwigksza si¢ az do chwili, gdy obraz staje si¢ wigkszy od przestrzeni na ekranie.
Ustawienie to zalezy przede wszystkim od osobistych preferencji. Niektorzy
fotografowie (tacznie z Ellen) uwazajg je za przydatne, inni za$ (nalezy do nich Tim)

za wyjatkowo denerwujace.

Beep When Done (DZwigk po skoriczeniu): zaznaczone Nicktore z zadan zajmuja catkiem
sporo czasu, zanim si¢ zakonczg. Z pewnoscia siedzenie i czekanie na koniec procesu jest
bezproduktywne. Wiaczenie tej opcji spowoduje, ze Photoshop wyda krotki dzwiek, gdy
procedura si¢ wypetni. Dzigki temu bedzie mozna zajac¢ uwage czyms innym. Program da
nam znac, kiedy bedzie gotowy do pracy.

Dynamic Color Sliders (Dynamiczne paski koloréw): zaznaczone Funkcja bardzo przydatna
podczas wybierania koloru na palecie Color (Kolor). Pomocna, gdyz suwaki zmieniajg
kolor w miar¢ przesuwania wartosci barwy, dzigki czemu tatwiej ocenig, jaki kolor
otrzymamy poprzez dalsze przesuwanie suwaka w okreslonym kierunku. Nawet jesli nie
korzysta si¢ z palety zbyt czesto, warto opcj¢ te pozostawi¢ wlaczona. Przyda si¢, gdy
wlaczymy palete.

Save Palette Locations (Zachowaj potozenia palet): preferencja uzytkownika Ustawienie

to odpowiedzialne jest za rozmieszczenie palet podczas startu Photoshopa. Moze ono
by¢ doktadnie takie, jakie byto, gdy opuszczaliSmy program ostatnim razem. Generalnie
rzecz biorac, jesli przesuwaliSmy palety w aplikacji, zrobiliSmy to w jakims$ celu, zatem
prawdopodobnie warto zostawi¢ to ustawienie wtaczone. Z drugiej strony, jesli uprzednio
mieliémy zachowany okreslony uktad palet (o czym dyskutujemy dalej w tym rozdziale),
to rownie dobrze mozemy chcie¢, aby Photoshop za kazdym razem powracat do tego
rozmieszczenia, nawet jesli co$ w ostatniej sesji poprzesuwalismy. W takim wypadku
nalezy te opcje wylaczyc.

Use Shift Key for Tool Switch (Uzyj klawisza Shift do przetaczania narzedzi): zaznaczone
Kazde z narzedzi w Photoshopie posiada przypisany skrot klawiaturowy, co pozwala na
bardzo szybkie jego uruchomienie. Niektore z przyborow maja kilka odmian, dostepnych
za pomocg danej kombinacji klawiszy. Domyslnie, aby przetacza¢ si¢ pomigdzy nimi,
korzystajac ze skrotu klawiaturowego, nalezy dodac Shift. Zalecamy pozostawienie

tej opcji wiaczonej, bowiem w innym wypadku naciskanie kombinacji klawiszy moze
spowodowac nieprzewidziane zmiany w przyborniku Narzedzi.

HONTIAITId AINVIMVLS) | 4
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Automatically Launch Bridge (Automatyczne uruchamianie programu Bridge): preferencja
uzytkownika W przypadku zaznaczenia tej opcji przegladarka plikow Bridge automatycznie
uruchamia si¢ podczas kazdego startu Photoshopa. Pozwala to zaoszczedzi¢ czas, jesli kto$

i tak zdecydowatby si¢ na wykorzystanie Bridge, ale z drugiej strony op6znia zatadowanie
samego Photoshopa. Jesli kto$ korzysta z Bridge przez caty czas, na pewno warto wiaczyc te
opcje. W przeciwnym wypadku rekomendujemy wytaczenie jej.

Zoom With Scroll Wheel (Powigksz/Zmniejsz przy uzyciu pokretta): zaznaczone Jesli
posiadamy myszke wyposazong w kotko przewijania, opcja ta okaze si¢ wyjatkowo
przydatna. Pozwala na przyblizanie i oddalanie obrazka za pomoca pokretta. Dlatego tez
polecamy wtaczenie tej funkcji.

Dziennik historii

W sekeji History Log (Dziennik historii) znajduja si¢ ustawienia, umozliwiajace pdzniejsze
przypomnienie sobie, jak uzytkownik przeprowadzit okreslong operacje. Po wigczeniu pliku
logujacego kazdy krok edycji moze by¢ zapisywany w postaci metadanych, nadajgcych si¢
potem do szczegodtowych analiz. Ogolnie zalecamy wylgczenie tej funkeji ze wzgledu na fakt,

ze nie ma prostego sposobu usuniecia tych informacji. Mimo to, opcja ta moze okazac sie
zbawienna w przypadku zastosowania catej serii przeksztatcen na obrazie i pozniejszej
koniecznosci zaaplikowania tej samej procedury w stosunku do innej fotografii. Przydaje
sie w szczegolnosci podczas uzywania kombinacji kilku filtrow jeden po drugim lub tez
eksperymentowania z technikami kreatywnymi.

S o Uwaga: Jesli wybrane zostanie zapisywanie informacji logu do jednego pliku
@ tekstowego, to dotyczy¢ to bedzie operacji na wszystkich obrazach — rozwiagzanie
niezbyt efektywne.

Po zaznaczeniu pola wyboru History Log (Dziennik historii) pokazuja sie dodatkowe
ustawienia. Jesli kto$ zamierza uzy¢ tych opcji, zalecamy wybra¢ Metadata (Metadane) jako
wariant Save Log Items To (Zapisz dziennik w). Dzigki temu informacje zawsze zapisywane
beda w pliku zdjecia. Najlepiej wybra¢ rowniez Detailed (Szczegdtowy) z Edit Log Items
(Dziennik zmian), aby zapisywane informacje okazaty sie rzeczywiscie wartosciowe.

W przypadku stosowania tej opcji nagrane informacje (ktore akumulowane sg tylko po
wybraniu tego ustawienia) mozna przeglada¢, wybierajac File/File Info (Plik/Info o pliku)

z menu i klikajac na stowo History (Historia), znajdujace sie w lewej kolumnie (zobaczy
rysunek 2.4).



Untitled-3

Description
Camera Data 1
Camera Data 2
Categories
7

IPTC Content
IPTC Image
IPTC Status

History

Color Balance 1 Layer
Make adjustment laver
Type: color balance
Shadow Levels: 0, 0, 0
Midtone Levels: -7, 13, 5
Highlight Levels: 0, 0, O
With Preserve Luminosity

Using: adjustment layer

£

Adobe Stock Photos
Origin Hue/Saturation 1 Layer

Advanced Make adjustment layer Using: adjustment layer
Type: huefsaturation

without Colorize

Adjustrnent: huefsaturation adjustment list
hue/fsaturation adjustment

Hue: O

Saturation: 13

Lighthess: 0

Curves 1 Layer

Make adjustrment laver
Type: curves
Adjustrnent: curves adjustrnent list
curves adjustment

Channel: composite channel
Curve: point list

paint: 0, 0

paint: 63, S8

point: 177, 181

point: 255, 255

Using: adjustment layer

THews Layer

Make layer Using: layer

Mame: “Dodge & Burn®

Mode: overlay

with Fill Meutral ~|

Powered By

xmp

[ K ] [ Cancel ]

Rysunek 2.4. Jesli uzywamy Dziennika historii, to zobaczenie wszystkich operacji, ktére zostaty
przeprowadzone na pliku, umozliwia okno dialogowe File Info (Info o pliku)

Ustawienia obstugi plikéw

Gdy skonczymy juz wybieranie opcji ogélnych w oknie dialogowym Preferengje, kliknijmy
Next (Nastepny), aby przejs¢ do sekeji File Handling (Obstuga plikow), co zilustrowano

na rysunku 2.5. Znajdziemy tu ustawienia zwigzane przede wszystkim ze sposobem
zapisywania plikow.

Preferences E‘
‘ File Handling v‘
File Saving Optians
Image Previews: | Always Save b
——
File Extension: | Use Lower Case V‘

File Compatibility
[Crgnore EXIF profile tag
Ask Before Saving Layered TIFF Files
[JEnable Large Dacument Farmat (.psh)

Maximize PSD and PSB File Compatibility: | Never b

Wersion Cug
Enable Yersion Cue Workgroup File Management

Recent fie list contains: | 10 | files

Rysunek 2.5. Sekcja File Handling
(Obstuga plikbw) okna dialogowego
Preferences (Preferencje) zawiera
ustawienia wptywajace na sposob
zapisu plikow
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W sekgji File Saving Options (Opcje zapisywania pliku) znajduja si¢ dwa ustawienia, Image
Previews (Podglgdy) oraz File Extension (Rozszerzenie):
Image Previews (Podglady): Always Save (Zawsze zapisuj) okresla, czy mata miniaturka
podgladu zostanie zapisana jako czes¢ pliku obrazu. Ustawienie to zostawiamy jako Always
Save (Zawsze zapisuj) z wyjatkiem zapisywania plikow na potrzeby internetu, gdy ograniczeni
jestesmy jego wielkoscig. W przypadku posiadania duzej kolekeji obrazow dla sieci Web
mozna rozwazy¢ uzycie opcji Ask When Saving (Pytaj przy zapisie) lub tez Never Save
(Nigdy nie zapisuj).
File Extension (Rozszerzenie): preferencje uzytkownika Po rozwinieciu listy pokazuja
sie opcje pozwalajace wybra¢ pomiedzy duzymi i matymi literami. Nie nalezy si¢ tym
zbytnio przejmowac, gdyz jakiekolwiek z ustawien umozliwi wtasciwg prace z obecnym
oprogramowaniem. Tak naprawde nie ma wielkiej réznicy, jakiego dokonamy wyboru,
gdyz 1 tak nie bedziemy zbyt czesto widzie¢ rozszerzen plikow.

W sekeji File Compatibility (Zgodnos¢ pliku) znajdziemy kolejnych kilka opcji:
Ignore EXIF Profile Tag (Ignoruj znacznik profilu EXIF): wytaczony, jesli nie jest potrzebny
Rekomendujemy pozostawienie tej opcji odznaczonej, chyba ze mamy problemy
7z przestrzenig barw zawarta w zarejestrowanych obrazach. Problem ten nie powinien
dotyczy¢ wigkszosci fotografow. Zwiazany jest bowiem z ktopotami wynikajacymi
z osadzonego profilu koloréw, co zdarza si¢ niezmiernie rzadko. Jesli wybierzemy te opcje,
Photoshop bedzie ignorowat przestrzen barw w cyfrowych fotografiach.

Ask Before Saving Layered TIFF Files (Zapytaj przed zapisaniem plikéw TIFF z warstwami):
preferencje uzytkownika Ustawienie to odpowiedzialne jest za pojawianie si¢ okna TIFF
Options (Opcje TIFF). Wybor bedzie przede wszystkim uwarunkowany trybem pracy
uzytkownika. Na przyktad Tim na ogot zapisuje pliki TIFF w formie sptaszczonej
(zapisujac plik gtowny z warstwami jako PSD), dlatego tez zaznacza te opcje, aby mie¢
mozliwo$¢ zachowania obrazu bez warstw. Z kolei Ellen ma tendencje do zapisywania
plikow TIFF z warstwami (lub sptaszcza je manualnie), dlatego tez odznacza to pole
wyboru, w wyniku czego unika koniecznosci klikania przycisku OK w oknie dialogowym.

Enable Large Document Format (.psb) (Wiacz format duzych dokumentéw (.psb)): wytaczony,
jesli nie jest potrzebny Opcja ta warunkuje mozliwos¢ zapisu plikow w formacie PSB. Jest on
przeznaczony do zapisu wyjatkowo duzych zbioréw, stosowany w Photoshopie w przypadku
obrazow o rozmiarach wickszych od 30 000 pikseli dla pojedynczej strony. Chociaz jest to
uzyteczna opcja, przydajaca si¢ w tworzeniu tak duzych plikow dla okreslonych aplikacji, to
ze wzgledu na fakt, ze nie mozna ich wydrukowa¢, nie bedzie dla nas zbyt przydatna. Jesli
uzytkownik nie zamierza stosowa¢ formatu plikow PSB, zalecamy wytaczenie tej opcji,

aby zredukowac dtugosc¢ listy wyswietlajacej typy plikow podczas zapisu obrazow.

\l/ Uwaga: Format PSB moze by¢ otwierany tylko w Photoshop CS lub jego

pdzniejszych wersjach.

Maximize PSD and PSB File Compatibility (Maksymalizuj zgodnos¢ plikéw PSD i PSB):
preferencja uzytkownika Opcja ta kontroluje, czy zostanie nagrany kompozytowy obraz
petnej rozdzielczosci jako czegs¢ pliku obrazowego w rodzimym formacie Photoshopa.
Istnieje kilka przyczyn uzasadniajacych jej stosowanie. Jedng z nich jest zapewnienie

sobie mozliwos$ci otwierania plikow w pozniejszych wersjach Photoshopa zgodnie z tym,
jak chcielismy by on wygladat — nawet jesli algorytmy okreslajace sposob aplikowania
przeksztatcen si¢ zmienig. Inna to aplikacje, ktore nie sa w stanie stworzy¢ ikonki lub
podgladu z pliku z warstwami — wtedy wykorzystuja one kompozyt o petnej rozdzielczosci.
Jest réwniez doskonatym rozwigzaniem w sytuacji, gdy stworzylismy plik PSD w jednej



z ostatnich wersji Photoshopa i wysytamy go do kogos, kto uzywa starszej wersji, gdzie nie
wszystkie funkcje beda dziataty. Wada uzywania tego ustawienia jest fakt, ze wielkos¢ pliku
znacznie zwieksza sie (potencjalnie dwukrotnie).

W Version Cue znajduje si¢ jedno pole wyboru:
Enable Version Cue Workgroup File Management (Wiacz Version Cue — mechanizm
zarzadzania plikami grupy roboczej): wytaczone, jesli niepotrzebne Version Cue jest
osobng aplikacja Creative Suite (nie znajdujacg sie w autonomicznej wersji Photoshopa),
pozwalajaca na bezkonfliktows prace kilku 0sob na okreslonym zestawie plikow; lub tez
jednej osobie na pliku o wielu wersjach.

Ostatnia opcja w ustawieniach obstugi dotyczy listy ostatnio uzywanych plikow:
Recent File List Contains:10 (Pokazuij liste: 10 ostatnich plikow) Tutaj okreslamy; ile plikow
bedzie wyswietlanych na liScie Open Recent (Otworz ostatnie) znajdujaca si¢ w menu File (Plik).
Uwazamy domyslng warto$¢ 10 za w zupelnosci wystarczajaca.

Wyswietlanie i kursory

Kliknijmy na Next (Nastepny), kiedy etap ustawien obstugi plikow zostat juz zakonczony,
aby wejs¢ w opcje Displays & Cursors (Wyswietlanie i kursory), tak jak pokazano na rysunku 2.6.

Preferences @
‘ Display & Cursars V| T
Ok
Display
([ cancel |
[Ccalor channels in Colar (il
| Cluse Pivel Doubling
Painting Cursars Other Cursors
O standard O standard
OPpredse @ Precise

(& Marmal Brush Tip
OFull Size Brush Tip
[¥1shaw Crosshalr in Brush Tip

Rysunek 2.6. Sekcja Display

& Cursors (Wyswietlanie i kursory)
okna Preferences (Preferencje)
stuzy przede wszystkim do
ustawien wygladu kursora myszy
w Photoshopie

W sekcji Display (Wyswietlanie) znajduja si¢ dwa pola wyboru. Zalecamy, by pozostawic je
odznaczone:
Color Channels in Color (Kanaty koloréw w kolorze): odznaczone Wtaczenie tej opcji powoduje,
ze kanaty widziane przez palete Channels (Kanaty) sa wyswietlane w ich rzeczywistym kolorze
(np. czerwony dla kanatu czerwonego), a nie w skali szarosci. Chociaz interpretacja wartosci barw
dla kazdego kanatu moze wydawac si¢ dobrym pomystem, tak naprawde staje si¢ wyzwaniem,
bowiem kazdy z kolorow komponentowych posiada inng postrzegang tonalno$¢ i w zwigzku z tym
poréwnania (a nawet oglagdanie obrazéw) jest utrudnione.

Use Pixel Doubling (Uzyj podwajania pikseli): odznaczone Ustawienie odpowiedzialne za zwigkszenie
szybkosci wyswietlania obrazow poprzez prace w zredukowanej rozdzielczosci. Benefit wynikajacy
7 przyspieszenia pracy nie jest tak istotny dla komputera, ktory posiada odpowiednig szybkos¢ do
pracy w Photoshopie, a dodatkowo dochodzi pogorszenie jakosci wyswietlania fotografii, jesli opcja
ta jest zaznaczona.
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Kursory

W sekgji Painting Cursors (Malujgce kursory) mozemy dokonac ustawien kursora uzywanych
dla wskaznika myszy podczas pracy z narzedziami malarskimi w Photoshopie.
Rekomendujemy Normal Brush Tip (Zwykta koricowka pedzla) oraz Precise (Precyzyjne).

Standard (Standardowe) Ustawienie Standard (Standardowe) wykorzystuje wskaznik myszy
do wyswietlania matej ikonki uzywanego narzedzia. Chociaz pomaga w pamigtaniu, jakie
narzedzie jest aktualnie uzywane, to w zasadzie uniemozliwia ocenienie rozmiaru pedzla,
jak rowniez obszaru dziatania.

Precise (Precyzyjne) Opcja Precise (Precyzyjne) wykorzystuje ,,docelowy” widok, utatwiajacy
doktadne zobaczenie miejsca, w ktorym bedziemy malowac jakimkolwiek z narzedzi, ale nie
daje zadnych informacji o rozmiarze pedzla.

Normal Brush Tip (Zwyk{a koricowka pedzla) Ustawienie to uzywa wskaznika myszy
odpowiadajacego wielkosci 1 rozmiarowi wykorzystywanego pedzla. Dodatkowo mamy
wglad w migkkos¢ narzedzia poprzez pokazanie granicy pedzla, w ktorej przezroczystos¢
wynosi 50 procent (prosze spojrze¢ na obrazek po lewej na rysunku 2.7). Oznacza to, ze
bardziej migkka krawedz pedzla wykracza poza rozmiar kursora, ktory reprezentuje gtowny
obszar malowania.

Full Size Brush Tip (Pelnowymiarowa koricowka pedzla) Kursor w tej opcji pokazuje peten
zakres uzywanego narzedzia, z gtownym obszarem miekkiego pedzla bedagcym w centrum
wskaznika myszy (obrazek po prawej na rysunku 2.7). Wielkos¢ kursora pedzla odpowiada
catkowitemu obszarowi malowania. Moze to by¢ troszke mylace w przypadku stosowania
pedzli o miekkich granicach, jako ze na ogot na ich krancach nie bedzie wida¢ zadnego efektu.

Rysunek 2.7. Ustawienie Normal Brush Tip (Zwykta koficowka pedzla) definiuje kraniec kursora

w punkcie, gdzie przezroczystos¢ wynosi 50% dla pedzli miekkich. Natomiast Full Size Brush Tip
(Petnowymiarowa kofcéwka pedzla) ukazuje peten zakres stosowanego pedzla (facznie z obszarem
reprezentujacym miekki obszar), mimo ze dziatanie przy krawedzi w takim wypadku moze by¢ réwnie 0

Na dole sekcji Painting Cursors (Malujgce kursory) wida¢ dodatkowa opcje:
Show Crosshair in Brush Tip (Pokaz krzyzyk w srodku pedzla) Pole wyboru Show Crosshair in
Brush Tip (Pokaz krzyzyk w srodku pedzla) pozwala na okreslenie, czy chcemy widzie¢ krzyzyk
w centrum pedzla, dzigki czemu tatwiej jest zlokalizowac, gdzie jest jego srodek. Istnieje
cata gama sytuacji, w ktorych moze si¢ to bardzo przyda¢. Poniewaz nie uwazamy, by
rozpraszalo to uwage, naszq rekomendacjq jest zaznaczenie tej opcji.

Uwaga: Klawisz Caps Lock przetacza widok kursora pedzla pomiedzy opcjami
N precyzyjne i opcje pedzla. Jesli zatem nie widzimy wiasciwego widoku kursora,
@ odpowiadajacego ustawieniom w oknie Preferences ( Preferencje), sprawdzmy
status klawisza Caps Lock.



Dla Other Cursors (Inne kursory) powinno si¢ zaznaczy¢ opcje Precise (Precyzyjne). Dzigki
temu bedziemy doktadnie widzieli miejsce, gdzie klikamy na edytowanym obrazku,
uzywajac jednego z narzedzi niebedacych pedzlem. W wigkszosci przypadkow ustawienie
to wyswietla krzyzyk (,,celownik”).

Uwaga: Dla ustawien Transparency & Gamut (Przezroczystos¢ i przestrzen
koloréw), Units & Rulers (Jednostki i miarki), Grids & Slices (Linie, siatki i odciecia)
catkowicie zgadzamy sie z ustawieniami domysinymi. Opcje te tak czy inaczej

nie sg znaczace w kontekscie optymalizacji fotografii, dlatego tez nie bedziemy
ich tu omawiac.

Plug-iny i dyski magazynujace

N4

W sekcji Plug-Ins & Scratch Disks (Plug-iny i dyski magazynujgce) okna Preferences ( Preferencje)

istotne jest wlasciwe ustalenie parametrow w czesci Scratch Disks (Dyski magazynujqgce)
dla optymalnej pracy Photoshopa (rysunek 2.8). Kiedykolwiek zdarzy sie, ze program
nie bedzie miat odpowiedniej ilosci pamieci, aby wykona¢ zadanie, polega¢ bedzie na

twardym dysku w celu symulowania dodatkowych jej zasobow. Obszar uzywany w tym

celu nosi¢ bedzie miano scratch disk (dysk magazynujgcy).

Preferences [
Plug-Ins & Sratch Disks bl i [
L d
I additionsl Pug i Folder

Luaiecy Photuitor: Suria Mk

Sevakch Disks
reons [ ———
Socored: | CY

Thied: | Nono

£ | = =

Fourth: | Morw

_ Rysunek 2.8. Sekcja Plug-Ins
&) il e & Scratch Disks (Plug-iny i dyski
magazynujace) okna Preferences
(Preferencje) jest istotna, jesli chodzi
0 zapewnienie maksymalnych
osiagéw Photoshopa

Kiedy Photoshop ucieka si¢ do przestrzeni dyskowej, musimy mie¢ pewnosé,

ze dziata ona optymalnie. Aby zmaksymalizowac osiaggi w takiej sytuacji, nalezy skierowac

Photoshopa na drugi fizyczny dysk wewnetrzny, na ktérym nie ma plikow systemu

operacyjnego. Jako generalng zasade mozna przyjaé, ze w przypadku posiadania wiecej niz

jednego fizycznego dysku zainstalowanego w systemie nalezy przypisa¢ First (Pierwszy)

drugiemu nap¢dowi, natomiast Second (Drugi) pierwszemu napedowi. Jesli mamy wiecej niz
dwa dyski, mozna nada¢ ustawienia dla napedu Third (Trzeci) i Fourth (Czwarty). Pamietajmy,

ze celem jest zapewnienie optymalnego dziatania, zatem najszybszy dysk powinien by¢
pierwszy, za$ uzywany przez system operacyjny — ostatni. Wigkszos$¢ zewnetrznych
napedow charakteryzuje si¢ duzo wolniejsza predkoscig od wewnetrznych, dlatego w tym
celu nie powinno si¢ ich uzywag, lub ustawic je jako ostatnie.

Uwaga: Jesli mamy dysk podzielony na wiele partycji, niestety nie uzyskamy korzysci
ze zmian opisywanych tutaj. Jedynie w przypadku fizycznie odseparowanych
napedéw bedziemy beneficjantami optymalizacji dyskéw magazynujacych.

N4
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Pamie¢ i bufor obrazkéw

Sekcja Memory & Image Cache (Pamigc i bufor obrazkéw) zawiera dwa ustawienia mogace
wptyna¢ na ogdlne osiagi systemu (rysunek 2.9):

Preferences

‘ Mermory & Image Cache vl

OK
Cache Settings
— Cancel

Cache Levels:

Prev

dilii].

Mernory Usage

Mext
Avalable RAM: 1142ME

Maximum Used by Photoshop: (80 » |% = 914mB

=y Changes wil take effect the next
time: you start Phatoshop.

Rysunek 2.9. Sekcja Memory

& Image Cache (Pamiec i bufor
obrazkéw) jest wazna ze wzgledu
na ogdlne osiagi systemu

Cache Levels (Poziomy bufora): domyslne 6 Ustawienie Cache Levels (Poziomy bufora) okresla,
ile ustawien zoom jest zachowanych w pamieci dla okreslonego obrazka. Pozwala na szybsze
wyrysowanie fotografii i histogramu podczas przyblizania i oddalania oraz przeprowadzania
modyfikacji. Ze wzgledu na niewielka roznice w predkosci dziatania systemu, generalnie
zalecamy zostawienie domyslnej wartosci.

Memory Usage (Zuzycie pamigci): 80% lub mniej Opcja Memory Usage (Zuzycie pamigci) jest
znacznie istotniejsza, jesli chodzi o osiagi w pracy komputera. Bez watpienia Czytelnik

juz si¢ zorientowal, ze najlepiej, gdyby Photoshop posiadat dostep do maksymalnej ilosci
pamigci, jaka jest mozliwa. Omawiane ustawienie okresla, jak duza cze$¢ jej zasobow
zarezerwujemy temu programowi. Chociaz, ogélnie rzecz biorac, korzy$¢ powinna
przynies¢ jak najwicksza wartosc, to niestety w ten sposob mozemy przysporzy¢ sobie
problemow. Bardzo wysoki parametr bedzie prowadzi¢ do ktopotow ze stabilnosScig systemu,
a w przypadku wielu komputeréw nastawienie na 100% uniemozliwi start Photoshopa.
Sugerujemy, aby nie wpisywac wiecej niz 80%, dzigki czemu unikniemy tarapatow, zas sam
program bedzie miat przydzielong maksymalng ilos¢ zasobow.

1, Uwaga: Ustawienia w sekcji Type (Tekst) generalnie nie sg istotne dla fotografow

@ przyrody. Uwazamy, iz ustawienia domyslne sa odpowiednie dla wiekszosci

uzytkownikow.

Widoki i zoom

Po dokonaniu ustawien w Photoshopie wedtug osobistych preferencji jesteSsmy w zasadzie
gotowi do rozpoczecia pracy z obrazami. Program zapewnia wiele sposobow na ogladanie
fotografii, zwigzanych z wyswietlaniem obrazéw w programie oraz nawigowaniem
wykorzystujacym rozmaite narzedzia.



Okna i przestrzenie robocze

Pierwsza rzecza, jakg zalecamy zrobi¢ po otwarciu obrazka, jest odpowiednie ustawienie
jego wymiarow. Generalnie oznaczac to bedzie maksymalizacj¢ okna dokumentu,

umozliwiajgca zobaczenie najwiekszego obszaru zdjecia (przedstawia to rysunek 2.10).
Jesli w pracy wykorzystujemy tylko jeden monitor, a zatem palety Photoshopa widniejg na
naszym podstawowym ekranie, mozemy nacisng¢ klawisz Tab, aby wtaczac je 1 wytaczac.
Niektorzy uzytkownicy preferuja zmiane rozmiarow dokumentu tak, by zmiescit si¢

w obszar pozostaty po otwarciu palet, zamiast maksymalizowa¢ okno dokumentu dla
kazdego obrazka.

el (52 e Ol O =

Rysunek 2.10. Najlepiej
jest zmaksymalizowac
okno dokumentu.

Dzieki temu w pracy

w Photoshopie widzimy
tak duzy obszar fotografii,
jak to tylko mozliwe

W ramach Photoshopa istnieje rowniez mozliwos¢ organizowania palet pod
indywidualne preferencje uzytkownika. W czasie lektury tej ksigzki zaznajomimy si¢
z wieloma dost¢pnymi ich odmianami. Z czasem Czytelnik wyrobi sobie poglad odnosnie
tego, jakie palety chce posiada¢ na pulpicie i jak maja one by¢ rozmieszczone (prosze
spojrze¢ na przyktad na rysunek 2.11). Moze nawet doj$¢ do sytuacji, ze pojawig sie rozne
konfiguracje w zaleznos$ci od przeprowadzanych przeksztatcen lub pracy z okreslonymi
fotografiami. Na szczescie przetaczanie pomigdzy réznymi organizacjami palet jest
w Photoshopie bardzo tatwe.

Rysunek 2.11.
Konfiguracja palet
zgodnie z wkasnymi
odczuciami i komfortem
umozliwi efektywniejsza
prace w Photoshopie
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Na poczatku trzeba rozmiesci¢ palety w sposob nam odpowiadajacy. Nastepnie z menu
wybra¢ Window/Workspace/Save Workspace. .. (Okno/Obszar roboczy/Zapisz obszar roboczy...),
nazwa¢ ten uktad i klikna¢ na Save (Zapisz), tak jak na rysunku 2.12. Nastepnie, kiedykolwiek
zajdzie potrzeba otwarcia badz od$wiezenia obszaru roboczego, wystarczy wybra¢ nazwe
zachowanego uktadu z menu Window/Workspace (Okno/Obszar roboczy), a konfiguracja
automatycznie si¢ zataduje.

Save Workspace

Name:|PhUtD | [ save |

B Rysunek 2.12. Okno dialogowe Save Workspace
[Ralette Locations (Zapisz obszar roboczy) pozwala na zapisanie
[Ckeyboard Shortruts . .

S konfiguracji palet pod wybrang nazwa.

W przysztosci umozliwi to tatwe jej zatadowanie

Potem, gdy otworzymy obraz, jesteSmy gotowi rozpocza¢ uzywanie narzedzi
nawigacyjnych, aby zbada¢ r6zne obszary naszego zdjecia. Podobne metody majg
zastosowanie podczas pracy nad obrazami, szczegodlnie podczas oceniania, jak wiele
przeksztatcen potrzeba dokona¢ w oparciu o przeglad kilku kluczowych miejsc fotografii.

| Sprobuj! W celu opanowania rdznych narzedzi nawigacji prezentowanych
@/ tutaj otwoérz obraz nazwany Navigate (Nawiguj) na dotaczonej ptycie CD

/

i sprobuj zastosowac metody tutaj oméwione. Nastepnie zapisz obszar roboczy
w odpowiadajacym Ci uktadzie palet.

Narzedzie Zoom (Lupka)

Narzedzie Zoom (Lupka) jest jednym z najprostszych narzedzi nawigacji, ale posiada
pewne ukryte cechy; ktore moga okaza¢ si¢ wyjatkowo przydatne. W celu wybrania
narzedzia Zoom (Lupka), nalezy klikna¢ na jego ikonie (& w palecie Tools (Narzedzia)
lub nacisng¢ Z na klawiaturze.

N/ Uwaga: Jesli uzywasz innego narzedzia, mozesz przetaczy¢ sie na Lupke, naciskajac
Ctrl+spacja/ +spagja.

N | 7 Sprobuj! Ctrl+spacja/ #+spacja. Kiedy zwolnisz kombinacje klawiszy, przetaczasz
@ sie z powrotem do uzywanego narzedzia.

W najbardziej podstawowym uzyciu kliknigcie gdziekolwiek na obrazie po wybraniu
narzedzia Zoom (Lupka) spowoduje przyblizenie o jeden ustalony poziom procentowy.
Po tej operacji nie tylko dokonamy przyblizenia, ale punkt, w ktérym klikneliSmy, stanie
si¢ srodkiem widoku. W celu oddalenia wybieramy opcje Zoom Out (Zmniejsz) na pasku
opcji lub po prostu przytrzymujemy klawisz Alt/ Option w momencie klikania. Podczas
zmniejszania zachodzi proces odwrotny. Obrazek oddala si¢ o jeden poziom, a miejsce,
w ktorym kliknelismy; staje si¢ centrum nowego widoku.

v/ Uwaga: Mozemy réwniez przybliza¢ lub oddala¢ (bez zmieniania Srodka widoku),
przyciskajac Ctrl/ 6.



Sprébuj! Ctrl/ 38 oraz klawisz plus (+) lub minus (-). Jesli nasza mysz posiada N I )
pokretto przewijania, mozemy je wykorzysta¢ do powiekszania i zmniejszania @
(przytrzymujac klawisz Alt/ Option).

Narzedzie Zoom (Lupka) posiada jedng specjalng whasciwosé, ktora jest wyjatkowo
praktyczna. Jesli bowiem klikniemy i przeciggniemy na jakims obszarze zdj¢cia, utworzymy
tam zaznaczenie (obszar o krawedziach z przerywanej linii). W momencie zwolnienia
klawisza myszy obszar, ktory wyznaczyliSmy przez przecigganie, zostanie przyblizony
w maksymalnym stopniu, na jaki pozwala okno dokumentu. Jest to zatem wspaniaty sposob
przyblizania jakiegokolwiek fragmentu obrazka.

Inng praktyczna, ukrytg cechg Lupki jest mozliwos¢ szybkiego przechodzenia do widoku
100%. Przydaje si¢ wyjatkowo do zbadania ogolnej ostrosci i zauwazenia niewielkich
zabrudzen, pytkow itp. na obrazie. W celu szybkiego powrotu do 100% przyblizenia
wystarczy podwojnie klikng¢ na ikonie narzedzia Zoom (Lupka), znajdujacej sie w palecie
Tools (Narzedzia) lub nacisna¢ Ctri+Alt+0/ 3+ Option+0. Mozna réwniez podczas uzywania
narzedzia Zoom (Lupka) zawsze wywota¢ czes$¢ z tych komend za pomocg klikniecia prawym
klawiszem myszy gdzies na obszarze fotografii, a potem wybra¢ zadang opcj¢ z menu
kontekstowego.

Badanie ostrosci: odpowiednie powigkszenia i praktyka

Okreslenie, czy obraz jest odpowiednio ostry, jest jednym z wazniejszych zadan procesu
przegladania fotografii, ktory zreszta wptywa na przebieg prac podczas optymalizacji.
Wielu fotograféw miewa problemy podczas badania ostrosci cyfrowego obrazu
wyswietlanego na ekranie, szczegélnie jesli spedzili wiele lat, przypatrujac sie za pomoca
mocnej lupy btonom filmowym.

Pierwszym krokiem okreslania ostrosci jakiegokolwiek obrazu jest sprawdzenie, jak
wyglada on w powiekszeniu réwnym 100% (w rzeczywistych pikselach). W tym celu
mozemy wybra¢ narzedzie Zoom (Lupka) lub na klawiaturze przycisnaé Ctri-Alt+0/

&+ Option+0. Przy takim przyblizeniu jeden piksel obrazu jest reprezentowany przez
jeden piksel monitora. W rezultacie, widzimy wszystkie rzeczywiste piksele czesci obrazu,
ktéra moze zosta¢ wyswietlona na monitorze. Jesli natomiast procent przyblizenia jest
rézny od 100, monitor albo uzywa wiecej niz jednego piksela do odzwierciedlenia jednego
punktu fotografii (wtedy procent przyblizenia jest wiekszy od 100), albo tez nie pokazuje
wszystkich pikseli danego obszaru obrazka (jesli procent przyblizenia jest mniejszy od 100).
Podczas ogladania obrazu w powiekszeniu 100% nalezy zwréci¢ uwage, czy krawedzie
podmiotu fotografii posiadaja dobry kontrast. Dla kazdego zdjecia o dobrej ostrosci bedzie to
kluczowy atrybut. Nauczenie sie tego, jak wyglada ostry obraz na ekranie monitora, wymaga
pewnej wprawy i jedyna droga jej nabycia jest zbadanie odpowiednio duzejilosci ujec.

Obok przegladania obrazéw po prostu na monitorze przydatne okazac sie moze zrobienie
kilku wydrukéw zdjec i pZniejsze pordwnanie wydrukowanej fotografii (gdzie tatwiej jest
ocenic ostros¢) do obrazu na ekranie w powiekszeniu 100%. Pomaga to w wyrobieniu
sobie pogladu, jak widok na ekranie monitora przektada sie na faktyczna ostros¢ obrazu.
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Narzedzie Hand (Raczka)

Narzedzie Hand (Rgczka) zapewnia sposdb nawigowania po obrazie w przypadku,
gdy ten wykracza poza okno dokumentu. Zachowuje sie podobnie jak ludzka reka,
z pomocy ktorej ocenialibySmy duze powiekszenie na stole. Zamiast przesuwac gtowe
1 wodzi¢ wzrokiem po réznych obszarach zdjecia, przesuwaliby$my je, uzywajac dtoni.
Narze¢dzie mozna aktywowad, klikajac na ikonie [ znajdujacej si¢ w palecie Tools
(Narzedzia) lub naciskajac H na klawiaturze.

Po aktywowaniu Rgczki poprzesuwajmy nig nad obrazem. Porusza¢ si¢ on bedzie
w kierunku zgodnym z ruchem myszy. Dzi¢ki od$wiezaniu ekranu w czasie rzeczywistym,
mozna swobodnie oglada¢ fotografie w miar¢ przesuwania jej po ekranie.

N Uwaga: Narzedzie Hand (Rgczka) nie bedzie powodowaé przesuwania zdjecia,
jezeli w catosci miesci sie ono w oknie dokumentu.

Inng przydatng sztuczka bedzie zastosowanie narzedzia Hand (Rgczka) w celu szybkiego
wyswietlenia obrazu w powigkszeniu umozliwiajacym optymalne wykorzystanie
przestrzeni roboczej, czyli bez zastaniania przez widoczne palety (jesli znajduja si¢ przy
krawedzi ekranu), lub tez maksymalne zwiekszenie okna w miare mozliwosci (jesli nie jest
zadokowane). W tym celu nalezy podwojnie klikna¢ na ikonce Hand (Rgczka), znajdujacej sie
w palecie narzedziowej. Hand (Rgczka) bardzo przydaje sie do szybkiego ocenienia obrazka
pod wzgledem kompozycji, tonalnosci oraz koloru.

\ !/ Uwaga: W przypadku uzywania jakiegokolwiek innego narzedzia mozna przetgczyé
@ sie na Raczke, naciskajac spacje. W momencie jej zwolnienia przetagczamy sie
z powrotem do wybranego narzedzia.

Paleta Navigator (Nawigator)

Paleta Navigator (Nawigator) konsoliduje wiele cech narzedzia Zoom (Lupka) oraz Hand
(Rgczka) w jednym rozwigzaniu, zapewniajac efektywng metode przemieszczenia obrazu

w celu zbadania poszczegdlnych jego obszarow (zobacz rysunek 2.13). Jesli paleta Navigator
(Nawigator) nie jest widoczna, wiaczymy ja, wybierajac Window/Navigator (Okno/Nawigator).

|| Mavigater

Rysunek 2.13. Paleta Navigator
(Nawigator) zapewnia wygodny
i sposob przemieszczenia sie

PN - o— =l po powierzchni obrazka

Na palecie Navigator (Nawigator) widzimy zmniejszony podglad aktywnej fotografii.
Czerwony prostokat okresla, na jaka czg¢s¢ obrazka patrzymy w oknie dokumentu, dzigki
czemu zawsze mamy dobre odniesienie, jaka cze¢s¢ zdjecia jest aktualnie wyswietlana.

O procencie przyblizenia informuje wskaznik znajdujacy si¢ w lewym dolnym rogu palety.



Przyblizanie i oddalanie najlepiej przeprowadzié, wykorzystujac suwak, ktory miesci
sie w dolnej cze$ci, po prawej stronie okna palety. Ikonka przypominajgca ,mate gory”,
po lewej stronie suwaka, umozliwia oddalenie o jeden poziom procentowy za kazdym
kliknieciem, podobnie do kombinacji Alt+kliknigcie/Option-+kliknigcie na obrazie przy
wykorzystaniu narzedzia Zoom (Lupka). Natomiast ikonka ,,duzych gér” po prawej stronie
suwaka odpowiedzialna jest za przyblizanie obrazka, rowniez o jeden krok procentowy.
Jeszcze doktadniejsze przyblizanie/oddalanie uzyskamy poprzez wykorzystanie suwaka.
Przesuniecie w lewo oddali, zas w prawo przyblizy edytowany obraz.

Czerwony prostokat, znajdujacy si¢ na miniaturowym podgladzie, stuzy nie tylko
do pokazywania przyblizanego obszaru. Przyda si¢ rowniez do zmiany partii ogladanej
fotografii. Wystarczy przesuna¢ czworokat w jakiekolwiek inne miejsce, by dokona¢ zmian
w gtownym oknie dokumentu. W swoim dziataniu przypomina narzedzie Hand (Rgczka).

Uwaga: Jesli widzimy caty obszar zdjecia na palecie Navigator (Nawigator), N
to niemozliwe jest przesuniecie czerwonego prostokata. @

Mozna rowniez klikna¢ na wybrany punkt w podgladzie na palecie, aby wycentrowac
na nim czerwony prostokat. Ta metoda doskonale sprawdza sie, gdy chcemy sprawdzic¢
szczegdty w roznych obszarach obrazka, na przyktad jesli chcemy zbada¢ ostros¢ lub
przekonac sig, czy gtebia ostrosci jest wtasciwa w przypadku rozmaitych przedmiotow
na zdjeciu, znajdujacych sie w roznej odlegtosci od obiektywu. Za pomoca kliknig¢
w réznych punktach palety Navigator (Nawigator) szybko i tatwo sprawdzimy
odpowiednie miejsca fotografii.

Ostatnig sztuczka palety Navigator (Nawigator), jakg tu zaprezentujemy, bedzie
mozliwos¢ powtdrzenia efektu polegajacego na narysowaniu prostokata na obrazie za
pomocag narzedzia Zoom (Lupka), dzigki czemu szybko mozna wypetni¢ ekran okreslong
czescig fotografii. Wystarczy przytrzymac klawisz Ctrl/ 3, a potem klikna¢ i przeciagna¢
kursor na podgladzie na palecie Navigator (Nawigator) tak, by powstat prostokat nad
obszarem, ktory chcemy zobaczy¢. Gdy zwolnimy klawisz myszy; zdjecie zostanie
automatycznie przyblizone i przesunigte, a zaznaczony obszar wypetni cata wolna
przestrzen.

Nawigowanie za pomoca skrétéw klawiaturowych

Dla tych, ktérzy uwielbiajg uzywanie skrotow klawiaturowych w celu przyspieszenia
procesu obrdbki, istnieje szereg rozwigzan przydatnych w nawigowaniu po fotografiach
podczas procesu oceny zdjecia (jak rowniez podczas whasciwej edycji cyfrowej). Jesli
kto$ ma tendencje¢ do trzymania jednej reki na klawiaturze, to prawdopodobnie bedzie
preferowat te forme¢ nawigacji. Nawet dla tych, ktorzy lubig postugiwac si¢ myszg tak
czesto, jak to tylko mozliwe, zapamigtanie kilku skrétow pomoze usprawni¢ proces
edycji, dodajac arsenat sztuczek przydatny w obrobce obrazow. W tabeli 2.1 znajdziemy
podsumowanie najczestszych kombinacji klawiszowych.

WoozITIoaim | &
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Tabela 2.1. Skréty klawiaturowe przydatne w nawigacji po obrazie

Skrét w Windows — Skrot dla Mac OS — Dziatanie

H H Uruchamia narzedzie Hand (Rgczka)

Z Z Uruchamia narzedzie Zoom (Lupka)

CtrH+ H++ Powiekszenie

CtrH - FH+- Zmniejszenie

CtrHAlt+0 38+0Optiont+0 Powiekszenie do poziomu 100% (rzeczywiste piksele)
CtrH0 #+0 Wpasowuje okno dokumentu w ekran

Tymczasowo aktywuje narzedzie Hand (Rgczka), bez
wzgledu na to, jakie inne narzedzie jest aktualnie uzywane

Tymczasowo aktywuije narzedzie Zoom (Lupka),
CtrHspacja FH+spacja gdy aktywne jest inne narzedzie niz Hand (Rgczka)
(w tym przypadku wystarczy samo Ctrl/)
Tymczasowo aktywuje narzedzie Zoom (Lupka)
w trybie zmniejszania, gdy aktywne jest inne narzedzie
niz Hand (Rgczka) ( w tym przypadku wystarczy
samo Ctrl+Alt/“+Option)

Spacja Spacja

CtrAlt+Spacja  36+Option+Spacja

Uwaga: W systemie Windows, jesli w oknie dialogowym jest aktywne pole wyboru
lub inna formatka, naciéniecie spacji zamiast aktywowania narzedzia Hand (Rgczka)
N moze spowodowac troche zamieszania. Wynika to z faktu, ze spacja stuzy do
@ wiaczania lub wytaczania owych parametréw. Aby uniknaé probleméw, przed
uzywaniem spacji jako klawisza skrétu nalezy klikna¢ na pustym fragmencie okna
dialogowego — wtedy zadna opcja nie bedzie juz aktywna.

Jak moglismy zauwazy¢ w tym paragrafie, istnieje wiele sposobow nawigacji po obrazach,
zarowno podczas wstepnych ogledzin, jak i w trakcie procesu optymalizacji. Zamiast
proby odpowiedzi na pytanie, ktora z nich jest najlepsza dla uzytkownika, zalecamy wtozy¢
wysitek w nauczenie si¢ wszystkich poszczegolnych metod pracy. Dzigki temu posiadziemy
maksymalng liczbe technik przydatnych w kazdej z mozliwych sytuacji. Na pewno bedzie
tak, ze mimo posiadania ulubionych metod nawigacji po obrazach, w niektorych momentach
inne sposoby okaza si¢ dogodniejsze. Dzi¢ki dobrej znajomosci wszystkich rozwigzan,
Czytelnik posiada¢ bedzie maksymalng elastycznosc i kontrole w pracy z obrazami.

| Sprobuj! W celu zapoznania sie z paleta Nawigatora, otwérz plik o nazwie

7 navPalette z dotaczonej do ksiazki ptyty CD i poéwicz przyblizanie réznych obszaréw
zdjecia. Najpierw zdecyduj, jaki fragment chcesz zobaczy¢, a potem nawiguj tak,
aby wypetnit on caty ekran monitora.

/

&

$ciaganie obrazow

JesteSmy pewni, ze Czytelnik podobnie jak my umiera z ciekawos$ci 1 nie moze si¢ doczekac
zobaczenia uj¢¢ od razu po powrocie z sesji fotograficznej. Oczywiscie zachodzi potrzeba
$ciagniecia obrazow z kart cyfrowych, zanim bedziemy mogli zacza¢. Do przeprowadzenia
tego zadania zdecydowanie rekomendujemy uzycie czytnika kart cyfrowych, dostepnego



jako akcesoria, niz podtaczanie aparatu bezposrednio do komputera. Czesciowo wynika
to z faktu, iz jest po prostu daleko bardziej wygodne, szczegolnie jesli musimy $ciggnaé
relatywnie duzg liczbe zdje¢. Dodatkowo wolimy przechowywac aparat w bezpiecznym
miejscu, jakim jest torba fotograficzna, a nie ktas¢ go na biurku z podtaczonym kablem.
Zwicgksza on ryzyko przypadkowego pociggniecia i upadku sprzetu na podtoge.

Zaczynamy, wktadajac cyfrowy nosnik do czytnika (lub podtaczajac zewnetrzny dysk
twardy, jesli stuzy on jako magazyn cyfrowych zdje¢) i kopiujac (a nie przenoszac) wszystkie
obrazy do foldera na twardym dysku. Jego potozenie i nazwa zaleze¢ bedzie od indywidualnej
organizacji fotografii. Prawdopodobnie istnieje juz kilka folderow, w ktorych Czytelnik
organizuje ujecia w oparciu o okreslone kryteria, takie jak lokalizacja, data, czy inne cechy
zdjec. Jesli nie, nadszedt czas, aby zacza¢ segregacje. Na poczatek nalezy przekopiowac
fotografie do wtasciwych folderdw, lub nawet lepiej, do foldera o nazwie Nowe_QObrazy,
gdzie w jednym miejscu mozna dokonac ich sortowania i edycji.

Po przekopiowaniu obrazow oryginaty nadal pozostaja na karcie pamieci. Warto
przechowac je tam, az do momentu, gdy potrzeba bedzie jej powtornie uzy¢. W ten sposob
posiada¢ bedziemy kopie bezpieczenstwa, na wszelki wypadek, gdyby cos poszto nie tak
jak nalezy (cho¢ tak naprawde przez caty czas nalezy tworzy¢ kopie zapasowe obrazéw
na twardym dysku). Gdy nadejdzie czas ponownego uzycia karty, najlepiej sformatowa¢
ja w aparacie w celu usuniecia istniejacych obrazow i ponownej inicjacji, ktora zapewni
systemowi plikow czysty start.

ZImiana nazw plikow

Prawdopodobnie i dla Czytelnika system nazewnictwa plikow stosowany w aparacie, taki
jak 8F259712tif nie jest idealny, jesli chodzi o tatwos¢ identyfikowania ujec. Na szczeScie
w Adobe Bridge istnieje catkiem proste narze¢dzie stuzgce zmianie nazw wszystkich lub tylko
niektorych obrazow w danym folderze. Aby tego dokona¢, nalezy wykona¢, co nastepuje:
1. Wybierzmy pliki, ktorych nazwy majg zosta¢ zmienione, lub tez wybierzmy katalog
z panelu Folders (Foldery). W tym drugim przypadku zmiana nazw dotyczy¢ bedzie
wszystkich plikow tam si¢ znajdujacych.
2. Wybieramy Tools/Batch Rename. .. (Narzedzia/Wsadowa zmiana nazwy...) z menu Adobe Bridge.
3. Zaznaczamy lokalizacje, w ktorej majq sie znalez¢ pliki o zmienionych nazwach. Moze
to by¢ ten sam folder — moga one zostac przekopiowane badz przesuni¢te do nowego.
W takim wypadku nalezy okres$li¢ lokalizacje za pomoca przycisku Browse... (Przeglgdaj...).
4. Dla nowego pliku warto stworzy¢ nazwe zawierajaca niezbedne informacje identyfikujace
obrazy. Moze to by¢ krotki tekst opisujacy miejsce zrobienia fotografii (np. Holandia) lub
tez tres¢ zdjecia (tulipany) wraz z datg badZ numerem kolejnym i rozszerzeniem. Ilo$¢
elementow zaleze¢ bedzie od uzytkownika.

e W pierwszym menu rozwijalnym pod New Filenames (Nowe nazwy plikéw), w ktéorym
jest tekst domys$lny Current Filename (Biezgca nazwa pliku), wybierzmy Text ( Tekst).
Nastepne okno spyta o stowa do wpisania. To tutaj mozna okresli¢ typ lokalizacji,
przedmiot zdjecia, nazwe itd.

e Zupelnie po prawej stronie znajduja si¢ kwadratowe przyciski + oraz -. Klikniecie
na przycisk + spowoduje pojawienie si¢ kolejnego menu rozwijalnego, w ktorym
mozliwe bedzie dodanie kolejnych parametréw do nazwy. Wielu fotografow
wykorzystuje je dla daty, ale tak naprawde wybor zalezy od uzytkownika.

e Ponowne klikniecie na kwadratowym przycisku + po prawej stronie pozwoli dodac¢
kolejny numer (lub litere) z rozwijalnego menu. Zazwyczaj okreslamy numer
trzycyfrowy, ale jesli ktos$ nie uzywa daty w schemacie nazewnictwa, chyba lepiej
uzy¢ numeru co najmniej czterocyfrowego.

MOZVIEO AINVOVIDS W &
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N Uwaga: Adobe Bridge automatycznie zachowa rozszerzenia plikow, nie trzeba
zatem uzywac New Extension (Nowe rozszerzenie) jako ostatniej opgji.

Podglad nowej nazwy mozna zobaczy¢ po prawej stronie, u dotu ekranu.

5. W sekcji Options (Opgje), mozna dokonac¢ wyboru odnos$nie zachowania biezacej nazwy
pliku w metadanych zbioru. Funkcja ta moze okazac si¢ przydatna, jesli dokonujemy
zmian nazw kopii, a w przysztosci bedziemy chcieli odwotac sie do oryginalnych
plikow.

6. W sekcji Compatibility (Zgodnosc) najlepiej zaznaczy¢ zarowno Windows jak i Mac OS
(uzywany system operacyjny jest zaznaczony jako domyslny).

Sortowanie i edycja w Bridge

Przeniesienie cyfrowych zdje¢ do komputera to oczywiscie jedynie poczatek. Jak tatwo si¢
przekonag, ilos¢ fotografii bardzo szybko rosnie, a utrzymanie porzadku moze by¢ catkiem
trudne, szczegolnie jesli mnostwo ujec¢ zalega w wielu réznych folderach. Po $ciagnieciu
plikow na dysk najczesciej chcemy od razu zacza¢ nad nimi pracowac. Pierwszym krokiem,
rzecz jasna, jest rozeznanie w tym, co w ogole mamy i ktére z obrazow bedziemy najpierw
optymalizowac.

Y Uwaga: Jedna z wiekszych roznic pomiedzy Adobe Bridge i poprzedzajgcym go
@ File Browser jest to, ze Bridge stanowi osobng aplikacje i moze by¢ uruchomiony
niezaleznie, nawet jesli nie jesteSmy w Photoshopie.

Ustawianie preferencji w Adobe Bridge

W Adobe Bridge znajdziemy okno Preferences (Preferencje), w ktorym mozna ustawi¢ wiele
opcji, dzigki ktorym program bedzie zachowywat si¢ zgodnie z naszymi upodobaniami.
Dostep do nich nastepuje poprzez Edit/Preferences (Edycja/Preferencje) z menu w Bridge
(Bridge/Preferences w systemie Mac OS). Ze wzgledu na bogactwo opcji i fakt, ze wigkszo$¢
z nich to sprawa osobistych przyzwyczajen, omowimy tylko te najwazniejsze:

General (0gélne) Sekcja ta (rysunek 2.14) zawiera ogélne ustawienia zwigzane

z parametrami wys$wietlania w Bridge. W sekcji Thumbnails (Miniaturki) znajdziemy

suwak, stuzacy do regulacji odcienia szarosci tta znajdujacego si¢ pod miniaturkami. Pole
wyboru Show Tooltips (Pokaz podpowiedzi) odpowiedzialne jest za wy$wietlanie informacji

o0 obrazie w postaci wyskakujgcego tekstu, gdy przytrzymamy wskaznik myszy ponad
miniaturka fotografii. Trzy pola wyboru z rozwijalnymi menu pozwalaja na okreslenie
dodatkowych informacji, ktore majg by¢ wyswietlane ponizej miniaturki. Sekcja Favorites
Items (Ulubione pozycje) umozliwia wybranie zrodet obrazu, ktdre beda zawarte na zaktadce
Favorites (Ulubione). Jeden z przyciskow na dole sekcji umozliwia otwarcie folderu, w ktorym
przechowywane sg skrypty dla Bridge. Drugi zas resetuje ustawienia komunikatow
ostrzegajacych, tak ze wszystkie wyswietlane bedg jako przydatne, nawet, jesli wczesniej
zaznaczono kwadracik, aby danego komunikatu nie pokazywac.

Metadata (Metadane) Ta sekcja (rysunek 2.15) pozwala na okreslenie, ktore pola beda
wyswietlane w palecie Metadata (Metadane) dla kazdego obrazka. Obfita lista zawiera w sobie
formaty 1 pola metadanych, ktore niekoniecznie znajdziemy we wszystkich formatach plikow.
W tej sekcji uzytkownik moze okresli¢, ktore z pdl najbardziej go interesujg i powinny by¢
pokazywane, dzieki czemu zmaksymalizuje ilo$¢ wyswietlanych informacji, a takze wskaze
ktore go nie interesujg i nalezy je usung¢ — aby utrzymac ekran w wiekszym porzadku.
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Labels (Etykiety) W tej sekcji (rysunek 2.16) okreslimy preferencje dotyczace etykiet, za
pomocg ktérych mozna oceniac i oznacza¢ obrazy. Pole wyboru znajdujace si¢ u gory stuzy
okreslaniu, czy klawisz Ctrl/ # powinien by¢ wcisniety, aby dodac ocene lub etykiete dla
zdjecia. W przypadku odznaczenia tej pozycji wystarczy po prostu nacisng¢ odpowiedni
klawisz numeryczny, zamiast przytrzymywac dodatkowo Ctrl/ 3. Sekcja na dole okienka
pozwala z kolei zmieni¢ opis kolorowych etykiet. Domys$lnie nazwg jest ta opisujaca dang
barwg, ale oczywiscie, jesli zajdzie taka potrzeba, mozna to zmienié, np. by odzwierciedli¢
kategorie, dla ktorych uzywany jest dany kolor.
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File Type Associations (Skojarzenia typu pliku) to kolejna dtuga lista (rysunek 2.17)
przedstawiajaca typy plikow obstugiwane przez Bridge. Domyslnie wickszo$¢ formatow
obrazowych jest automatycznie otwierana przez Photoshopa. Istnieje jednak mozliwos¢
zmiany skojarzenia tak, aby dany typ pliku byt otwierany przez inng aplikacj¢. Na przyktad
dokumenty PDF domyslnie uruchamiane s3 w Adobe Reader, a nie Photoshopie. Podobnie
mozna nadac inne skojarzenia z aplikacjami dla pozostatych plikow zgodnie z wtasnymi
preferencjami. Stuzy do tego rozwijalne menu po prawej stronie okreslonego formatu,
dzieki ktoremu mozna wybrac aplikacje lub poszuka¢ wykonywalnego pliku preferowanego
programu.

Preferences =
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s (o) o - Rysunek 2.17. Sekcja File Type
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e . kazdy typ pliku graficznego
o ][ coma ]

obstugiwanego przez Bridge

Advanced (Zaawansowane) Ta sekcja (rysunek 2.18) zawiera cala garé¢ ustawien, z ktérych
niektére najlepiej pozostawmy niezmienione. Cz¢$¢ z nich moze jednak by¢ wazna.

Na przyktad Do not process files larger than (Nie przetwarzaj plikow wickszych niz) okresla rozmiar
w megabajtach, powyzej ktorego Bridge nie wygeneruje miniaturki. Taki limit moze si¢
przyda¢ (domyslny jest dla 200MB), ze wzgledu na fakt, iz kreowanie miniaturek tak
duzych obrazéw zabiera bardzo duzo czasu, co obniza ogdlng sprawnosc¢ systemu. Z drugiej
strony, dla fotografow czesto pracujacych z duzymi plikami, granica taka moze przysporzy¢
frustracji wynikajgcej z niemoznosci zobaczenia podgladu wielu fotografii. Nalezy zatem
rozwazy¢ ustawienie limitu w oparciu o relatywne korzysci pochodzace z budowania
miniaturek bardzo duzych plikow.
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‘When Saving tha Cache:
() Lse @ Centraied Cache Fils
((se Distriputed Cache Fles When Possible

Cantralond Cache Locaton:

C d i} i Choosa,...

Carcel

programu Bridge zawiera pewna
ilo3¢ ustawie zaawansowanych.
Z praktycznego punktu widzenia
nalezy rozwazy¢ jedynie parametr
okreslajacy maksymalng wielkos¢
pliku, dla ktérego stworzona
zostanie miniaturka



Adobe Stock Photos Pokazana na rysunku 2.19 sekcja zawiera opcje zwigzane z nowym

serwisem fotograficznym Adobe. Przypuszczamy, ze wigkszos¢ uzytkownikow nie skorzysta

z tej ustugi, bowiem preferuje stosowanie wtasnych obrazow do jakichkolwiek projektow,
nad ktérymi pracuje. W przypadku zainteresowania serwisem mozna ustawic¢ tu rozne
preferencje zwiazane z wyswietlaniem i $cigganiem plikow z Adobe Stock Photos.

Preferences =
[Gareral Ardobe Stock Phatos
:"‘f‘:‘”“ Saxching
T g idacehne Thumbeals per search oo |50 v
varced Search Language: | Engish (US) ~

Adcbe Stock Photos Folder Location
CADocuments and x
[(Changs Locaton.. Rosat

Purchaging and Dowrloading
Bl Country o REgn: | United States | Curency=UsD
[ Ewphay Massage sfter Dowrkoading Comg
[=] Dasplay Message after Adding Image to Shopping Cart
] wsto-downinad Images after Purchasng Them

e —_— Rysunek 2.19. Sekcja Adobe
Stock Photos pozwala na
modyfikacje ustawien
wyswietlania i Sciagania plikow
z serwisu Adobe Stock Photos

Careel

Ustawienia Palet

Posiadajac plan sortowania obrazow, prawdopodobnie czujemy sie pewniej odnosnie
selekcjonowania w sposob szybki i efektywny. Bridge utatwia to zadanie, chociaz
domyslna konfiguracja nie zapewnia najwydajniejszego sposobu pracy. Wystarczy
jedynie przeprowadzi¢ kilka zmian, aby poprawi¢ to wrazenie. Jest to przeciez znakomite
narzedzie.

Pierwszym krokiem bedzie lepsze zagospodarowanie przestrzeni zabieranej
przez palety. Domyslna konfiguracja Bridge nie jest wyjatkowo efektywna, zatem
poprzesuwanie palet w znaczy sposob wptynie na wzrost produktywnosci. Poniewaz
kazda z nich zajmuje pewng cze$¢ okna dokumentu, ma tym samym ograniczong
powierzchnie. Paleta Folders (Foldery) jest trudna w nawigowaniu, paleta Preview
(Podglad) generuje podglad pliku niewiele wiekszy niz rozmiar miniaturki, natomiast
paleta Metadata (Metadane) pokazuje jedynie odrobine informacji, ktore zawiera.

W wigkszosci sytuacji, wystarczy widok tylko jednej palety na raz. Sprowadzenie
ich razem do jednego miejsca ma sens, poniewaz tym samym zwieksza sie obszar dla
wyswietlanych dokumentow.

W celu rozpoczecia procedury wskazujemy myszkg zaktadke tytutu w palecie Preview
(Podglad), klikamy i przeciagamy ja do géry, do miejsca, w ktorym znajduje sie paleta
Folders (Foldery). Zwalniamy przycisk myszy w momencie, gdy unosi sie ona na prawo
od palety Folderow. W rezultacie paleta Podgladu znajdzie si¢ w tym samym panelu
okna Bridge. Jednoczesnie automatycznie ztozy si¢ dok, ktory przed chwila ja zawierat.
Nastepnie przesuwamy palete Metadata (Metadane) oraz Keywords (Stowa kluczowe) w to
samo miejsce, tak aby wszystkie zgrupowaty sie w panelu Folders (Foldery). Uzyskamy tym
samym dodatkowe miejsce dla palet, ktore beda mogty wykorzysta¢ petna wysokosc okna,
jak pokazano na rysunku 2.20. W celu przetaczania pomi¢dzy nimi wystarczy klikna¢ na
zaktadke, a wybrana paleta ukaze si¢ z przodu.
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Rysunek 2.20. Poprzez

reorganizacje palet

w Bridge uzyskujemy
o Tk ok . | wiecej miejsca, co

e et s s S WS pozwala przegladac pliki

by 2008

s b : = R w efektywniejszy sposob

Widok podswietlanego pulpitu

Gdy przegladamy zdjecia po raz pierwszy, chcemy wyrobi¢ sobie ogdlne spojrzenie na
zarejestrowanie ujecia i usungc te, ktore sg definitywnie zte. Do tego celu Tim poleca
wykorzystanie widoku podswietlanego pulpitu, wyswietlajacego pliki w zaznaczonym
folderze. Ze wzgledu na fakt, ze wtasnie skonfigurowalismy palety tak, by korzystaty

7 jak najwiekszej ilosci miejsca, musimy jedynie przesung¢ pionowg krawedz,
oddzielajaca palety od panelu miniaturek, maksymalnie w lewo. Widzimy teraz jedynie
same miniaturki (rysunek 2.21).

Rysunek 2.21.
Korzystanie z widoku
podiwietlanego pulpitu
umozliwia zobaczenie
maksymalnej ilosci
miniaturek. Jest to
przydatne szczegdlnie
podczas pierwszego
przegladania ujec




Widok ten umozliwia ogdlne spojrzenie i lepsze zorientowanie si¢ w zarejestrowanych
ujeciach. Daje jednoczesnie dobrg okazje na zastanowienie sig, ktore zdjecia i tematy
danej kolekcji wydaja si¢ posiada¢ najwigkszy potencjat. Teraz rowniez warto poodwracac
zdjecia robione w pionie tak, by posiadaty wiasciwg orientacje, jesli Bridge nie dokonat
tego automatycznie (na og6t wymagane jest, aby aparat cyfrowy obstugiwat tg funkcje).
Wystarczy tylko zaznaczy¢ je 1 klikna¢ na wtasciwy przycisk rotacji na gérze okna Bridge
— posiadaja one potokragte strzatki wskazujgce kierunek rotacji.

Uwaga: Gdy dokonujemy rotacji w Adobe Bridge, tak naprawde zmienia sie s
orientacja tylko miniaturki. Wtasciwy obraz nie bedzie odwrécony do chwili, @
gdy go otworzymy.

Roéwniez na tym etapie zauwazymy, ze niektore z uje¢ wyrozniajg sie ins minus
posiadajac zte naswietlenie lub inne problemy, kwalifikujace je do natychmiastowego
skasowania. W tym celu wystarczy zrobi¢ jedng z nastepujacych rzeczy:

e Klikna¢ na ikonke kosza znajdujacg si¢ u gory okna Bridge.

e Nacisng¢ klawisz Delete na klawiaturze.

o Klikng¢ prawym klawiszem myszy i wybra¢ Send to Recycle Bin (Wyslij do kosza) z menu
kontekstowego.

Jesli, patrzac na miniaturke, nie mamy jeszcze pewnosci, czy obraz powinien by¢
usuniety, nie robmy tego. Bedzie bowiem okazja przeprowadzenia bardziej doktadnej analizy
pdzniej. Pierwszy etap jest selekcja zgrubng, eliminujgcg obrazy, na ktorych optymalizacje
nie chcemy traci¢ czasu.

Widok szczegétowy

Po tym, jak dokonalismy ogolnego przegladu uje¢, zmienili$my ich orientacje i usunelismy te,
ktore w sposob oczywisty nie powinny by¢ zatrzymane, przechodzimy dalej. Mozemy teraz
przyjrzec sie im blizej i w wyniku dalszej selekcji zachowac jedynie te, ktore nadajg sie do
okreslonego projektu lub innego zastosowania (nie wykluczajac podzielenia sie nimi z innymi).
Do tego celu najlepiej przyda nam si¢ widok szczegotowy, pokazany na rysunku 2.22.

3 L g Pk 10,05
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- [ 1 LS A N [ L B e a8
Frammten ] Pt | P st s S | - A

Rysunek 2.22. Widok
szczegbtowy umozliwia blizsze
spojrzenie na zdjecie
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Poziomy suwak umozliwia uzyskanie tak duzego podgladu, jak to tylko mozliwe. Trzeba
przesunac go na prawo, pozostawiajac doktadnie tyle miejsca, ile potrzeba, aby po prawej
stronie pojawita si¢ pojedyncza kolumna miniaturek. Dzigki temu uzyskujemy doskonaty
sposob na bardziej szczegotowe przegladanie obrazkow, zachowujac jednoczesnie prosty
sposOb nawigowania mi¢dzy nimi.

Zamiast uzywa¢ myszki do klikania na obrazki, ktore chcemy zobaczy¢ bardziej
szczegotowo, polecamy przyjrzenie si¢ wszystkim fotografiom w kolekcji. Jesli trzeba,
przewinmy list¢ do samej gory i kliknijmy na pierwszym ujeciu. Teraz mozemy uzywac
klawiszy strzatek do nawigowania, aby porusza¢ si¢ pomi¢dzy miniaturkami. Podglad,

w miar¢ przechodzenia do gory i na dot, jest aktualizowany i wyswietla aktywny plik.
Dzigki temu mozna znacznie lepiej oceni¢ ogolng kompozycje, doktadnos¢ naswietlenia
ijako$¢ zdjecia. Utatwia to podjecie decyzji, czy zatrzymac, czy tez usunac ujecie.

W wyniku przegladu plikéw zaczniemy wyrabia¢ sobie zdanie, ktore z kadrow zastuguja
na wigkszg uwage.

Przefaczanie si¢ pomi¢dzy widokami

W miare postepu w sortowaniu obrazow moze zachodzi¢ potrzeba czestego przeltaczania

sie pomiedzy widokiem obszaru zawartosci i szczegotowym. leraz, gdy Bridge zostat juz

prawidtowo skonfigurowany, mozemy przelacza¢ si¢ pomi¢dzy nimi, klikajac przycisk

podwodjnej strzatki, znajdujacy si¢ w dolnym, lewym rogu okna Bridge. To samo mozna

osiggnaé, przeciaggajac po prostu pionowy pasek rozdzielajagcy oba okna w lewo lub prawo.
W Bridge istnieje kilka sposobow zmiany organizacji widoku dla miniaturek:

o View/As Thumbnails (Widok/Miniaturki) jest uktadem domyslnym.

o Jesli wybierzemy View/As Filmstrip (Widok/Tasma filmowa), miniaturki zostang posortowane
w pojedynczy rzad, z wigkszym podgladem zdjecia. Taka metode preferuje Ellen.

e Opcja View/As Details (Widok/Szczegdty) prezentuje znacznie wiecej dodatkowych
informacji o zdjeciu, pojawiajacych si¢ z boku miniaturki.

o Ostania, View/As Versions And Alternates (Widok/Wersje i warianty), pokazuje rozne wersje
ujecia wykreowane za pomocg Version Cue, jesli ktos oczywiscie uzywa go w procesie
obrobki.

Powyzsze opcje moga by¢ rowniez wybrane poprzez kliknigcie na mate przyciski
znajdujace si¢ na dole, w prawym rogu okna programu Bridge.

Sprobuj! W celu lepszego przyswojenia sobie wielu opgji, jakie oferuje Bridge,

zalecamy zastosowanie go do przegladniecia folderu z wieloma obrazkami, przy
@ jednoczesnym zastosowaniu réznych funkcji zmiany interfejsu, jakie mielismy okazje
tutaj przedstawic.

\I/

Ustalanie wielkosci miniaturek

W Bridge r6zne sposoby zmiany wielkosci miniaturek z File Browser zostaty zastapione
znacznie bardziej efektywnym narzedziem. Suwak stuzacy ustalaniu rozmiaru ikonek
znajduje si¢ na dole okna Bridge, po prawej stronie.

Q@ 0 -

Przycisk po lewej stronie suwaka pozwala na natychmiastowa zmiane wielkosci
miniaturek do ich minimalnego rozmiaru (jak pokazano na rysunku 2.23). Pomaga to
bardzo w uzyskaniu szerokiego przegladu bardzo duzej ilosci ujec. Jednoczesnie trzeba
mie¢ naprawde dobry wzrok, ze wzgledu na fakt, iz miniaturki sa wyjatkowo niewielkie!



Natomiast przycisk po prawej przetacza do najwigkszego rozmiaru, ktdry jest na tyle duzy,
ze tak naprawde kojarzy sie bardziej z podgladem niz z widokiem miniaturek (cho¢ znacznie
ogranicza ilo$¢ zdje¢, ktore mozna na jednym ekranie zobaczy¢).

Rysunek 2.23. Przycisk po lewej stronie suwaka odpowiedzialnego za rozmiar zdje¢ ustala ich
najmniejszy rozmiar, zas ten po prawej — najwiekszy

Najlepsze z tego wszystkiego jest to, ze suwak znajdujacy si¢ pomiedzy tymi dwoma
przyciskami umozliwia ustalenie rozmiaru obrazkow w bardzo szybki sposob. Wystarczy
klikng¢ myszkg na suwaku i przesung¢ w lewo lub prawo, aby zmniejszy¢ badz zwigkszy¢
rozmiar ikonek. Miniaturki i caly podglad zmieniaja si¢ dynamicznie zgodnie z ruchem
suwaka, utatwiajac tym samym znalezienie ustawien, ktore sa najlepsze dla uzytkownika.
Mozliwa jest rowniez prosta i szybka zmiana rozmiaru w trakcie pracy, w zaleznosci od
przeprowadzanej w danej chwili operacji.

Ranking obrazéw

W trakcie sortowania obrazow i usuwania tych, ktorych nie chcemy zachowa¢, zaczynamy
rowniez mysle¢ o ujeciach, ktore sa najlepsze. Im wtasnie poswiecimy najwiecej czasu przy
optymalizacji. W Adobe Bridge znajdziemy system oceny, przypominajacy rekomendacje
filmowe, pozwalajacy na przypisanie danej fotografii od jednej do pigciu gwiazdek.

Dzigki temu w szybki sposob mozemy nada¢ range naszym ujeciom. W momencie, gdy
zakonczymy proces sortowania i edycji, bedziemy doktadnie wiedzie¢, ktore z uje¢ zastuzyty
na miano najlepszych.

Aby przypisaé range, wystarczy wybrac obraz (lub obrazy) i przesuna¢ kursor myszy
nad rzad pieciu kropek ponizej miniaturki. Reprezentujg one mozliwe oceny, zatem klikajac
pierwsza, przyznamy jedng gwiazdke, za$ wybierajac drugg — dwie i tak dalej (kropki te
widoczne sg jedynie wtedy, gdy fotografia jest zaznaczona, jednak ocena przypisana ujeciu
bedzie wyswietlana nawet jesli zdjecie nie bedzie aktywne). W przypadku wybrania wielu
ujec kliknigcie rangi nada jg wszystkim obrazom. Mozemy rowniez usung¢ oceng, klikajac
po lewej stronie omawianego juz rzedu kropek. Ocena w postaci gwiazdek zastepuje kropki
ponizej obrazka, wiec natychmiast wida¢, jak oceniane jest okreslone ujecie (rysunek 2.24).

Rysunek 2.24. Gdy oceniamy dane

; zdjecie, znajduje to odzwierciedlenie

ama w ilodci wyswietlanych ponizej
ujecia gwiazdek

11/17/2004, 1:24:18 AN
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Preferujacych skroty klawiaturowe informujemy, ze nacisniecie klawisza Ctrl/ 3 oraz
jednej z cyfr pomiedzy I a 5 umozliwi przypisanie rangi oznaczonej gwiazdka. Natomiast
kombinacja Ctrl+0/ #+0 usunie ja. Zastosowanie klawiatury moze okaza¢ si¢ bardzo

efektywne podczas przegladania obrazéw. Mozna zastosowac klawisze strzatek w celu
przemieszczania si¢ pomiedzy obrazkami, a potem wykorzysta¢ wspomniang kombinacje
do nadania oceny.

Po przypisaniu rangi wszystkim ujeciom, ktore bierzemy pod uwage w ramach danego
projektu, mozna je pogrupowaé wg utworzonej klasyfikacji, np. od najmniejsze;j ilosci
gwiazdek do najwigkszej, wybierajac polecenie View/Sort/By Rating (Widok/Sortuj/Wg ocen),
co wida¢ na rysunku 2.25.

Rysunek 2.25. Wybierajac
View/Sort/By Rating
(Widok/Sortuj/Wg ocen)

z menu w Bridge, mozemy
posortowac obrazy wg ilosci
gwiazdek, jakie im nadalismy

Opcja oceny w Bridge jest bardzo pomocnym narzedziem w sortowaniu i nadawaniu
kategorii obrazom w oparciu o osobiste gusta. W ten sposob bardzo tatwo przefiltrowac nasze
ulubione ujecia.

Nadawanie etykiet

Funkcjonalnos¢ Adobe Bridge polegajaca na nadawaniu etykiet obrazom to jeszcze bardziej
zaawansowany sposob oceniania fotografii. Poprzez przypisanie odpowiedniego koloru
danemu ujeciu — etykiety — oceniamy zdjecia na zasadzie podobnej do gwiazdek. Umozliwia
to zastosowanie filtra pokazujacego tylko obrazy z etykietami lub tez tylko o okreslonym
kolorze. Do dyspozycji mamy czerwony, zotty, zielony, niebieski i purpurowy.

W celu efektywnego wykorzystania mozliwos$ci etykiet na poczatku warto zdefiniowac,
co okreslone barwy beda oznaczaly Mozna zastosowac je na przyktad do posortowania
obrazow wedtug waznosci, lecz wtedy sprowadzi si¢ to do oceniania. Duzo lepiej jest
wykorzystac etykiety do stworzenia okreslonych kategorii. Kolor czerwony zastosowa¢ mozna
do wyrodznienia uj¢é zwierzat nierozpoznanego jeszcze gatunku. Zielony zas do okreslenia
ujec juz zoptymalizowanych i wyczyszczonych, czyli gotowych do uzycia w jakichkolwiek



przysztych projektach. Niezaleznie od przyjetego systemu warto sporzadzi¢ dokumentacje,
jasno okreslajaca, co dane etykiety znaczg. Unikniemy wtedy niepotrzebnych pomytek
w przysztosci i zaoszczedzimy czas na przypominanie sobie, czy dane ujecia byty juz
obrobione. Krotko mowigc, konsekwencja bardzo przyda sig, aby w petni wykorzystac
mozliwosci etykiet.

W celu nadania etykiety obrazowi wystarczy go zaznaczy¢, a z menu wybra¢ Label
(Etykieta) i zadany kolor. Mozna réwniez klikna¢ prawym klawiszem myszy na ujeciu
i wybra¢ barwe z wyswietlanych opcji w menu kontekstowym Label (Etykicta). Albo
zastosowac skrot klawiaturowy, bedacy kombinacja Ctrl/ 3 i okreslonego numeru: 6
dla czerwonego, 7 dla zottego, 8 dla zielonego i 9 dla niebieskiego (purpurowy nie posiada
skrétu). Mozna wytaczy¢ etykiete, wybierajac opcje No Label (Bez etykiety) z menu Label
(Etykieta) (ktora rébwniez nie posiada skrotu klawiaturowego).

Po nadaniu etykiety na miniaturce zdjecia pojawia sie kolorowy pasek (rysunek 2.26).
Dzigki temu w mgnieniu oka mozna si¢ przekonad, jakie ujecia zostaty zaznaczone
dla okreslonego przez uzytkownika celu.

: " | Rysunek 2.26. Po nadaniu
. etykiety na miniaturce zdjecia
pojawia sie kolorowy pasek

9/2j2003, 10:42:15 AM

Rzecz jasna pojawienie si¢ kolorowego oznaczenia na miniaturce to nie wszystko.

Sa bardziej efektywne sposoby przegladania obrazow w oparciu o okreslone decyzje
uzytkownika. W Bridge znajdziemy dodatkowe opcje, jeszcze bardziej rozszerzajace funkcje
etykiet.

Pierwsza bedzie mozliwos¢ ogladania jedynie tych fotografii, ktore jakas etykiete
posiadaja. W tym celu nalezy z rozwijalnego menu Filtered/Unfiltered (Filtrowany/
Niefiltrowany), znajdujacego sie po prawej stronie okna Bridge, w gorne;j listwie, wybraé¢
odpowiednig opcje. Mozna rowniez skorzysta¢ z widoku Show Labeled Items Only (Pokaz
tylko obiekty z etykietami) — wtedy bedziemy widzie¢ ujecia posiadajace jakgkolwiek
etykiete. Istnieje mozliwos¢ pokazania etykiet okreslonego koloru lub tez obrazow w ogole
jej nieposiadajacych . Przydaje sie to szczegolnie wtedy, gdy chcemy przenies¢ ,,odrzuty”
do innej lokalizacji.

Wybranie jednej z omawianych opcji przefiltruje liste obrazow 1 wyselekcjonuje tylko te,
dla ktorych dany warunek jest spetniony. Przydaje si¢ to szczegolnie wtedy, gdy przegladajac
wybrane do dalszej pracy ujecia, chcemy przeanalizowad, czy wsrdd nich nie zapodziaty
si¢ niepasujace fotografie. I przeciwnie — moze rowniez okazac sig, ze po ponownym
przegladzie niektorych z nich nie bedziemy chcieli w ogdle usuwac. Jesli w tym momencie
usuniemy etykiete zdjecia, to zniknie ono, gdyz teraz wyswietlane sa jedynie ujecia jg
posiadajace. Gdy chcemy ponownie zobaczy¢ wszystkie obrazy, wystarczy wybra¢ Show
All Ttems (Pokaz wszystkie pozycje) z tego samego rozwijalnego menu Filtered/Unfiltered
(Filtrowany/Niefiltrowany).

Innym sposobem posortowania obrazow jest wykorzystanie atrybutu etykiety W tym
celu nalezy wybra¢ View/Sort/By Label (Widok/Sortuj/Wg etykiety) z menu Bridge. Wszystkie
ujecia zostang utozone wedtug koloru etykiety. Na poczatku znajdg si¢ te, ktore jej nie
posiadajg.
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Uwaga: Jednym z kluczowych zagadnien petnego wykorzystania zbiorow

fotografii jest posiadanie sensownego zestawu standardowych stow kluczowych.

Przydadza sie one do wyszukiwania okreslonych zdje¢, podobnych sobie ujeé

lub nawet jednego okreslonego kadru. Warto zatem za kazdym razem, gdy

importujemy obrazy, przypisywac im stowa kluczowe. W Bridge odbywa sie to

poprzez zaznaczenie jednego lub wiekszej ilosci obrazow, klikniecia na zaktadke
N Keywords (Stowa kluczowe) i wybrania odpowiednich haset dla tej fotografii. W celu
@ dodania nowych stow lub stworzenia catego ich zbioru wykorzystajmy rozwijalne

menu z prawej gornej strony palety Keywords (Stowa kluczowe) lub tez ikony na jej

dole. Wiele aplikacjiinnych producentéw, na przyktad BreezeBrowser czy ACDSee,

posiada obszerne funkcje zwigzane z wyszukiwaniem i zarzagdzaniem obrazami

(np. zagniezdzone zestawy stow kluczowych, jednoczesne filtrowanie

z wykorzystaniem wielu kryteriow — chociazby jak okreslone stowo kluczowe

i rozdzielczo$¢ — oraz mozliwos¢ zapisu ustawief kategorii).

Etykietowanie i ocenianie w trakcie pokazu slajdow

Istnieje inny wspaniaty sposob na nadawanie etykiet i ocen obrazom. Mozna tego dokonac
podczas ogladania slajdow; ktory aktywujemy poprzez View/Slide Show (Widok/Pokaz slajdow)
z menu Bridge lub naciskajac Ctrl+L/3+L. Wyswietlone zostang albo zaznaczone zdjecia,
albo tez, jesli nie zaznaczyliSmy zadnych, wszystkie pliki danego folderu. Domy$lnie
przechodzenie pomigdzy obrazami nastepuje w wyniku naciskania klawiszy strzatek

na klawiaturze badz klikania myszka. W przypadku pokazu slajdéow odbywajacego si¢
automatycznie nacisnigcie spacji wprowadzi pauze badz odtworzy obrazy na nowo.

v/ Uwaga: W widoku pokazu slajdéw, naciskajac H, mozemy pokazywac badz
ukrywac podpowiedzi dostepnych skrétow klawiaturowych.

Podczas ogladania slajdow (rysunek 2.27) dodawanie oceny lub etykiety dla danego
obrazu jest wyjatkowo proste. Wystarczy nacisna¢ odpowiednig cyfre (od 1 do 5dla 1
do 5 gwiazdek, oraz od 6 do 9 dla kolorow etykiet omowionych powyzej). Nie ma potrzeby
naciskania klawisza Ctrl/ 36.

Rysunek 2.27. Podczas ogladania
slajdéw w Bridge danemu

zdjeciu mozna nadac range badz
etykiete, co jest rozwigzaniem
wyjatkowo efektywnym




Przeglad metadanych

Obok przegladania plikow pod katem ich warto$ci estetycznych wyjatkowo pomocne
moze okazac si¢ zapoznanie si¢ z metadanymi — czyli technicznymi informacjami
zarejestrowanymi 1 wbudowanymi w format pliku, zawierajacymi szczegoty ustawien
aparatu. Czgsto korzystaja z nich na przyktad fotografowie przyrody, ktérzy chca
dowiedziec sig, jak zarejestrowali ujecie. Moze sprowadzac si¢ to po prostu do znalezienia
podstawowych informacji o ekspozycji dla fotografii, ktora wysytana jest na konkurs. Dzigki
metadanym tatwiej o wyciagniecie wnioskow, zwtaszcza przy fotografowaniu okreslonych
tematow. Jezeli przegladamy seri¢ zdje¢ przedstawiajacych ptynaca wode, metadane utatwia
wyrobienie sobie zdania odnosnie nastawien szybkosci migawki, dajacych pozadane przez
fotografa efekty.

Aby przegladna¢ metadane, wystarczy klikna¢ na palete Metadata (Metadane) w Bridge
(co pokazano na rysunku 2.28). Dla kazdego z plikow wyswietli sie dtuga lista wartosci, ktora
mozna przewija¢. Te same informacje dost¢pne sa w Photoshopie w menu File/File Info (Plik/
Info o pliku). Trzeba jedynie klikna¢ odpowiednig kategorie po lewej stronie pojawiajacego
si¢ okna dialogowego. Na przyktad sekcje Camera Data 1 i 2 (Dane aparatu fotograficznego 1i 2)
zawierajg wickszos¢ informacji, jakie mogg si¢ przydac dla okreslonego naswietlenia.

| Favarites | Folders ] Preview | Metadata “Keywards S0 _do}

= File Properties

Filename + IMG_5548

Dacument Kind + JPEG file

Date Created + 7/28(2004, 3:51:05 PM

Date File Created P 11/11)2004, 8§:51:20 AM

Date File Modified i 7/28/2004, 4:51:04 PM

File Size + 1,94 ME

Dimensions 3072 x 2048

Resolution t 180 dpi

Bit Depth ]

Color Mode + RGB Color

P IPTC Core

7 Camera Data (Exif)

Exposre P 0Es akFE2

Exposure Made ! Auta

150 Speed Ratings t 400

Focal Length 105 mm

Max Aperture Walue tF14.5

Date Time i 7/28/2004, 3:51:05 PM

Date Time Original | 7}28j2004, 3:51:05 PM RySunek 2.28. Przeglqd palety
Date Time Digitized i 7/28/2004, 3:51:05 PM .

Flesh ¢ Dt ra Metadata (Metadane) w Bridge
Metering Mode i Pattern T . . .
Orentation * Nomal umozliwia wyrobienie sobie

EXIF Color Space + Uncalibrated .

CstomPondersd+ Nomml Process zdania na temat zastosowanych
‘wihite Balance + Aubo . P . .,
Scene Copturs Type Standird podczas rejestraji ujecia ustawien
Sensing Methad ! One-chip sensor .

Fil Source ! Digtal Camera aparatu. Przydadzg sie do oceny
Make + Canon . . . .
o ! Canon E0S 10D i doskonalenia sztuki fotografii

Sprobuj! Aby przekonac sie, jak tatwa jest ocena metadanych w Bridge, wybierz |
folder o nazwie Chapter 2 na zataczonej ptycie CD i przegladnij zaktadke Metadata Na”
(Metadane) dla obrazéw Metadatal i MetadataZ, aby poréwnac rdznice @
w nastawieniach ekspozycji.

Poprawa metadanych

Jak tatwo sobie wyobrazi¢, wiele z danych zawartych w sekcji metadata stuzy wytacznie do
celow informacyjnych i nie jest mozliwa ich edycja czy poprawa. Na przyktad, jesli mozliwa
bytaby edycja wartosci przystony i szybkosci migawki dla dowolne;j fotografii, watpliwa
stataby sie wiarygodnos$¢. Ucierpiataby rowniez ich przydatnos¢. Z drugiej strony; niektore
z pol metadanych sg catkowicie definiowalne przez uzytkownika. Istnieje wigc mozliwos¢
wpisywania takich wartosci, jakie potrzeba. Odnosi si¢ to przede wszystkim do sekcji IPTC
Core w palecie Metadata (Metadane). (IPTC to skrét od International Press Telecommunications
Council, organizacji, ktora stworzyta standard metadanych).
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ROZDZIAE 2. JAK SPRAWIC, BY PHOTOSHOP PRACOWAE NA NASZA KORZYSC M &

Dobrym przyktadem bedzie tu sytuacja, gdy chcemy zmieni¢ metadane tak, aby zawrzec
informacje o prawach autorskich w fotografii. Chociaz mozna si¢ zatozy¢, ze niezbyt wielu
ludzi bedzie sktonnych zajrze¢ w metadane w celu sprawdzenia, kto jest autorem zdjec,
ale takie oznaczenie ujec¢ jako wtasnych moze oczywiscie przynie$¢ korzysci w przysztosci.

Na szcze$cie zmiana wartosci metadanych z poziomu Bridge jest naprawde tatwa. Nalezy
zacza¢ od wybrania obrazka (lub obrazkow), dla ktorych chcemy zmieni¢ wpisy. Nastepnie
klikna¢ w jedno z pdl przeznaczonych do edycji przez uzytkownika pod zaktadkyq Metadata
(Metadane). W ponizszym przyktadzie klikamy kursorem po prawej stronie pola z wpisem
o prawach autorskich (Copyright Notice (Notatka o prawach autorskich)). Teraz mozemy wpisa¢
wtasng wiadomos¢ o autorze, taka jak imie, nazwisko i adres strony internetowej (rysunek
2.29). Gdy klikniemy na innym zdjeciu badz jakimkolwiek pustym obszarze, to okno
dialogowe zapyta, czy na pewno chcemy zastosowa¢ zmiany. W przypadku, gdy przeszkadza
nam ten komunikat, wystarczy wytaczy¢ go, zaznaczajac Don't Show Again (Nie pokazuj wiecej)
zanim klikniemy Apply (Zastosuj) przed zachowaniem zmian.

@ Cayuces Boach §-78-0) - Adabe Hridgs

Rysunek 2.29. Zmiana
wartosci metadanych

jest stosunkowo fatwa

z poziomu Bridge.

Do dodania informacii
takich jak prawa autorskie
wystarczy postuzy¢

o ‘ e sie paleta Metadata
: — s | (Metadane)
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Te samg prostg metode zastosowa¢ mozna do zmiany wartosci jakichkolwiek pél dajacych
sie edytowaé. Wykorzystujac zaktadke Metadata (Metadane), szybko i tatwo dodamy wazne
informacje (na przyktad o prawach autorskich) dla duzej grupy obrazow.

Camera Raw w Bridge

Mozliwos¢ edycji pliku RAW po nacisni¢ciu Ctrl+R/#+R, szczegdlnie gdy Photoshop
jest juz uruchomiony, moze wydawac si¢ mato istotng kwestig. Natomiast duzg zaletg
tego rozwigzania jest to, ze tak naprawde nie trzeba Photoshopa w ogdle inicjowac
w celu modyfikacji ustawien RAW dla zarejestrowanych obrazow. Prawdziwa zaleta jest
tutaj mozliwos¢ edycji duzej ilosci uje¢ RAW w bardzo krotkim czasie, umozliwiajaca
modyfikacje parametrow bez koniecznosci otwierania ich w Photoshopie. Zwigksza to
dostepne zasoby systemowe, ktorych potencjat nie jest obnizony przez otwarty w tle
program graficzny (lub jego uruchamianie po podwdjnym kliknieciu pliku RAW w Bridge).
W rezultacie mozna wybra¢ grupe obrazéw, ktore musza by¢ zmodyfikowane w Bridge,
a nastepnie nacisna¢ Ctrl+R/ 3+R, aby pojawito si¢ okno dialogowe Camera RAW. Jesli
wybierzemy wiecej niz jedno ujecie, przejdziemy do trybu przetwarzania wsadowego
Camera RAW, pokazujacego miniaturki po lewej stronie okna dialogowego, co wida¢ na
rysunku 2.30. Umozliwia to edycj¢ ustawien dla kazdego zdjecia osobno i kliknigcie Done
(Gotowe) w celu ich akceptacji. W ten sposob dokonuje si¢ aktualizacji parametréw Camera
RAW bez wtasciwego otwierania fotografii lub koniecznosci jej konwertowania.



Rysunek 2.30.
Wykorzystanie opdj,
stuzacej otwieraniu

Camera Raw bezposrednio
z poziomu Bridge, a nie
Photoshopa, umozliwia
tatwe i szybkie modyfikacje
ustawiet RAW nawet dla
duzej grupy obrazéw na
etapie sortowania i edycji

W ten sposob mozna dokona¢ wstepnej obrobki uje¢ RAW i tym samym zaktualizowac
wyglad miniaturek, by lepiej oddawaty intencje fotografujacego, lub nawet dokonac
catkowitej edycji ujecia na etapie sortowania. Po ustaleniu ustawien Camera RAW dla tych
zdje¢ mozna po prostu otworzy¢ je w Photoshopie 1 zastosowa¢ domyslne wartosci Camera
RAW (ktore beda teraz odzwierciedla¢ dokonane zmiany).

Czytajac te stowa, Czytelnik moze nadal odnosi¢ wrazenie, ze nie ma zbyt wielu zalet,
wynikajacych z tego sposobu pracy, uwzgledniajacego aktualizacje ustawien Camera RAW
z poziomu Bridge bez konieczno$ci otwarcia Photoshopa. Ale w momencie, gdy proces ten
zostanie chociaz raz wykorzystany w praktyce, okaze si¢, ze wyjatkowo pomaga w pracy
z duza iloscia uje¢ RAW.

Wszystko gotowe!

Z Photoshopem skonfigurowanym pod osobiste preferencje, z dobrym zrozumieniem,

w jaki sposdb ogladac¢ obrazy i nawigowac po folderach, jestesmy gotowi by rozpocza¢
uzywanie niektorych narzedzi Photoshopa. Tym samym weszlismy na droge ku perfekcyjnej
optymalizacji fotografii.

IHMOLOO OMLSAZSM W G‘



