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Przywro¢ blask starym fotografiom i popraw nieudane zdjecia

¢ Qdtworz uszkodzone fragmenty zdje¢
e Usun efekty nieprawidtowej ekspozycii
* Nadaj nowy wyglad portretom i krajobrazom

Jak czesto, przegladajac stare, rodzinne zdjecia, zastanawiamy sie nad tym, jak piekne
musiaty by¢, zanim wyblakty i zakurzyty sie? lle razy odktadamy na bok wakacyjne
fotografie z powodu bteddw, jakie popetniliémy podczas ich robienia? Czy naprawde nie
ma narzedzia, ktére pozwolitoby uratowac zniszczone zdjecia i tym samym przywotac
ulotne wspomnienia? Na szczescie jest i nosi nazwe Photoshop. Ten rewelacyjny
program graficzny oferuje uzytkownikom mozliwosci, o jakich tradycyjnym retuszerom
fotograficznym nawet sie nie $nito. Dzieki niemu mozna odtworzyc stare i uszkodzone
zdjecia, skorygowac nieudane fotografie i usunag rysy oraz skazy ze zdjec, ktdre
zeskanowaliSmy.

Ksiazka ,,Photoshop. Restauracja i retusz. Wydanie III” przedstawia techniki retuszerskie,
ktére pomoga Ci uratowac nawet najbardziej zniszczone fotografie. Wykonujac kolejne
przyktady, poznasz narzedzia i metody wykorzystywane przez fotograféw, projektantow,
pracownie retuszerskie i artystow-retuszeréw do odnawiania cennych, zabytkowych
zdjed, retuszowania portretow i wzbogacania fotografii artystycznych. Nauczysz sie
poprawiaC kolorystyke, ostros$¢ i ekspozycije zdjeé, usuwac pekniecia, rysy i rozdarcia
oraz wykorzystywac filtry i efekty do nadawania nowego wygladu fotografiom.

* Interfejs uzytkownika Photoshopa

¢ Korekcja tonalna i barwna

* Poprawianie btednej ekspozycii

 Usuwanie plam z fotografii

e (Odtwarzanie uszkodzonych fragmentow

» Konwersja zdje¢ kolorowych na czarno-biate i w sepii

* Retusz portretow

Poznaj profesjonalne techniki retuszerskie
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KOREKCJA NASWIETLANIA

Czasy sie zmienily. Zamiast wywolywac zdjecia u fotografa,
wystarczy spojrzeé na wyswietlacz LCD. Bez wzgledu jed-
nak na to, czy korzystamy z aparatu analogowego, czy robimy
zdjecia cyfrowe, wcigz narzekamy na to, ze sg zbyt jasne, zbyt
ciemne lub po prostu lampa blysneta nie tak, jak trzeba. Wszyst-
kie te mankamenty moga by¢ sprowadzone do problemu nie-
odpowiedniego naswietlania. Mimo iz nowoczesne aparaty
wyposazone s3 w wyszukane $wiattomierze oraz ustawienia eks-
pozyciji, silne oéwietlenie z tytu lub poprawne w zamygéle, nie-
prawidlowe ustawienia aparatu potrafig oszukaé te cuda
techniki i popsué ujecie.

Ponadto skutki dziatania czasu, wystawianie zdjecia na silne
$wiatto stoneczne, nieprawidtowe warunki przechowywania, zta
obrobka chemiczna i krotkotrwala natura wiekszosci koloro-
wych podlozy fotograficznych — wszystko to moze sia¢ spusto-
szenie wérdd najukochanszych wspomnien. Kiedy zdjecia
blakna, tracg bogate czernie i czyste biele, a takze czesto cier-
pig z powodu dziwnych zmian koloréw.

W tym rozdziale bedziesz pracowacé ze obrazami kolorowymi
i czarno-biatymi, by nauczy¢ sie, jak:
e rozja$nia¢ ciemne, niedo$wietlone obrazy,
e przywracac szczegOly przeswietlonych zdjec,
e pracowad z obiektami inteligentnymi i zdjeciami w for-
macie RAW,
e naprawiaé obrazy obarczone wieloma wadami zwigzany-
mi z naswietlaniem i ptowieniem,

) poslugi/waé sie poleceniem Shadow/Highlight
(Cien/Swiatlo).
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\ Uwaga

Gdy masz mozliwo$¢ wyboru pomiedzy ska-
nowaniem odbitki a oryginalnym filmem,
praca z kliszq w wiekszosci przypadkédw za-
owocuje lepszymi wynikami. Nawet skrajnie
niedoswietlony lub prze$wietlony film jest lep-
szym zrodtem informacii niz odbitka z niego
wywotana. Ponadto z negatywu mozna uzys-
kac¢ kolejng odbitke, ktorej nie trzeba bedzie
poswiecac specjalnej uwagi. Kolory odbitek
z czasem ulegajq zmianom znacznie czescie]
niz kolory utrwalone na kliszy.

Obrazy niedos$wietlone sg zazwyczaj ciemne lub
przyémione, pozbawione prawdziwych, bogatych
czerni i czystych bieli. Cienie nie zawierajace
zadnych uzytecznych informaciji i biate obszary
(jak np. $nieg), ktore poszarzaty, to znaki ostrze-
gawcze, ze $wiatlomierz aparatu zostal oszukany
przy obliczaniu czasu na§wietlania. Obrazy, ktore
wyblakly wraz z uplywem czasu, takze zdradzaja
objawy niedoswietlenia, mozna je wiec ratowaé
doktadnie tymi samymi metodami.

Korzystanie
z trybu mieszania Screen
(Mnozenie odwrotnosci)

Nie ma nic gorszego niz proba ratowania ferro-
typu — bezodblaskowej fotografii na no$niku
z metalowe;j plytki pokrytej ciemng emalia. Ferro-
typia byta popularng i niedroga technika foto-
graficzng stosowang od roku 1856 az do
wczesnych lat dwudziestego wieku. Rysunek 3.1
przedstawia oryginal, ktory jest zbyt ciemny, by
w jakimkolwiek stopniu méc go wykorzystaé. Do
rozja$nienia obrazu uzytam kilku warstw dopa-
sowania Curves (Krzywe) w trybie mieszania Scre-
en (Mnogenie odwrotnosci). Efekt tego dziatania
przedstawia rysunek 3.2.

@ ch3_tintype.jpg

Sugwo:)/(-; DM.}SqDJHlauZD/(JOJS[H 0M)SAZIDMO] — Diagp] '] DSDWoY | whnazny :Jybuidod @




1. Jesli przeprowadzamy duze korekty tonalne
lub barwne, dobrym nawykiem jest sledze-
nie waznych informacji tonalnych poprzez
dodanie prébnikéw koloru tak, jak pokaza-
no na rysunku 3.3. W tym przykiadzie
dodatam cztery probniki koloru, by sledzi¢
$wiatla i cienie na sukience, odcienie skory
oraz tlo studia.

Rysunek 3.3.

Prébniki koloru pozwalajg na pomiar i sledzenie
gmian tonalnych

2. Gdy sledzisz zmiany ekspozycji, dobrze jest
ustawi¢ odczyt w palecie Info na K (czar-
ny), ktory podawany jest w skali od 1 do
100%. Jesli chcesz zmieni¢ odezyt palety
Info, kliknij i przytrzymaj kolejne ikony
probnika, i z menu wybierz opcje Grayscale
(Skala szarosci).

3. Dodaj warstwe dopasowania Curves
(Krzywe), kliknij OK bez zmieniania cze-
gokolwiek w oknie dialogowym, a nastep-
nie zmien tryb mieszania tej warstwy
na Screen (Mnozenie odwrotnosci).

4. Obserwacja palety Info jest kluczowa, jesli
chcesz zrozumieé, jak tryby mieszania
wplywaja na dane obrazu. Aby poréwnaé

Rozdziat 3. Korekcja naswietlania

wartoéci probnikéw przed i po zmianie,
kliknij dwa razy ikone warstwy dopasowa-
nia. Jak pokazano na rysunku 3.4, pierw-
sza warto$¢ (przed ukoénikiem) jest
warto$cig oryginalng probki, a druga (po
ukosniku) przedstawia warto$¢ po edycji.

o Probnik 1: Wartos¢ probnika tla

zmienila sie z 63% na 37%.
e Probnik 2: Odcient skory zmienit sie

2 65% na 38%.

e Probnik 3: Odcien sukienki zmienit
sie z 84% na 68%.

e Probnik 4: W tym przykladzie wartosé
cieni pozostala niezmieniona.

R: 23 43 C:
AG: 15/ 29 AM:

68/ 709
B: 7 13 Y:  68f 7%
Ki 85/ 78%
3-bit 8-bit
Hi o 4258 i ¢
by o Hh,
#1K: 63/ % | #2K: 65/ 38%
A A
93/ 99%

#3K B BB #dK:

Doct 5.72M/114m

L
Rysunek 3.4.

Zmiana trybu mieszania warstwy na Screen (Mnoze-
nie odwrotnosci) rogjasni ciemne obrazy. Jesli war-
stwa dopasowania jest aktywna, na palecie Info
mozna sledzic¢ xmiany wartosci tonalnych

Oczywiscie wartosci otrzymane przez Cie-
bie beda sie roznié¢ od tych, jakie ja uzys-
katam, gdyz zaznaczenie doktadnie tych
samych punktow obrazu jest praktycznie
niemozliwe.

5. Zwieksz efekt rozjasnienia, kopiujac war-
stwe dopasowania Curves (Krzywe)
poprzez przeciggniecie jej nad ikone New
Layer (Nowa warstwa). Mozesz tez powie-
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li¢ istniejaca warstwe, naciskajac klawisze
Ctrl+] (Mac OS: Cmd+]).

6. W biezacym przykladzie dwukrotnie skop-
iowalam wyjsciowa warstwe dopasowania
Curves (Krzywe), lecz dodanie trzeciej war-
stwy za bardzo rozjasnilo zdjecie. Zmniej-
szytam zatem warto$¢ parametru Opacity
(Krycie) ostatniej warstwy, otrzymujac
w efekcie obraz pokazany na rysunku 3.5.

S|
Layers Ghannels 4 Paths ¥
Screen | Opacity: 59% [ |

Locki # b %__

gl— T
Curves 1 copy 2
L
i |:| Curves 1 copy
= v} |:| Curves 1

Rysunek 3.5.
Powielanie warstw dopasowania zwicksza efekt
gmiany ekspozycji. Efekt ten mozna zredukowac,
mniejszajgc wartosci krycia warstwy

/O Wskazdwka

Dla ciemnych, niedoswietlonych obrazow
zmiana trybu mieszania na Linear Dodge
(Rozjasnianie liniowe) takze moze zwiekszy¢
efekt rozjasnienia i jednoczesnie zwiekszy¢
kontrast obrazka.

@Ostrzeéenie

Zbyt duzy kontrast uzyskany za pomocgq try-
béw mieszania lub zmian tonalnych moze
skutkowaé efektem posteryzaciji (rysunek 3.6),
ktéry podczas drukowania moze powodowaé
pasmowanie. Uwazaj na to, jak bardzo zmie-
niasz wartosci tonalne (rozjasniasz i przyciem-
niasz zdjecie), a unikniesz posteryzacji.

-
Rysunek 3.6.

|
aa

Posteryzacja obrazu moze skutkowac pasmowaniem
podczas drukowania

Teraz, gdy ekspozycja zostala poprawiona, uszko-
dzenia s dos¢ widoczne. Techniki naprawy obra-
zu poznasz w rozdziale 6., ,Naprawianie uszkodzer”.

Korekty tonalne

Czujniki aparatu moga zostaé oszukane podczas
dobierania czasu na$wietlenia, jesli na zdjeciu
probujemy uwiecznié jakis jasny obiekt. W naste-
pujacym przyktadzie czujnik aparatu zostat oszu-
kany przez stofice przebijajace sie przez chmury
na jasnym, porannym niebie, powodujgc niedo-
$wietlenie dolnej czedci zdjecia (rysunek 3.7).
Z kolei widoczny na rysunku 3.8 obraz jest tonal-
nie wywazony, a moje wspomnienia z tego wczes-
nego porannego spaceru zostaly zachowane.

@

Poniewaz tylko potowa obrazu jest niedo$wietlo-
na, zastosowanie warstwy dopasowania do calego
obrazu spowoduje bardzo powazne prze$wietlenie
tej potowy, ktorej ekspozycja jest poprawna. Maska
warstwy pozwala kontrolowaé, na ktora czesé
obrazu bedzie oddziatywa¢ warstwa dopasowania
— zamalowanie na czarno fragmentéw maski
zabezpieczy okre$lone obszary zdjecia przed
zmiana. Jesli chcesz uzyskaé rownomierne, ptynne
przejécie z miejsc dobrze naswietlonych do nie-

ch3_underexposed_heach.jpy



Rysunek 3.7.

Rysunek 3.8.

Rozdziat 3. Korekcja naswietlania

doswietlonych fragmentéw zdjecia, uzyj narzedzia
Gradient, ktore naktada kolor na cala powierzch-
nie obrazu, poczawszy od czerni, poprzez rdzne
odcienie szarosci, az do bieli.

1. Dodaj warstwe dopasowania Curves (Krzy-
we) i kliknij przycisk OK. Jesli problema-
tyczny obszar jest zbyt ciemny (jak w tym
przypadku), zmieti tryb mieszania na Screen
(Mnogenie odwrotnosci) lub Linear Dodge
(Rogjasnianie liniowe), jesli za$ jest zbyt
jasny — wybierz Multiply (Mnogzenie) lub
Linear Burn (gciemnianie liniowe).

2. W omawianym przykladzie zmienitam tryb
mieszania na Linear Dodge (Rozjasnienie
liniowe), dzieki czemu obraz ulegl rozjas-
nieniu, wzrést rowniez jego kontrast. Jed-
nak takie dziatanie spowodowalo, ze niebo
stalo sie zbyt jasne (rysunek 3.9).

Rysunek 3.9.

Ustawienie trybu mieszania warstwy na Linear Dodge
(Rogjasnianie liniowe) za bardzo rozjasnilo obraz

3. Aby okresli¢, gdzie powinno rozpoczynaé
sie dziatanie warstwy korekcyjnej, wlacz
narzedzie Gradient i kliknij ikone Linear
Gradient (Gradient liniowy), znajdujaca sie
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na pasku opcji. Otworz panel wyboru gra-
dientu i wybierz czarny-bialy, czyli trzeci
od lewej w gornym rzedzie (rysunek 3.10).

A \V\IIII'\
i Ra
Vg @ =

Vi

Rysunek 3.10.

Whbor nieprzezroczystego, czarno-biatego gradientu

4. Traktuj narzedzie Gradient jak bardzo duzy
pedzel, ktory zamalowuje caly obraz jed-
nym pociagnieciem. Nanoszenie gradientu
zacznij w miejscu, w ktorym cheesz ograni-
czy¢ efekt rozjasnienia (w tym przykladzie
bedzie to tuz pod stoficem) i zakoricz
na obszarze, gdzie powinno zaczynaé sie
dziatanie warstwy dopasowania (tutaj
bedzie to gorna cze$¢ horyzontu), jak widaé
to na rysunku 3.11. Jesli za pierwszym
razem efekty nie beda zadowalajace lub

000

| Lavers ‘Ghannels Mepathey 7 ()
UnearDodge |3 Opacity:[100x

caD T

na zdjeciu wyraZnie bedzie rysowac sie gra-
nica pomiedzy oryginalnym i skorygowa-
nym obszarem, to ponownie nanies
gradient bezposrednio na ten sam frag-
ment, na ktory nalozyte$ poprzedni gra-
dient. Dzialanie to powtarzaj, dopoki nie
uzyskasz zadawalajacych rezultatow. Wsze-
dzie tam, gdzie gradient jest czarny, korekta
tonalna bedzie ukryta, natomiast w miejs-
cach jasnych zmiany bedg widoczne.

. Wzmocnij efekt rozjasnienia, kopiujac war-

stwe dopasowania poprzez przeciggniecie
jej nad ikone New Layer (Nowa warstwa).
Jedli to konieczne, zmien warto$¢ paramet-
ru krycia warstwy tak, jak na rysunku 3.12.
Jak wida¢, przy kopiowaniu warstwy dopa-
sowania kopiujesz rowniez jej maske.

000 i

| Layers "Channels MUpatha N0 _4I0
Linear Do 3 opacw[m [0
toce [ A F]@] il

-

Curves 1 copy

R T AETTEE T

Rysunek 3.11.

Rysunek 3.12.

Kopiowanie warstwy dopasowania wraz z maskg
warstwy wxmacnia efekt i jednoczesnie zachowuje
maske warstwy

Nanoszenie gradientu na masce warstwy dopasowa-
nia pozwala kontrolowad, na jakich obszarach xmia-
ny bedq zastosowane



Rozdziat 3. Korekcja naswietlania

Korekta ttlumienia swiatia 1. Aby rozjaéni¢ dolng czes¢ obrazu oraz kra-
Uzycie zewnetrznej lampy blyskowej powoduje quzl;e zd]§c1a, d(ﬁ?ﬂ V\‘/‘arstwg dopa}sc.)\yama
tyle samo probleméw zwigzanych z cieniami Levels (Poziomy), kliknij OK i zmieri jej tryb

i thumieniem flesza, ile ich rozwigzuje. Rysunek mlesza/rzla na Screen (Mnozenie odwrotnosci).
Odwrd¢ maske warstwy za pomocg polece-

nia Image/Adjustment/Invert (Obrazek/
Dopasuj/Odwrotnos¢) lub nacisnij klawisze
Ctrl+1 (Mac OS: Cmd+1) — w ten sposob

3.13 pokazuje jeden z probleméw naswietlania
fleszem, w ktorym lampa blyskowa nie obejmu-
je doktadnie catego przedmiotu na zdjeciu, powo-
dujac lekkie niedo$wietlenie dolnej czesci obrazu.

W tym preykladzie za pomoca Photoshopa ide- ukryjesz efekt rozjasnienia. Obraz bedzie
wygladat tak, jakbys$ nic na nim nie zmieniat

(rysunek 3.15).

alnie polaczysz stabo o$wietlone zdjecie z jego
jasniejsza wersja, w rezultacie otrzymujac obraz
widoczny na rysunku 3.14.

@< ch3_unevenflash.jpg

Odwracajgc maske, ukryjesz zmiany

2. Wtacz narzedzie Gradient i upewnij sie, ze
kolor narzedzia jest biaty. Na pasku opcji
wybierz gradient Foreground to Transparent
(Kolor narzedzia do przexroczystosci), zakres-
lony na rysunku 3.16. Praca z tym typem
gradientu pozwoli Ci na polaczenie kilku
gradientéw na jednej masce warstwy, dzieki
czemu rozjasnisz wiecej niz tylko jeden
fragment zdjecia.

©Scott Seewald

nrFEy
Vi R AT
Vi

Whbor gradientu Foreground to Transparent (Kolor
narzedzia do przezroczystosci)
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3. Uruchom tryb pelnego ekranu naciskajac
klawisz F. Upewnij sie, ze narzedzie Gradient
jest wlaczone, kliknij i przeciagnij kursorem
od dotu obrazu az do poziomu pasa zawodni-
kow w drugim rzedzie. Nastepnie nanies
jeden gradient od lewej strony obrazka az
do ramienia pierwszego stojacego zawodni-
ka, i kolejny analogicznie — od prawej stro-
ny az do zawodnika stojacego najbardziej
na zewnatrz (rysunek 3.17). Aby zobaczy¢
maske, kliknij jg, przytrzymujac klawisz Alt
(Mac OS: Option). Ponowne takie kliknie-
cie przywroci widok obrazka.

,O Wskazdwka

Jesli uzywasz narzedzia Gradient, tatwiej
jest pracowa¢ w trybie petnego ekranu,

z obrazkiem pomniejszonym na tyle, by
widzie¢ zaréwno obrazek, jak i obszar
roboczy. Jesli zachodzi taka potrzeba,
zacznij rysowaé gradient poza obrazkiem,
by w ramach zdjecia znalazia sie tylko jego
cze$¢, dzieki czemu wybrany fragment
ulegnie bardzo subtelnemu rozjasnieniu
lub przyciemnieniu.

4. Skopiowanie warstwy dopasowania jeden
lub wiecej razy wzmocni efekt rozjasnienia

(rysunek 3.18).

Gradient Foreground to Transparent (Kolor narze-
dzia do przezroczystosci) pozwala tgczye kilka gra-
dientéw na jednej masce

Powielenie warstwy dopasowania wymacnia efekt
rozjasnienia



Malowanie
z wykorzystaniem
warstw dopasowania

Oczywiscie nie wszystkie niedoskonalosci obrazow
s3 ulozone w jednej linii lub wystepuja w jednym
zakresie tonalnym, tak jak to miato miejsce w po-
przednich przyktadach. Kiedy musze poprawié nie-
regularna powierzchnig, maluje na masce warstwy
dopasowania, wykorzystujac do tego pedzle Pho-
toshopa i tablet graficzny firmy Wacom. Na rysun-
ku przedstawiajacym 16dz na skutym lodem jeziorze
Huron (rysunek 3.19) $nieg oszukat swiatlomierz
aparatu. Obraz jest zbyt ciemny i pickno bialej fodzi
zagubionej w zimnej pustce przepadto bezpowrot-
nie. Dzieki rozjasnieniu calego zdjecia i zaakcen-
towaniu todzi i $niegu, zdjecie stanie sie znacznie
bardziej interesujace (rysunek 3.20).

@1+

1. Dodaj warstwe dopasowania Levels (Pozio-
my), a nastepnie, jak opisywatam w rozdzia-
le 2., ,Poprawianie kontrastow i tonow”,
przesun suwaki §wiatet i cieni do krawedzi
histogramu. Wybierz kroplomierz Set Gray
Point (Punkt szarosci) i kliknij 16dz — w ten
sposob zréwnowazysz silnie niebieskie
zabarwienie zdjecia (rysunek 3.21).

ch3_bluehoat.jpy

2. Aby rozjaénié¢ t6dz, dodaj warstwe dopaso-
wania Curves (Krzywe) i zmieni tryb mie-
szania na Screen (Mnogenie odwrotnosci).
Rysunek 3.22 pokazuje, ze efektem ubocz-
nym jest rozjasnienie catego obrazu.

3. Ukryj efekty dziatania warstwy Curves
(Krzywe) — naciskajac Cerl+1 (Mac OS:
Cmd+1), odwro¢ maske warstwy dopaso-
wania.

4. Klikajac ikone Foreground (Kolor narzedzia),
otworz probnik koloréw i w sekeji HSB
ustaw wartoéci 0, 0i 50%. W ten sposéb
wybierzesz kolor $rednio szary (rysunek
3.23). Nastepnie duzym pedzlem o miek-
kiej koficowce zamaluj t6d? tak, jak poka-
zano na rysunku 3.24.

Rozdziat 3. Korekcja naswietlania

Rysunek 3.19.

Rysunek 3.20.
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S )

Inpus Levels: (18 1L I ( cancel )

Color Picker

Select foreground color: @

C Cancel )

( Color Libraries |

a &

Output Levels: |0 |255

Rysunek 3.21.

Za pomocq poziomdéw popraw ogélng ekspozycje
i usuri niebieskie zabarwienie zdjecia

[

Rysunek 3.22.

Tryb mieszania Screen (Mnogenie odwrotnosci) roz-

jasni caty obraz

b: |0
c:ls2 %
M3 |x
v.[3 |x
b Ch > #[s08080 | k7 %
= Wel olors
Rysunek 3.23.

W sekcji HSB wpisz wartosci 0, 01 50%

Rysunek 3.24.

Pomalowanie maski warstwy pozwala na ostrogne
rogjasnianie tylko wybranych obszaréw

5. Do mocniejszego rozjasnienia todzi uzyj
sztuczki, ktorg podzielit sig ze mng Dave
Billman. Zamiast malowa¢ jasniejszym kolo-
rem na masce warstwy, co mogloby spowo-
dowacé niejednolity efekt, Dave radzi
klikna¢ maske warstwy, przytrzymujac kla-
wisz Ctrl (Mac OS: Cmd), i w ten sposob
wybra¢ maske do edycji. Zignoruj ostrze-
zenie: ,]No pixels are more than 50% selected.
The selection edges will not be visible” (,,Zadne
piksele nie sq zaznaczone bardziej niz 50%.
Krawedzie zamnaczenia nie bedg widoczne”).
Wiadomos$¢ ta oznacza tyle, ze zaznaczenie
jest aktywne, ale roznica jest niewystar-
czajaca, by Photoshop mogt je narysowac.



6. Zmien kolor narzedzia na szary o 10 — 25%
jasniejszy (w tym przypadku 0, 0, 75%)
i wypelnij aktywne zaznaczenie, wybierajac
Edit/Fill (Edycja/Whypetnij). Nastepnie
w oknie dialogowym z listy rozwijalnej
wybierz Foreground Color (Kolor narzedzia)
— w ten sposob otrzymasz zdjecie widocz-
ne na rysunku 3.25. Powtérz czynnosci tyle
razy ile trzeba, dobierajac w razie potrzeby
jadniejsze odcienie szarosci. Dzieki takiemu
wypelnieniu unikniesz niejednolitego roz-
jasnienia.

Rysunek 3.25.

Whpetnienie aktywnego zaznaczenia jasniejszym
odcieniem szarosci jest dokladniejsze niz malowanie
na masce warstwy

7. Snieg powinien by¢ jasniejszy — dodaj
nowa warstwe Curves (Krzywe) i zmien jej
tryb mieszania na Screen (Mnozenie odwrot-
nosci). Nastepnie odwroé maske warstwy
i miekkim pedzlem z 50% odcieniem sza-
rosci zamaluj $nieg w dolnej czesci obrazka
(rysunek 3.26). Metoda Dave’a mozesz tez
rozjasni¢ $nieg wedtug wasnego upodoba-
nia. Dopracuj efekt rozjasnienia, zmie-
niajac odpowiednio warto$¢ parametru
krycia warstwy dopasowania.
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Rysunek 3.26.

Zamalowanie sniegu migkkim pedzlem sprawi, ze
polgczenie miedzy jasniejszym a ciemniejszym obsza-
rem jest niedostrzegalne

Technika ta daje Ci mozliwo$¢ decydowania, gdzie
i w jakim stopniu zastosowaé korekty tonalne. Jesli
dodatkowo wykorzystasz pedzle o migkkich kon-
cowkach, w rezultacie zmiany tonalne beda trud-
ne do wykrycia.

Lepiej dwa razy niz raz

Format plikéw Camera Raw pozwala zachowywaé
najwyzsza jako$¢ obrazu i oferuje najlepsza elas-
tyczno$é przetwarzania. Jako ze kazdy producent
opracowal nieco inny wariant formatu RAW, oraz
inaczej go nazywa, musisz wiec sprawdzi¢ w instruk-
cji swego aparatu, czy oferuje on mozliwo$¢ zapisy-
wania zdje¢ w tym formacie. Duza zaletg korzystania
z plikéw RAW jest mozliwosé otrzymania kilku war-
iantow zdjecia w wyniku zmiany ekspozycji w modu-
le Camera Raw, a nastepnie potaczenie rezultatow
w jeden idealny obraz. Ponadto, jesli podczas wyko-
nywania serii naswietlen uzyjesz statywu, bedziesz
mogl uzyskaé obraz w formacie HDR (ang. high
dynamic range), a tym samym znacznie rozszerzy¢
zakres tonalny zdjecia.

Obraz przedstawiony w ponizszym przyktadzie
zostat zrobiony bez statywu, tak wiec dysponuje
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Rysunek 3.27.

Rysunek 3.28.

tylko jednym ujeciem. Trzeba bedzie poddac je
dwukrotnej obrobce — raz pod katem cieni, a raz
$wiatel. Jak pokazano na rysunku 3.27, gérna czeéé
kanionu jest dobrze o§wietlona, podczas gdy jego
dolne partie sa zbyt ciemne. Poprzez polaczenie
dwoch wersji tego samego zdjecia bytam w stanie
uzyska¢ obraz widoczny na rysunku 3.28.

.Di‘ ch3_grand_canyon.jpy

Jesli chcesz zachowaé elastycznosé podczas dwu-
krotnej obrobki tego samego zdjecia, goraco pole-
cam zastosowanie obiektow inteligentnych, ktore
pozwalajg umiesci¢ oryginalny plik RAW na od-
dzielnej warstwie dokumentu Photoshopa. W efek-
cie mozesz dowolnie wplywaé na pliki RAW,
korygujac je pod katem calego projektu. Ogolnie
technike te mozna podzieli¢ na pie¢ podstawowych
krokow — osadzenie dwoch wersji tego samego
obrazka jako obiektow inteligentnych, polaczenie
powstatych obiektow za pomocg masek warstwy,
skorygowanie kompozycii, przeskalowanie jej oraz
usuniecie przektaman koloréw.

1. Przede wszystkim ustal najmniejszy oraz
domyélny rozmiar, w jakim modut Camera
Raw moze otworzy¢ dang fotografie.
Otworz obraz RAW — okno dialogowe
modutu pojawi si¢ automatycznie,

a nastepnie kliknij menu Size (Rozmiar)

i przytrzymaj przycisk myszy (rysunek 3.29).
W przypadku mojego Canona 20D, naj-
mniejszy rozmiar to 1024 na 1536, a format
wlasny pliku 2336 na 3504. Zanotuj sobie
obie wartosci i kliknij Cancel (Anulyj).

‘jﬂ 4z e

( ¥ Show Workflaw Options ¥ 1024 by 1536 (1.6 MP) -

. 1365 by 2048 (2.8 MP) -
Space: | ProPhoto RGE =) Size:| 2048 by 3072 (6.3 MP) -
— — —— 2336 by 3504 (8.2 MP)
Depth: | 16 Bits/Channel +]  Resolution: | 2731 by 4095 (112 MP) +
3413 by 5120 (175 MP) +

4096 by 6144 (25.2MP) + L

Rysunek 3.29.

Sprawdg najmniejszq i standardowq rozdzielczos¢
zdjecia w formacie RAW

2. Wybierz polecenie File/New (Plik/Nowry)
i utworz 16-bitowy dokument RGB o wy-
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miarach odpowiadajacych mniejszej sposrod talam ustawienia automatyczne, kliknetam
zanotowanych wartoéci (rysunek 3.30). zakladke Curve (Krzywa) iz menu Tone
o Curve (Krzywa tondw) wybralam opcje
Narme: [ACK Smart Object | o) Strong Contrast (Duzy kontrast) — w ten
~ Preset: | Custom =] ( Cancel S ,b . b d .. dk ,11 .
_ _ - posob jeszcze bardziej podkreslitam majes-
Width: [1024 | (pixels 4] | ( SavePreset.. ) . ) )
e isse e M| (oo peser tat Wielkiego Kanionu.
:E‘m:":""ls:; ——— ]‘ :—]T::S“m : ] 5. Kliknij przycisk Open (Otworz), znajdujacy
AT T )| megesiee w prawym dolnym rogu okna Camera Raw,
58 Acvanced = a Photoshop automatycznie umiesci plik
Color Profile:  ProPhato RGB =] RAW w dokumencie. Naciénij klawisz Enter,
bl e e ) aby zaakceptowac8. jego polozenie, i nadaj
Rysunek 3.30. warstwie nazwe highlights (Swiatla).
Otwdrz nowy dokument o rozmiarze
odpowiadajgcym najmniejszemu roxmiarowi fotogra- @ Ostrzedienie
fii w formacie RAW

Jesli chcesz niezaleznie przetwarzaé kilka kopii
jednego obiektu inteligentnego, na podstawie
tego samego pliku musisz utworzy¢ dwa rézne
obiekty inteligentne. Warstwe z obiektem inte-
ligentnym powinienes$ powiela¢ przy uzyciu

3. Wybierz polecenie File/Place (Plik/Umiesc)
i wskaz plik RAW. W ten sposob umiescisz
go jako obiekt inteligentny. Sprawdz, czy

rozmiar, glebia bitowa pliku i ustawienia polecenia Layer/Smart Objects/New Smart
Color Space (Odstgp) odpowiadaja tym Object via Copy (Warstwy/Obiekty inteligent-
z dokumentu, ktory wlasnie utworzytes. ne/Nowy obiekt inteligentny z kopii) — nie

przeciqgaj jej nad ikone New Layer (Nowa
warstwa), gdyz w tym wypadku niezalezna
edycja tych obiektéw nie bedzie mozliwa.

4. Na pierwszym etapie przetwarzania popraw
nastonecznione fragmenty zdjecia (rysunek
3.31). W omawianym przykladzie wykorzys-

Canon (0% 300._th)_grand_cesyondng 130 100, 17350, /A0, 20 mmh

W37 slaln]e A e [ T —"

Rysunek 3.31.
Przetwdrz pierwszy plik RAW pod kgtem swiatel
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6. Po zaznaczeniu warstwy highlights wybierz

polecenie Layer/Smart Objects/New Smanrt e
. . . . . | iovers " GlannsiaEsiiaNe (5|
Object via Copy (Warstwy/Obiekty inteligent- Goma— T8) o o 9

ock [+ a] Fill: 100% |

ne/Nowy obiekt inteligentny z kopii) i nazwij
druga warstwe shadows (cienie). Kliknij
dwukrotnie miniaturke tej warstwy, a okno
modutu Camera Raw otworzy sie ponownie.
Nadszedt czas, by zajaé sie obszarami cieni.
W tak skrajnej sytuacji nie zmieniatam usta-
wiefh automatycznych i przekonatam sie, ze RS
uzycie krzywych daje najlepsze rezultaty. L e =@ 6ok
Otworz zakladke Curve (Krzywe) iz menu !
Tone Curve (Krzywa tondw) wybierz opcje
Linear (Liniowy). Nastepnie podnie$ punkt
cieni i rozja$nij obraz (rysunku 3.32). Przy
okazji postanowitam tez wyttumié swiatta
tak, ze nieomal zniknely.

Rysunek 3.33.

7. W oknie dialogowym Camera Raw kliknij P BT .
) rzetworzenie obiektu inteligentnego koriczy pierwszy
przycisk Done (Gotowe), a Photoshop sam etap prac
przetworzy zdjecie na obraz widoczny
na rysunku 3.33. Pierwszy etap prac zostal shadows i kliknij ikone Layer Mask (Maska
zakoficzony. warstwy), znajdujaca sie w u dotu palety Lay-
8. Kolejny krok to potaczenie dwdch obrazow. ers (Warstwy). Wybierz duzy, miekki pedzel
Mozna to zrobi¢ na wiele roznych sposobow. i ustaw kolor narzedzia na czarny. Zamaluj
Jedna z najprostszych metod polega na zasto- wszystkie te obszary, ktorych nie chcesz zmie-
sowaniu maski warstwy. Zaznacz warstwe niaé — w tym przypadku bedzie to jasne
ol isialol =

3] see (b b 1300 iLm - B

i}
7.
sout

T,

= S ]

Rysunek 3.32.

Rozjasnianie cieni przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe)
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niebo. W poczatkowej fazie nie musisz by¢ Layer/Color Balance (Warstwa/Nowa war-
zbyt dokladny, a otrzymany w efekcie obraz stwa dopasowania/Balans koloréw) i kliknij
powinien przypominaé ten, ktory zilustrowa- Use Previous Layer to Create Clipping Mask
ny zostal na rysunku 3.34. (Uzyj poprzedniej maski do tworzenia maski

odcinania). Odciecie warstwy dopasowania
zapewnia, ze bedziemy oddzialywac tylko
na piksele znajdujace sie bezposrednio pod
odcieta warstwa.

[
Rysunek 3.34.

Zamalowane na czarno fragmenty maski zakryjg ten
obszar nieba, ktéry powinien pozostac bez xmian.
Obszary niezamalowane pozostang odkryte

Rysunek 3.35.

9. Powieksz obszar krawedzi, ktora laczy jas- Poprawianie maski coraz mniejszymi pedzlami wyma-
ga cierpliwosci, ale dzigki temu uzyskujesy wicksza
kontrole nad zamalowanym obszarem

niejszy i ciemniejszy fragment zdjecia
i zamaluj jg mniejszym pedzlem z koricowka
o twardosci 50%. Malujac na czarno,
odstaniasz warstwe lezacg ponizej, malujac~~ 11. W oknie dialogowym Color Balance (Balans

na biato — aktywng warstwe shadows. koloréw) popraw kolory dolnej i gorne;
Nacisniecie klawisza X umozliwia szybka cze$ci obrazu. W tym przyktadzie wystarczy
zamiang tych kolorow podczas malowania. catkowicie usuna¢ kolor niebieski oraz dla
W efekcie powinienes uzyskac obraz przed- obszaréw cieni i potcieni zwigkszy¢ zawar-
stawiony na rysunku 3.35. Nie jest on toé¢ koloréw magenta i czerwonego.
doskonaly, ale wyraznie widaé, ze calos¢ Z czystej ciekawoéci sprawdzitam, jakie
jest na najlepszej drodze do celu. efekty mogg da¢ zmiany trybéw mieszania,
10. Rozdziat 4., “Praca z kolorem”, opisuje wiele i zauwazylam, Ze zmiana trybu na Color
technik korekty koloru, jednak w tym przy- (Kolor) pozwala na zatrzymanie wiekszej
padku wystarczy uzycie maski odcinania ilosci szezegotow (rysunek 3.36).

warstwy Color Balance (Balans koloréw).
Wybierz polecenie Layer/New Adjustment
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Trzecia faza omawianej techniki polega na zmia-
nie rozmiaru obrazu do pelnej rozdzielczosci pliku
jeszcze przed przystapieniem do poprawiania kra-
wedzi. Niestety zadne narzedzia malarskie, takie
jak stempel czy pedzel korygujacy, ktore sa wrecz
niezbedne przy ukrywaniu polaczes miedzy war-
stwami, nie obstuguja obiektow inteligentnych.
W wigkszoéci przypadkow staram sie unikaé zmia-
ny rozmiaru obrazka, ale pliki z obiektami inteli-
gentnymi opartymi na plikach w formacie RAW
sq duzo bardziej elastyczne. Pierwszym krokiem
jest zmiana rozmiaru, polegajaca na zastgpieniu
oryginalnego pliku tym samym plikiem, tylko
o wiekszej rozdzielczosci. W przypadku aparatu
Canon 20D pelny rozmiar obrazu w formacie
RAW wynosi 2336 na 3504 pikseli i wtasnie tych

wartosci uzyje podczas zmiany rozmiaru.

Color Balance

12. Wybierz polecenie Image/Image Size (Obra-
zek/Wielkos¢30. obrazka) i wpisz 2336

Color Balance
Cotor Lavels: [0 | [-22 | [100 |
[ ————— ]

k4
L o R vid

e — na 3504 pikseli.
el mees 13. Aby zaktualizowa¢ rozdzielczos¢ obiektow
Wﬂ: H""“I |k 1 = . . . . . ..
e, S I e ) inteligentnych, kliknij dwukrotnie miniatu-
ione ; pes gﬁelﬂ* . .
S i re warstwy shadows i za pomoca menu Size
P — (Roxmiar) zmien rozmiar obrazu (rysunek
Cabse 3.37). Zatwierd? zmiany, a mniejsza rozdziel-
Rysunek 3.36. czo$¢ obiektu inteligentnego zostanie zamie-
Odcigcie warstwy Color Balance (Balans koloréw) niona na pierwotng rozdzielczoéé pliku.
stanowi pierwszy krok w lgczeniu koloréw dwdch Powtérz ten krok dla warstwy highlights.
obrazéw
e S
Rysunek 3.37.
Po powigkszeniu roxmiaru
pliku zastgp dotychczasowe
obiekty inteligentne nowymi,
0 rozdzielczosci zwigkszonej
na podstawie danych zawar- e e
tych w pliku RAW S




Czwarta faza polega na oczyszczeniu obszaru,
w ktorym pliki nachodza na siebie. W omawia-
nym przyktadzie nalezy wyretuszowac rzucajace
sie w oczy potaczenie miedzy warstwami, a i kolo-
rom przyda sie dodatkowa poprawka.

14. U szczytu stosu warstw dodaj nowa warstwe

o nazwie clean up (czyszczenie). Whacz
narzedzie Clone Stamp (Stempel), zaznacz
opcje Sample All Layers (Prébkuj wszystkie
warstwy) i ustaw twardos¢ stempla na 50%.
Pobieranie probek z obu stron krawedzi
taczacej pozwoli na fatwiejsze zamaskowa-
nie polaczenia miedzy warstwami. Do
oczyszczenia krawedzi wykorzystaj narzedzie
Healing Brush (Pedzel korygujgcy) z zazna-
€zong t3 samg, co powyzej, opcja (rysunek
3.38). Dodatkowe informacje na temat
narzedzi Clone Stamp (Stempel) i Healing
Brush (Pedzel korygujgcy) znajdziesz w roz-
dziale 5. Usuwanie kurzu, plam i rys.”

Background a W

v
=[g/Qlelolal® |-

Rysunek 3.38.

Powielanie i korygowanie pustej warstwy pomogze
ukryc tgczenie miedzy obrazami
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15. Czesto po kilku godzinach pracy nad obra-
zem, zmieniam zdanie i nagle chciatabym
poprawi¢ wykonane wczesniej korekty.

W omawianym przykladzie kolorystyka wcigz

wymaga udoskonalenia. Mozna tego tatwo

dokona¢, dodajac kolejna warstwe i zmie-
niajac jej tryb mieszania na Color (Kolor).
16. Za pomoca narzedzia Eyedropper (Kroplo-

mierz) ze skal w gornej czesci obrazka pobierz
probke intensywnego koloru pomaraticzowe-

g0, a nastepnie duzym, miekkim pedzlem
zamaluj lezace nizej obszary tak, by odpo-
wiednio dopasowaé kolory (rysunek 3.39).

Dodatkowe informacje na temat kolorowa-
nia obrazéw znajdziesz w rozdziale 8., ,Nada-

wanie zdjeciom blasku i poloru”.

Layers “Gllanngls
v | color

[ ]
EaC

‘o | O Al

Rysunek 3.39.

Zamalowanie pustej warstwy kolorem skal polgczy
dwa obrazy

Ostatnim krokiem udoskonalania jest wyostr
nie obrazu, dokltadniej opisane w rozdziale

za-

8.

W przypadku zdjeé cyfrowych czesto uzywam

bardzo tatwego w obstudze i efektywnego fil
High Pass (Gémoprzepustowy).

tra
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17. Ztacz wszystkie widoczne warstwy w nowg
warstwe robocza, naciskajac kombinacje
Ctrl+Alt+Shift+E (Mac OS: Cmd
+Option+Shift+E), a nastepnie zmien jej
tryb na Overlay (Nakladka).

18. Wybierz polecenie Filter/Other/High Pass
(Filtr/Inne/Gérnoprzepustowy) i wpisz taka
warto$¢ parametru Radius (Promient), ktora
lepiej uwydatni szczegoly. Pamietaj, by
obserwowa¢ gtéwny obraz, a nie okno
podgladu. Dla omawianego obrazka zasto-
sowatam wartos¢ 3 (rysunek 3.40).

Rysunek 3.40.

Whostrzanie przy uzycia filtra High Pass
(Gérnoprzepustowy) jest bardzo skuteczne w przy-
padku zdje¢ cyfrowych

Podsumowujac, przetwarzanie pliku RAW dwa,
a nawet trzy razy pozwoli Ci na optymalizacje zdje-
cia pod katem réznych zakreséw tonalnych. Oczy-
wiscie polgczenie otrzymanych w ten sposéb
wariantow zdjecia wymaga pewnego nakladu
pracy, ale koficowe rezultaty s3 tego warte.

RATOWANIE ,
PRZESWIETLONYCH ZDJEC

Oryginalne slajdy pozytywowe lub pliki z aparatow
cyfrowych to obrazy, ktére czesto s przeswietlo-
ne. Dodatkowo filmy takie jak Kodak Ektachro-
me czy AgfaChrome, a takze wiele cyfrowych
aparatow nie posiada takiej tolerancji naswietle-
nia, jaka maja kolorowe filmy negatywowe, tym
samym czyniac je bardziej czutymi na przeswietle-
nia. Tak jak w przypadku niedo$wietlenia,
powaznie prze§wietlony obraz moze nie zawieraé
wielu informacji (jesli w ogole), z ktérymi mozna
pracowac. Jesli przeswietlone obszary s puste,
calkowicie biate lub jesli paleta Info wskazuje war-
to$¢ 255, 255, 255, w zaden sposob nie da sie
odtworzy¢ informacji o obrazie, poniewaz w ogdle
ich nie ma. W ponizszych éwiczeniach bedziesz
mial do czynienia z bardzo jasnymi i wyblaklymi
fotografiami. Na ich podstawie, zapoznasz si¢
z technikami odzyskiwania subtelnych detali obra-
zu, ktore pozwalajg uzyskaé nasycone, wyraziste
zdjecia nawet z takich materiatow, ktore — jak sie
poczatkowo wydaje — s3 nie do uratowania.

Wykorzystanie
trybu mieszania
Multiply (Mnozenie)

Zdjecia robione w jasne, stoneczne dni czesto sg
podatne na prze$wietlenia. Trudno za$ o jasniej-
sze i bardziej stonecznych dni niz w Arizonie,
0 czym mozesz sie przekonaé na rysunku 3.41. Na
szcze$cie szybka analiza kroplomierzem i spraw-
dzenie palety Info pokazuja, ze szczegdly $wiatel
wciaz s widoczne, wiec w efekcie mamy nam
potencjalnego kandydata do uratowania.

Uzywajac technik bardzo podobnych do tych,
jakie juz poznates, mozesz bez utraty detali zwick-
szy¢ ograniczony zakres tonalny (rysunek 3.42).

@+

ch3_watermelon_woman.jpy
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1. Dodaj warstwe dopasowania Curves
(Krzywe), kliknij OK i zmieti tryb miesza-
nia na Multiply (Mnozenie). Natychmiast
zauwazysz poprawe w wyrazistosci obrazu

(rysunek 3.43).

Lay!

s hs
Multiply 2] Opamw.\lanm:‘
Lok ] #[B[@

® 8 e

Fill[100% ol

o

@ |[ = & sackgrouns a

O ——a]
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Rysunek 3.43.
Tryb mieszania Multiply (Mnozenie) swietnie nadaje
sig do pryyciemniania przeswietlonych zdje¢

2. Jesli korekcja obrazu przy uzyciu trybu Mul-
tiply (Mnozenie) spowoduje pojawienie sie
niepozadanych przektaman koloréw, tak
jak ma to miejsce w tym przykladzie, krop-
lomierzem Set Gray Point (Punkt Szarosci)
(zwykle nazywanym szarym kroplomie-
rzem) stonuj zbyt intensywne barwy. Klik-
niecie oparcia biatego plecionego krzesta
zneutralizuje delikatng czerwong poswiate

(rysunek 3.44).

3. Aby wzmocnié efekt, skopiuj warstwe dopa-
sowania Curves (Krzywe). Jesli efekt jest
zbyt intensywny, zmniejsz warto$é paramet-
ru krycia. Dla tego zdjecia dwie warstwy
dopasowania Curves (Krzywe) w trybie
Multiply (Mnogenie) sprawiaja, ze obraz staje

Rysunek 3.42. sie zbyt malo zréznicowany. Zmiana trybu
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Rysunek 3.44.

Zbyt intensywne barwy mozna stonowac szarym
kroplomierzem

mieszania najwyzej potozonej warstwy

na Soft Light (Eagodne swiatlo) i zmniejsze-
nie jej krycia do 35% sprawi, ze zdjecie
ponownie nabierze glebi (rysunek 3.45).

L1

Rysunek 3.45.

Powielanie warstw dopasowania i zastosowanie
réznych kombinacji trybéw mieszania jest skuteczng
metodq korekcji

Czesto praca z trybami mieszania warstw wymaga
praktyki. Trudno od razu znalez¢ odpowiedni tryb
lub kombinacje trybow, ktére beda najlepsze dla
Twojego obrazu. To, co jest dobre dla jednego zdje-
cia, dla drugiego da juz zupelnie inne rezultaty.

Korekta przeswietlonych
zdje¢ z aparatu cyfrowego
Aparaty cyfrowe praktycznie nie dysponuja takim
zakresem tolerancji na na$wietlenie, jak zwykte kli-
sze filmowe — oznacza to, ze jedli o$wietlenie jest
zbyt jaskrawe i zbyt kontrastowe lub jedli przeswiet-
lisz zdjecie, plik bedzie zbyt jasny i pozbawiony szcze-
gotow. Zakres cieni i polcieni okazuja sie wowczas
wyplowiale i nieczytelne. Fotografia widoczna na
rysunku 3.46 jest prze$wietlona tylko o pot wartos-
ci przystony, lecz nawet taka warto$¢ moze okazaé
sie zbyt duza, by uzyskaé wysokiej klasy portret.
Mezczyzna pokazany na rysunku 3.47 ma bardziej
wyrazista skore, a caly portret jest bardziej atrakcyj-
ny. Od Lee Varisa nauczytam si¢ $wietnej techniki,
ktora zawsze zaskakuje mnie swa prostota i skutecz-
nociag — jak za pomocg warstwy dopasowania
Channel Mixer (Mieszanie kanaléw) poprawiaé
kanaly, w ktorych brakuje informacii tonalnych.

@D(‘ ch3_overexposedkevin.jpg

1. Obejrzyj pojedynczo wszystkie trzy kanaly,
naciskajac klawisze Cerl+1, 2 lub 3 (Mac
OS: Cmd+1, 2 lub 3) i sprawd?, w ktorym
z nich wystepuja najwieksze problemy,

a ktory zawiera najwiecej szczegOtéow obra-
zu. Jak pokazano na rysunku 3.48, czerwo-
ny kanat jest bardzo jasny i dostarcza
niewielu uzytecznych informacji na temat
skory i detali tonalnych. Szczegdly widocz-
ne na pozostatych dwodch kanatach sg bez
zarzuty, jednak mozna zauwazy¢, ze kanat
niebieski jest bardziej kontrastowy, z tego
powodu najlepszy bedzie kanat zielony.
Nacisniecie klawiszy Ctrl4+~ (Mac OS:
Cmd+~) spowoduje powrét do widoku
kanatu kompozytowego RGB.
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Niebieski

Rysunek 3.48.

Rysunek 3.47.

Whbierz najlepszy z trzech kanatéw

2. Wybierz polecenie Layer/New Adjustment

Layer/ChannelMixer (Warstwa/Nowa warstwa
dopasowania/Mieszanie kanaléw) i z rozwija-
nego menu wybierz tryb Luminosity (Jasnosc).
Upewnij sie, ze z listy Channel Output (Kanat
wyjsciowy) wybrany zostal kanat koloru czer-
wonego, a nastepnie ustaw suwaki kanalow
czerwonego i niebieskiego w pozycji 0%,

a suwak kanatu zielonego w pozycji 90%
(rysunek 3.49), po czym zatwierd? zmiany.

. W efekcie skora w okolicach prawego oka

modela oraz jego koszula zostaty za bardzo
przyciemnione. Zastosowanie zmian tylko
dla obszaru twarzy zaowocowatoby duzo
lepszymi rezultatami. Odwr6¢ maske war-
stwy Channel Mixer (Mieszanie kanaléw),
naciskajac klawisze Ctrl+1 (Mac OS:
Cmd+1), dzigki czemu efekt przyciemnie-
nia zostanie ukryty. Zamaluj policzek
modela bialym, miekko zakoficzonym
pedzlem — w ten sposdb odstonisz stono-
wane obszary twarzy (rysunek 3.50).
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Channel Mixer

Crtput Channel. | Red W &
Source Chanmels Cancel

Red

Dodgj informacje zawarte w kanale zielonym
do stabszego kanalu czerwonego

Rysunek 3.50.

Maska warstwy ogranicza ymiany tylko do wrazliwe-
go na kolory obszaru twarzy

Korekcja ekspozycji

i przeciwdziatanie
blaknieciu zdjeé

Podczas pracy ze starszymi zdjeciami ciezko okres-
li¢, czy problem polega na kiepskim naswietleniu,
czy raczej na tym, ze zdjecie po prostu wyblakto

z uptywem czasu. Bez wzgledu jednak na przyczy-
ne, fotografie, na ktorych pojawily sie ciemniejsze
lub ja$niejsze plamy, niemajace nic wspdlnego
z oryginalnym ujeciem, muszg zosta¢ odpowiednio
skorygowane przed przystapieniem do czyszczenia
i rekonstrukcji. Oryginalne zdjecie widoczne
na rysunku 3.51 zrobiono przy silnym bocznym
o$wietleniu, co spowodowalo rozjasnienie po pra-
wej stronie obrazu. Dodatkowo, wskutek uptywu
czasu, mala odbitka zdgzyta wyblakna¢ w roznym
stopniu. Poprawiona wersja pokazana na rysunku
3.52 wcigz wymaga dopracowania, lecz na szczes-
cie ekspozycja jest juz spojna i jednolita.

Rysunek 2.51.

Rysunek 2.52.
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Do skorygowania btedow wynikajacych ze zlego
na$wietlania i utraty koloru wykorzystasz dwie war-
stwy dopasowania Levels (Poziomy). W trakcie
pracy poznasz potege warstwy Overlay (Nakladka)
wypelnionej kolorem neutralnym, ktéra postuzy
do wybidrczego skorygowania ekspozycii ujecia.

1. Aby zaciemni¢ prawy dolny i prawy gérny
naroznik obrazu, dodaj warstwe dopasowa-
nia Levels (Pogiomy) i nie zmieniaj polozenia
suwakow. Kliknij OK i zmien tryb mieszania
na Multiply (Mnogenie), dzieki czemu przy-
ciemnisz caly obraz. Ukryj rezultat przy-
ciemniania — naciskajac klawisze Cerl+1
(Mac OS: Cmd+1), odwroe maske warstwy.

2. Naci$nij klawisz D i zresetuj kolory narzedzi
oraz tta. Upewnij sig, ze ustawiony kolor
narzedzia ustawiony jest na bialy. Wybierz
narzedzie Gradient i wybierz Foreground to
Transparent (Kolor narzedzia do przezroczystos-
ci) — w tym przypadku bedzie to plynne
przejscie tonalne od bieli do przezroczystosci.

3. Pracuj w trybie petnego ekranu — urucho-
misz go, naciskajgc klawisz F. Nanoszenie
gradientu zacznij od prawego dolnego rogu
obrazu i przeciggaj kursor myszy do $rodka,
zatrzymujac sie w okolicach kolana kobiety.
Drugi gradient nanie$ od prawego gornego
naroznika i przeciggaj kursor do krawedzi
glowy (rysunek 3.53).

4. Rozjasnij lewy gorny naroznik — dodaj
nowa warstwe Levels (Poziomy) i zmien jej
tryb mieszania na Screen (Mnozenie odwrot-
nosci). Kolejny raz naciskajac Ctrl+1 (Mac
OS: Cmd+1), odwrd¢ maske warstwy, dzie-
ki czemu zapobiegniesz zmianie wygladu
zdjecia. Nastepnie ponownie nanie$ gra-
dient Foreground to Transparent (Kolor
narzedzia do pryezroczystosci), poczawszy od
lewego gornego wierzchotka az do srodka
obrazka, rozjasniajac tym samym ciemne

tlo (rysunek 3.54).
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Rysunek 3.53.

Uzycie gradientéw na masce warstwy dopasowania

rogjasni obraz w okreslonych miejscach. Jesli klikniesz
maske warstwy proytreymujgce klawisy Alt (Mac OS:
Option), zostanie ona wyswietlona w oknie gléwnym

Rysunek 3.54.

Plynne przejscia osiggnigto malujgc gradientem
nd masce warstwy

5. Zapomoca polecenia Layer/New/Layer
(Warstwa/Nowa/Warstwa) lub naciskajac
kombinacje klawiszy Ctrl+Shift+N (Mac
OS: Cmd+Shift+N) dodaj nowa warstwe.
Z menu rozwijanego wybierz tryb Overlay
(Naktadka) i zaznacz pole Fill with Overlay-
neutral color(50% gray) (Whpetnij kolorem
neutralnym dla nakladki (50% szarosci) ), jak
widaé na rysunku 3.55.
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New Layer

Name: |Layer 1 —ek—
_| Use Provious

Color: | [INone

Layer ta Create Clipping Mask Cancel

Made: | Overlay Opacity: (100 %%

W Fill with Overlay-neutral calor (50% grav)

Rysunek 3.55.

Pusta warstwa z trybem mieszania Overlay
(Naktadka) rozjasnia okreslone fragmenty zdjecia

6. Malowanie na nowej warstwie pedzlem
0 odcieniu powyzej 50% szaroéci spowoduje
zaciemnienie obrazka, natomiast malowanie
odcieniem ponizej 50% bedzie go rozjasniac.
Ustaw warto$¢ parametru krycia biatego
pedzla o miekkiej koficowce na poziomie
10% i zamaluj cienie na twarzy kobiety
(rysunek 3.56), aby dzieki temu zwrdci¢
uwage ogladajacego na mimike jej twarzy.

Rysunek 3.56.

Malujge na warstwie 0 50% szarosci, ustawionej w try-
bie mieszania Overlay (Nakladka), kolorem czarmym
przyciemnisz obrazek, a malujgc bialym — rozjasnisz

Tryby mieszania obrazu s3 tak efektywnym narze-
dziem w korekcie na$wietlenia, ze uzywam ich prak-
tycznie codziennie. Ponadto mozliwosci neutralnej
warstwy Overlay (Nakladka) w zakresie korekcji
jasnoéci sa wrecz uzalezniajace — jest to bowiem
niewiarygodnie prosta i skuteczna metoda rozjas-
niania, bad? przyciemniania zdje¢ w sposdb podob-
ny do tego, ktory stosuje sie w tradycyjnej ciemni.

POLECENIE RATUNKOWE
— SHADOW/HIGHLIGHT
(CIEN/SWIATLO)

Polecenie Shadow/Highlight (Ciert/Swiatlo) jest
wspanialym narzedziem, ktore wyrownuje i kory-
guje ekspozycje zdjecia. Jego dziatanie jest podob-
ne do sposobu, w jaki cztowiek postrzega swiat..
Na przyklad, gdy patrzysz na osobe stojaca na tle
okna, Twoje oczy i uklad wzrokowy dopasowuja
sie do istniejacych warunkow, dzieki czemu jestes
w stanie rozpoznaé szczegdly postaci. Za$ aparat
fotograficzny moze jedynie ,zobaczy¢”, a tym
samym utrwali¢, jedynie zarys osoby stojacej na tle
okna. Dziatanie polecenia Shadow/Highlight
(Ciert/Swiatlo) polega nie tylko na rozjasnianiu
i przyciemnianiu obrazu, lecz przede wszystkim
na szczegOtowej analizie wszystkich detali zdjecia.
Jasnoé¢ poszczegolnych pikseli jest korygowana
w zaleznosci od jasnoéci pikseli sasiednich.

Polecenie Shadow/Highlight (Ciert/Swiatlo) jest przy-
datne podczas rozjaéniania cieni na nienajlepiej
naswietlonych obrazach, przyciemniania obiektow,
ktore znalazly sie zbyt blisko lampy blyskowe; i szyb-
kiego poprawiania kontrastu fotografii. Mozna je
tez stosowaé do poprawiania fotografii, na ktérych
z powodu silnego o$wietlenia z tylu widoczne sg
tylko sylwetki. Na rysunku 3.57 mozesz zobaczyé
oryginalne zdjecie, na ktorym mozesz zobaczy¢ jedy-
nie zarys postaci, natomiast rysunek 3.58 pokazu-
je, jak wiele szczegdtoéw mozna odzyskac.

Wskazowka

Polecenie Shadow/Highlight (Cieri/Swiatfo) nie
jest warstwg dopasowania i oddziatuje na rze-
czywiste piksele. Aby unikng¢ zniszczenia
pliku, zawsze kopiuj warstwe tta przed
uzyciem tego polecenia. Pozwoli Ci to na elas-
tyczne korzystanie z wtasciwosci krycia i maski
warstwy podczas dopracowania poprawek.

Po wydaniu polecenia Image/Adjustments/Sha—
dow/Highlight (Obrazek/Dopasuj/Cier/Swiatlo) na

ekranie pojawi sie okno dialogowe z podsta-



Rozdziat 3. Korekcja naswietlania

wowymi ustawieniami, umozliwiajacymi korekcje
obrazow z problemami wynikajgcymi z niepopra-
wnego (tylnego) o$wietlenia sceny. Przesuniecie
suwaka Shadow (Cient) w prawo powoduje rozjas-
nienie cieni, a przesuniecie suwaka Highlight
(Swiatlo) — przyciemnienie $wiatel. W praktyce,
dla kazdego obrazu, z jakim pracowatam, domysl-
na warto$¢ parametru Shadow (Cien), wynoszaca
50%, jest zbyt duza. Zwykle zaczynatam prace od
zmiany warto$ci obu suwakow na 20% i dopiero
wtedy przechodzitam do bardziej szczegétowych
poprawek.

Analizujac rysunki 3.59 i 3.60 mozesz przekonaé
sie, ze zwykta zmiana wartosci parametru Shadow
(Cieri) na 35% z powodzeniem nasladuje uzycie
wypelniajacego blysku flesza.

@0>¢ ch3_Xbiker.jpg

1. Powiel warstwe tla.

2. Wybierz polecenie Image/Adjustments/Sha-
dow/Highlight (Obrazek/Dopasuj/Cier/
Swiatlo) i zmien polozenie suwaka cieni
tak, aby rozjasni¢ twarz i ciato rowerzysty.
W tym przyktadzie uzytam warto$ci 35%
dla cieni i 0% dla $wiatet (rysunek 3.61).

,OWskazéwka

Aby zapisa¢ wiasne ustawienia w oknie
Shadow/Highlight (Cieri/Swiatfo):

1. Wpisz pozgdane wartosci, np: cierr 20%,
$wiatto 20%.

2. Zaznacz pole Show More Options (Pokaz
wiecej opgji) i kliknij przycisk Save as
Defaults (Zapisz jako domysine), znaj-
dujqcy sie w lewej dolnej czesci okna.

3. Odznaczajqc pole Show More Options
(Pokaz wiecej opcji), powrdcisz do pier-
wotnego widoku. Odtqd, za kazdym
razem, gdy otworzysz okno Shadow/
Highlight (Cieri/Swiatfo), wartos¢ korekji
bedzie wynosita bedzie 20%.
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Rysunek 3.59.

Rysunek 3.60.

Shadow/Highlight
[ Shadows Cox )
Amount: 3 %
:
-
— Highlights
Save...
T s
i E Preview
_| Show More Options

Rysunek 3.61.

Polecenie Shadow/Highlight (Cieri/Swiatlo) rozjasni
obraz

Po zaznaczeniu pola Show More Options (Pokaz
wiecej opcji) w oknie pojawi sie wiecej opcji, dzie-
ki czemu bedziesz mial ogromna kontrole nad
ustawieniami korekcji obrazu (rysunek 3.62).

Shadow/Highlight
— Shadows &
Amount: [20—] %
—
Tonal Width: [so | i
&
Radius: ’30—] px E Preview
LN
— Highlights
Amount: {20—] %
—_—
Tonal Width: [0 |x
=
Radius: [30—] px
—
— Adjustments
Color Correction: +20
A
Midtone Contrast: {O—I
=
Black Clip:[0.01 | % White Clip:[0.01 |%
EShow More Options
Rysunek 3.62.

Dxigki dodatkowym opcjom bedziesy miec wiekszg
kontrole nad wybranymi ustawieniami

o Parametr Amount (Wartos¢) kontroluje sze-
rokoéé modyfikowanego zakresu tonalnego
dla $wiatel i cieni. Wieksze wartoéci powo-
duja rozszerzenie korygowanego zakresu



tonalnego (umozliwia to na przyktad
dotaczenie do niego zakresu polcieni).
Warto$¢ parametru Tonal Width (Szerokos¢
tonalna) rozni sie w zaleznoéci od obrazu.
Zbyt duze wartosci spowoduja powstanie
niepozadanego efektu halo wokét bardzo
ciemnych i bardzo jasnych krawedzi.

Parametr Radius (Promieri) kontroluje wiel-
kos¢ obszaru branego pod uwage podczas
przetwarzania. Rozjasnianie lub przyciem-
nianie dla mniejszego promienia tworzy
bardziej delikatne, natomiast dla promienia
wiekszego bardziej wyrazne efekty. Jesli pro-
mien jest zbyt duzy, algorytm zamiast prze-
twarzaé konkretny zakres tonalny, rozjasnia
(lub przyciemnia) caly obraz.

Parametr Color Correction (Korekta koloru)
pozwala na skorygowanie kolorystyki tych
obszaréw obrazu, ktorych jasnoéé ulegta
zmianie. Na przyktad jesli zwigkszysz war-
toé¢ parametru Shadows: Amount (Ciert:
Wartos¢), rozjasnisz te mniej widoczne
kolory, ktore majg by¢ bardziej lub mniej
wyrazne. Ogolnie zwiekszanie wartosci tego
parametru prowadzi do powstania bardziej
nasyconych barw, a zmniejszanie — do
powstania koloréw mniej nasyconych.
Krotko mowiac, traktuje suwak Color Cor-
rection (Korekta koloru) jak suwak nasyce-
nia— przez przesuniecie suwaka w lewo
zmniejszam nasycenie.

Parametr Brightness (Jasnos¢) jest dostepny
tylko podczas pracy z czarno-biatymi obra-
zami (zastepuje suwak Color Correction
(Korekta koloru) w sekcji Adjustments
(Dopasowanie)). Przesuniecie suwaka

w lewo lub prawo odpowiednio przyciemnia
lub rozjasnia obraz.

Parametr Midtone Contrast (Kontrast

pottonu) zmienia kontrast potcieni. Przesun
suwak w lewo, by zredukowa¢ kontrast, lub
w prawo, by go zwiekszy¢. Zwiekszanie kon-
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trastu przyciemnia cienie i rozjania
$wiatla; przy zmniejszaniu jest odwrotnie.
o Parametry Black Clip (Pryyciecie czerni)
i White Clip (Przyciecie bieli) okreslaja, jak
wiele szczegotow cieni i §wiatet zostanie
przycietych w nowym, skrajnym cieniu
(poziom 0) i $wietle (poziom 255). Zwiek-
szajgc ich wartosci, wzmocnisz kontrast.
Uwazaj, by wartosci te nie byly zbyt duze,
poniewaz to spowodowatoby przyciecie
wartosci do czystych czerni i bieli, a w efek-
cie redukcje szczegdtow w cieniach lub
$wiattach.

Za kazdym razem, gdy natrafiam na zdjecie, kto-
rego ekspozycja jest wprost koszmarna — wszyst-
ko jedno, czy jest to skrajne niedoswietlenie, zbyt
duzy kontrast, oswietlenie z tytu lub nawet bardzo
ciemna postaé na zdjeciu — wykorzystuje pole-
cenie Shadow/Highlight (Ciert/Swiatlo). Ciemna
postaé w nocy jest zawsze trudna do sfotografo-
wania (rysunek 3.63). W ponizszym przykltadzie
za pomocg polecenia Shadow/Highlight (Cien/
Swiatlo) oddziele ciemnego konia, ktory znalazt
sie poza zasiegiem lampy blyskowej, od czarnego

tla (rysunek 3.64).

@ne

1. Pamietaj, ze polecenie Shadow/Highlight
(Ciert/Swiatlo) nie jest warstwa dopasowa-
nia, zawsze wiec kopiuj warstwe tla przed
rozpoczgciem pracy.

ch3_headlesshorseman.jpy

2. Wybierz polecenie Image/Adjustments/Sha-
dow/Highlight (Obrazek/Dopasuj/ Cieri/
Swiatlo). Dzieki nowym domyslnym usta-
wieniom 20% cieni i 20% $wiatet obraz
wylania si¢ z cienia (rysunek 3.65), lecz
Twoim celem powinno byé takie skorygo-
wanie zdjecia, aby sylwetki jezdzca i konia
staly sie bardziej wyrazne.

3. Zaznacz pole Show More Options (Pokaz
wiecej opcji), aby wyswietli¢ dodatkowe
opcje i ustawienia. Zmier polozenie suwa-
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Shadow, Highlight

Highlights
Amount

Shaw Mare Ogtions
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Rozjasnienie cieni umozliwilo zréznicowanie ciemnej
sylwetki konia i jeszcze ciemniejszego tla

kow cieni — Amount (Wartosé) na 75%
a Tonal Width (Szerokos¢ tonalna) na 65%
(rysunek 3.66), aby elegancko rozjasnié
ciemne fragmenty zdjecia.

4. Cho¢ na obrazie nie ma wielu §wiatet,
przesuniecie suwaka Amount (Wartos¢)
catkowicie w prawo sprawia, ze dynia trzy-
mana przez jezdzca jest mniej jaskrawa.

5. Po zmianie potozenia suwaka Color Cor-
rection (Korekta koloru) z domys$lnych 20%
na 0% czarny kon pozostaje czarny, a nie-
wielkie przesuniecie suwaka Midtone Con-
trast (Kontrast pottonu) dodaje odrobine
blasku tej pdznej pazdziernikowej nocy

(rysunek 3.67).

Jesli opanujesz zasady postugiwania sie dodatko-
wymi opcjami, dostepnymi w oknie dialogowym
Shadow/Highlight (Cient/Swiatlo), zdjecie, ktore
w innych okolicznoéciach mogloby pasé ofiarg kla-
wisza Delete, teraz moze zostaé uratowane.
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Radiug 30 px | A Preview Radius. 30 px | Preview
Highlight Highlights

Amount Amaunt o0

Tonal Width ¥ T Widtk:

Radius 30 px Radius
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W Show Mare Optio

Zwigkszenie wartosci parametréw Amount (Wartosé) Zmniejszenie wartosci parametru Color Correction

i Tonal Width (Szerokos¢ tonalna) cieni poprawilo (Korekta koloru) do O sprawia, ze i kon, i noc sq czarne

wyglad calego obrazu

Ogdlnie rzecz biorac, zawsze lepiej korygowaé pra-  na Twoich ukochanych fotografiach. Dzieki tech-
widlowo naswietlone zdjecia. Jednak sa takie = nikom opisanym w tym rozdziale bedziesz mogt
chwile, kiedy $wiatlomierz zawodzi, baterie sie  przywrdcié fotografiom ich pierwotny czar i blask.
wyczerpuja, a uplyw czasu odcisnie swoje pietno



