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Zaznaczanie, maskowanie i komponowanie to operacje chyba najczesciej wykonywane
przez uzytkownikdw Photoshopa. Wtasnie one umozliwiajg wydzielenie gtownego
motywu obrazu z tta, selektywng zmiane kolorystyki lub ostro$ci fotografii i potaczenie
kilku zdje¢ w cyfrowa kompozycje. Dzieki funkcjom zaznaczania, maskowania

i komponowania mozemy stworzy¢ nieistniejace Swiaty, zaprojektowaé doskonaty
plakat reklamowy czy po prostu usuna¢ nielubianego wujka z rodzinnej fotografii.
Jednak precyzyjne zaznaczenie i zamaskowanie odpowiedniego fragmentu obrazu
wymaga potaczenia mozliwosci kilku narzedzi Photoshopa w odpowiedni sposob.

W ksiazce ,,Photoshop. Maskowanie i komponowanie” znajdziesz omdwienia technik
zaznaczania, maskowania i faczenia obrazdw wykorzystywanych przez profesjonalnych
projektantow. Przeczytasz o zastosowaniu rdznych narzedzi zaznaczania i nauczysz sie
tworzy¢ zaznaczenia w oparciu 0 $ciezki stworzone narzedziem Pidro. Dowiesz sie, jakie
rodzaje masek oferuje Photoshop i do czego mozna je zastosowaé. Wykorzystasz
warstwy do stworzenia niepowtarzalnych kompozycji graficznych i przekonasz sie,

ze mozliwe jest rowniez zaznaczanie takich obiektow takich, jak wtosy i elementy
przezroczyste.

 Konfiguracja Photoshopa i kalibracja koloréw

» Podstawowe techniki zaznaczania

» Tworzenie Sciezek za pomoca narzedzia Pidro

¢ Stosowanie masek

» Wykorzystywanie kanatu alfa

o Warstwy i tryby mieszania

* Maskowanie warstw

e Zaznaczanie wtosow i obiektéw o nieregularnych konturach

» Tworzenie kompozycji graficznych

* Niezaleznie od tego, czy jeste$ profesjonalista, czy tez amatorem — w tej ksiazce
znajdziesz informacje, dzieki ktorym Twoje prace beda doskonalsze.
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PLANOWANIE OBRAZU
| FOTOGRAFOWANIE

Zawodowy fotograf, grafik czy ilustrator czesto otrzymuje zle-
cenie wykonania fotografii lub obrazu wyrazajacego intencje
zamawiajacego. Czasem klient dostarcza szkice i doktadnie okres-
la swoje wymagania, a innym razem pozostawia petng swobode
w opracowaniu pomystu. Artysta prezentuje w swych pracach
whasne idee w sposob zupetnie dowolny. Zaréwno artysta, jak i pro-
fesjonalista realizujacy zlecenie powinni swoje dzieto dokladnie
zaplanowad, poczawszy od koncepcji poprzez wykonanie odpo-
wiednich fotografii i skomponowanie obrazu w Photoshopie az po
nadanie mu ostatecznej formy.

W rozdziatach 1., ,Proces tworczy a konfiguracja Photoshopa”,
i13., , Komponowanie tworcze”, pisze szerzej na temat inspiracji
i opracowywania pomystu. W niniejszym rozdziale postaram sie
przyblizy¢ nieco zagadnienia zwigzane z planowaniem procesu
realizacyjnego. Czytajac go, dowiesz sie, jak:

e planowac i realizowac obraz,
o wykonywac zdjecia przeznaczone do kompozycji,
e realizowaé podstawowe zasady fotografowania,

e operowaé $wiatlem i cieniem.

W kolejnych trzech rozdziatach skoncentruje sie na pokazaniu,
jak profesjonalni fotograficy oraz arty$ci wykorzystuja w swoich
pracach te wszystkie techniki, ktore zaprezentowatam w roz-
dziatach poprzednich.
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REALIZACJA OBRAZU

Po wypracowaniu koncepcji obrazu (o czym trak-
tuja rozdzialy 1.1 13.) przychodzi czas na jej reali-
zacje. Jest to praktyczna i niezmiernie wazna faza
tworzenia, podczas ktérej musimy podejmowaé
decyzje prowadzace do zamierzonego celu,
uwzgledniajac po drodze wszystkie ograniczenia
dotyczace czasu, lokalizacji, finanséw i naszych
indywidualnych umiejetnoéci. Tworzenie w wa-
runkach ograniczonych mozliwosci jest na pewno
bardziej satysfakcjonujace i owocne niz ciggle mys-
lenie o tym, co jest nieosiggalne i czego nie da sie
zrobié. Z ograniczeniami nie nalezy walczy¢, ale
raczej przyjac je jako z gory ustalone parametry,
w obrebie ktorych mozemy sie poruszaé.

Planowanie obrazu

Wybierajac sie na dtuzsza wycieczke, zwykle odpo-
wiednio sie do niej przygotowujemy. W zaleznosci
od tego, dokad sie wybieramy i na jak dtugo, kom-
pletujemy swoj bagaz. Ja zawsze sporzadzam wezes-
niej liste rzeczy, ktore powinnam zabraé: paszport,
bilety, odpowiednig ilo$¢ i rodzaj odziezy, sprzet
fotograficzny itp. Wyruszajac, jestem spokojna, ze
0 niczym nie zapomniatam i moge w petni korzys-
taé z przyjemnoéci podrézowania.

Planowanie obrazu jest tak samo wazne jak pla-
nowanie podrézy do odlegtych i egzotycznych
miejsc. Im lepiej zaplanujemy i przygotujemy pro-
ces realizacji, tym mniej decyzji kompromisowych
bedziemy musieli pozniej podejmowaé. Staranne
planowanie zawsze owocuje lepszymi obrazami.

Podstawowe pytanie, na kt6re musimy sobie odpo-
wiedzie¢, przystepujac do planowania obrazu,
brzmi nastepujaco: jakie warunki musi spetnia¢
nasz obraz? Praktyczne aspekty odpowiedzi na to
pytanie naktadaja rozmaite ograniczenia, ktére
musimy uwzgledni¢ podczas planowania kolej-
nych etapéw pracy. Przyjrzyjmy sie teraz blizej tym
warunkom.

Wyglagd, wrazenie i styl

Jak ma wyglada¢ ostateczna wersja obrazu? Jego
tematyka i wyglad powinny odzwierciedla¢ pier-
wotng koncepcje. Planujac swoje obrazy, zwykle
stawiam sobie nastepujace pytania:

e (Czy obraz ma by¢ kolorowy czy czarno-biaty?
e W jakim stylu powinien by¢ utrzymany?

o Jakie majg by¢ jego rozmiary i format?

Jakie bedzie przeznaczenie obrazu?

Czy bedzie to obraz jednostkowy czy tez
bedzie czecia serii?

Sa to bardzo wazne pytania, na ktore nalezy sobie
odpowiedzie¢ jeszcze przed przystapieniem do
robienia zdjeé¢, bad? zgromadzenia elementéw
kompozycji.

Ansel Adams wraz z Edwardem Estonem rozwineli
idee ,,prewizualizacji” polegajacej na doktadnym
wyobrazeniu sobie finalnego wygladu odbitki jesz-
cze przed wykonaniem zdjecia. Ostateczny jej
wyglad i wrazenie, jakie ma wywiera¢, pociagaly za
soba odpowiednie ustawienia ekspozycji, czasu
wywolywania oraz pozostalych zabiegéw w ciemni.

Podobnie w procesie krecenia filmow prewizuali-
zacja jest waznym elementem, na ktorym bazuje
sie, ustalajac harmonogram produkcji. Polega ona
tutaj na komputerowym wygenerowaniu sceny,
a nie tylko prostym zapisku w scenariuszu lub
storyboardzie. Pozwala rezyserowi, operatorom
i specjalistom od efektow komputerowych na eks-
perymenty m.in. z ustawieniem kamery, jej
ruchem czy tez rozlokowaniem filmowanych
podmiotéw. Umozliwia wyobrazenie ksztattu oraz
wrazenia, jakie bedzie sprawia¢ koricowa scena.
Oczywistym wydaje sie fakt, ze duzo tatwiej
i oszczedniej jest doktadnie przemysleé ujecia jesz-
cze przed skompletowaniem obsady i ustaleniem
lokalizacji zdje¢. Najlepiej zaplanowaé wszystko,
zanim na przyklad kilka tysiecy wynajetych sta-
tystow stojacych wokot rezysera i operatora bedzie
czekaé na podjecie przez nich decyzji.
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Na etapie postprodukeji filmu montazysta musi
by¢ w stanie wyobrazié¢ sobie ostateczny ksztatt
sceny. Najbardziej skomplikowane sceny moga
zawiera¢ nawet ponad 200 elementéw, ktore
musza by¢ wlasciwie zamaskowane i wkompono-
wane w konkretng sceng i caly film.

Przyktadowo, Neo Afan wykonat swoja prace dyp-
lomowa w School of Visual Arts, wykorzystujac
Photoshopa i After Efects. Kazda klatka (a bylo

ich okoto 15 na sekunde) sktadata sie ze 120
warstw i masek, a wszystkie byly jednoczesnie
zmieniane i przesuwane (rysunek 11.1). Aby moc
nad tym wszystkim zapanowac¢, Neo Afan musiat
tworzy¢ wizualizacje kazdego elementu w After
Effects (rysunek 11.2) i przewidywaé ich wzajem-
ne relacje, jeszcze zanim usiadt do komputera. Nie
musze chyba dodawa¢, ze Neo podczas swojego
ostatniego semestru spat bardzo mato.

uDj)y 0N @

Rysunek 11.1.

Praca z After Effects wymaga doskonalej organizacji i planowania

|

Rysunek 11.2. 7
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Kazdy element znajduje si¢ na osobnej warstwie, ktéra jest w cigglym ruchu i interak-

cji z pozostatymi skladnikami danej klatki
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Modele, rekwizyty i plenery

Czy na zdjeciu maja znajdowac sie ludzie? Modele
musza zosta¢ wybrani, zarejestrowani, sfotografo-
wani oraz, oczywiscie, wynagrodzeni zgodnie z prze-
znaczeniem zdjecia — wydawniczym, komercyj-
nym, artystycznym itp. Jezeli jeste$ poczatkujacym
fotografem, najlepiej skontaktuj sie z pobliska szkota
aktorska lub agencja modeli i znajdz ludzi, ktorzy
takze rozpoczynaja kariere. Beda mieli potrzebe zro-
bienia sobie dobrych zdje¢ do swoich teczek. Akto-
rzy i modele zwykle nie maja oporéw przed usta-
wianiem sie w wyszukanych pozach, nie maja
trudnoéci z okazywaniem emocji. Bedziesz potrze-
bowal pisemnej zgody modela na udostepnienie jego
wizerunku.

Czy do wykonania zdjecia beda niezbedne rekwi-
zyty! Jezeli tak, to zastanow sie, czy juz je posia-
dasz czy tez bedziesz musiat pozyczy¢, wynajac,
a moze kupi¢. Przemy§l, czy bedziesz musiat je
dodatkowo ubezpieczy¢.

Czy fotografie beda wykonywane w studio czy
bedziesz korzystat z publicznych lub prywatnych
pleneréw! Istnieje wiele przepisow i regulacii pra-
wnych dotyczacych fotografowania w takich sytu-
acjach — warto sie z nimi wcze$niej zapoznad.
W przypadku jakichkolwiek watpliwosci zapytaj
o0 zgode, zanim zaczniesz fotografowaé. Czy wyko-
nanie zdjecia bedzie wymagalo podrozy, wizy lub
szczepienia ochronnego? Przemyél i przygotuj
wszystko, zanim spakujesz szczoteczke do zebow
i torbe z aparatem.

Format, rozdzielczos$é i sprzet

[stniejq liczne standardowe formaty filmow, poczy-
najac od 35 mm, koficzac na wielkim formacie.
O wyborze formatu filmu decyduje przede wszyst-
kim rodzaj zdjecia, ktore mamy wykonac. Przy-
ktadowo filmy o rozmiarach matych (35 mm)
i srednich zapewniajg duza szybkos¢ obrobki. Jed-
nakze sprawni fotografowie potrafia z filmow wiel-
koformatowych uzyska¢ zdjecia o lepszej jakosci.

Przed przystapieniem do pracy z aparatem cyfro-
wym nalezy doktadnie przeanalizowaé rozdziel-
czo$¢ wykonywanych zdje¢ i powiazane z tym
wielkosci plikow. Jakos¢ zdje¢ uzyskanych tech-
nika cyfrowa za pomocg aparatéw o matrycach
wielko$ci od 3 do 22 megapikseli coraz bardziej
przewyzsza mozliwosci klasycznej fotografii. Mozna
moéwié o szczedciu, jezeli praca nie wymaga setek
megabajtow danych. Jezeli jednak konieczne
bedzie wykonanie zdje¢ o najwyzszej jakosci, to
warto rozwazy¢ wypozyczenie odpowiedniego
sprzetu, ktorego koszt zawsze mozna doliczy¢ do
koficowego rachunku.

Nie pozwol, aby ograniczenia sprzetowe zubozyly
styl Twoich fotografii. John Warner korzystaz 11-
-megapikselowego aparatu Canon 1 Ds wypo-
sazonego w przetwornik o powierzchni pelnej
klatki filmu 35 mm (2:3). Spoijrz jednak na foto-
grafie wnetrz pokazane na rysunku 11.3. John uzyt
w tym przypadku obiektywu Canon TS-E 24 mm
typu ,,Shift”, ktory pozwala na jednoczesng regu-
lacje glebi ostroéci i perspektywy. Fotografie te nie
zostaly oczywicie wykonane w standardowym for-
macie 35 mm. Wykonat kilka uje¢, ktore nakta-
daly sie na siebie w 20% i przy uzyciu polecenia
Photomerge (Egczenie obrazkéw) Photoshopa CS
polaczyl je, ukazujac w calej okazaloéci sklepienia
tych pomieszczeni. Na pytanie, z jakiego miejsca
zaczynat fotografowanie, czy robit to od géry, dotu,
z lewej czy z prawej strony, John odpowiedziat:
»Zawsze zaczynam od ujecia srodkowego, ktore
nie wymaga korekty perspektywy, a potem dopie-
ro dolne i gérne lub boczne”.

Czy posiadasz odpowiedni sprzet? Czy tez musisz
kupi¢ lub wypozyczy¢ dodatkowe aparaty, obiek-
tywy, lampy albo tla? Zaden profesjonalny foto-
graf nie wybiera sie na sesje zdjeciowa tylko
z jednym aparatem — sprzet moze zawie$¢, a zdje-
cia trzeba bedzie robi¢ dalej. Wszystko to nalezy
wzigé pod uwage. Im czesciej bedziesz tak poste-
powaé, tym lepsze bedziesz osiagac rezultaty.
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Rysunek 11.3.

Po zrobieniu trzech do czxterech uje¢ John Warner polgczyl je ze sobg za pomocg polecenia Photomerge (Eacze-
nie obrazkéw)
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Specjalizacja i odpowiedzialnosé
Kto zrobi zdjecia, a kto zajmie sie retuszowaniem
i komponowaniem? Praca zespolowa pozwala mak-
symalnie wykorzysta¢ indywidualne umiejetnosci
kazdego czlonka grupy. Niejedno studio fotogra-
ficzne upadto, bo jego wlasciciel uwazat, ze sam
powinien robi¢ wszystko — fotografowaé, opero-
wac narzedziami Photoshopa i nadawac¢ obrazowi
ostateczng forme. Jezeli, mimo wszystko, chcesz by¢
specjalista od wszystkiego — fotografii, kompozyc-
ji artystycznej i ogdlnego zarzadzania, to musisz pla-
nowaniu po$wieci¢ wiecej uwagi. Bierzesz na siebie
odpowiedzialnos¢ za caly ten proces.

Fotografowanie mody wymaga zatrudnienia spec-
jalisty od makijazu (rysunek 11.4), stylisty wlosow
i odziezy. Wysokiej jakosci fotografia kulinarna row-
niez wymaga fachowej pomocy stylisty kulinarne-
go. Ci ludzie powinni by¢ specjalistami w swoich
dziedzinach — im lepszymi, tym wieksza szansa na
dobry obraz i dobra opinie fotografa.

p Wskazéwka

Staraj sie fotografowac¢ to, co dobrze
znasz. Dogtebna znajomo$é przedmiotu
fotografii lub pleneru pozwala czesto,
nawet mniej doswiadczonemu fotografo-
wi, wykona¢ zdjecie lepsze niz profesjo-
nali$cie niedysponujgcemu takq wiedzg.
Zawsze staraj sie budowac¢ solidng pod-
stawe dla swych poczynan poprzez szcze-
gotowe zbadanie przedmiotu fotografii.

Rysunek 11.4.

Wipdlpraca z profesjonalistami w dziedzinie maki-
jazu i ubioru zawsze przynosi poxytywny efekt

Podsumowujac: im lepiej zaplanujesz, tym lepiej
wykonasz i tym lepszy uzyskasz efekt koricowy. Nie
ma nic gorszego niz przystapienie do pracy w ple-
nerze bez odpowiedniego wyposazenia lub zezwo-
lenia na fotografowanie.

FOTOGRAFOWANIE
DLA KOMPOZYCII

W jezyku technicznym fotografowanie jest aktem
odwzorowania trojwymiarowej przestrzeni na dwu-
wymiarowa plaszczyzne. Jako$é tego odwzorowa-
nia zalezy w duzym stopniu od fotografujacego. To
on wybiera obiektyw, czas naswietlania, wielko$¢
przystony, miejsce, z ktérego zdjecie jest wykony-
wane, decyduje o jakosci $wiatla i otoczeniu foto-
grafowanego obiektu.

Photoshop jest programem pozwalajacym na prace
tylko w dwoch wymiarach: X (poziom) 1Y (pion).
Trzeci wymiar, nieobecny w Photoshopie, to
Z (glebia). Dopoki zdjecie nie zostanie wykonane,
mozemy z tego wymiaru korzysta¢, zmieniajac np.
polozenie aparatu lub Zrodet $wiatta. Po przenie-
sieniu fotografii do Photoshopa wielu z tych wi-
zualnie waznych parametrow nie mozemy juz
zmienié. Dlatego tak wazne jest wczesniejsze zapla-
nowanie i odpowiednie wykonanie fotografii.

Odpowiednie zaplanowanie i wykonanie fotogra-
fii pod katem przyszlej obrébki znacznie ulatwia
i przyspiesza proces maskowania i komponowania.
Oczywiscie takie planowanie wymaga rozumienia
podstawowych zasad fotografowania dotyczacych
doboru tla, obiektywu, kadrowania i o§wietlenia.
Jednak korzysci ptynace z nalezytego przygotowa-
nia fotografii dla konkretnej kompozycji, w porow-
naniu z komponowaniem zdje¢ juz istniejacych, sa
ogromne i wynagradzajg wszelki trud.

Ksigzka ta nie jest wyczerpujacym podrecznikiem
fotografii — kilka stron poswieconych tej tema-
tyce nie zastapi wykladow, bogatej literatury czy
kursow fotografowania. Jezeli zamierzasz dosko-
nali¢ swéj fotograficzny warsztat i umiejetnosci,
to goraco zachecam do korzystania z kursow foto-
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grafii i o§wietlenia organizowanych przez wyzsze
uczelnie lub inne o$rodki zatrudniajace odpo-
wiedniej klasy specjalistow.

Czynniki obiektywne

Zanim weZmiesz do reki aparat i przeczyscisz
obiektyw, musisz dokonaé rozpoznania tak zwa-
nych czynnikéw obiektywnych — czyli takich, na
ktore nie masz wiekszego wplywu, a do ktorych
musisz si¢ maksymalnie dostosowaé. Mark Beckel-
man radzi, jak sie do tego zabraé: ,Rozpocznij od
tego, na co masz najmniejszy wptyw, np. od miejs-
ca, perspektywy, rekwizytow czy o$wietlenia”. Po
zidentyfikowaniu czynnikéw ograniczajacych

Rysunek 11.5.

Kompozycja sklada sie 7 trzech oddzielnych fotografii:
pleneru, dzieci i papierowych samolocikéw

musisz sie do nich mozliwie najlepiej dopasowac,
dobierajac odpowiednig perspektywe, dodatkowe
o$wietlenie, punkt widzenia, dtugos¢ ogniskowej,
powiekszenie itd.

Adaptacja miejsca

Kto nie lubi konstruowania papierowych samo-
locikow i obserwowania ich ptynnego lotu? Mark
postanowit pojs¢ dalej i pozwolil dzieciom poszy-
bowaé na takich wtasnie samolocikach nad Man-
hattanem (rysunek 11.5). Od razu wiedzial, co
musi zrobi¢ w pierwszej kolejnosci — wejs¢
na Empire State Building i wykona¢ zdjecie pod-
stawowe dla calej kompozycji (rysunek 11.6).

Rysunek 11.6.
Plener i punkt widzenia sq czynnikami obiek-
tywnymi dla tej sceny i dlatego to zdjecie
musialo by¢ wykonane jako pierwsze

405
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Po powrocie Mark wydrukowat zdjecie miasta. Ten
wydruk stuzyt mu potem jako punkt odniesienia
podczas fotografowania samolocikow dla dobra-
nia wlasciwego kata i perspektywy (rysunek 11.7).

Pozwolmy Markowi obja$nié ten etap jego pracy:
w<Lodstawowa sprawa byto wykonanie teraz foto-
grafii papierowych samolocikow, jako ze kat, pod
jakim powinny by¢ fotografowane dzieci na samo-
lotach wykonanych ze sklejki, byt zalezny od

Rysunek 11.7.

tychze wlaénie fotografii. Samoloty, ktére wyko-
nalem ze sklejki, mialy takie same proporcje jak
te wykonane z papieru. Dzieki temu perspektywe
moglem dopasowaé pozniej. Postepujac w takiej
kolejnosci moglem fotografowaé dzieci od razu
pod wlasciwym katem, pozostawiajac sobie
wieksza swobode w zakresie doboru ich pozycji
i ubioréw” (rysunek 11.8).

Rysunek 11.8.

Fotografowanie samolocikéw w odpowiedniej pozycji
i pod wlasciwym kqtem pozwala skrécic czas pogniej-
szego komponowania obrazu

Fotografie dzieci wykonane w oswietleniu i perspekty-
wie odpowiedniej dla samolocikéw papierowych przy-
cynig sie do wigkszej wiarygodnosci koricowej
kompozycji
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1. Po wykonaniu wszystkich zdje¢ Mark zasiadt
do Photoshopa. Rozpoczat od umieszczenia
samolocikow, ktore miaty by¢ podstaws do
ulokowania dzieci (rysunek 11.9).

2. Dla uzyskania efektu rozmycia powielit war-
stwe z samolocikami i zastosowal filtr Mot-
ion Blur (Poruszenie). Po obnizeniu krycia
i dodaniu maski roznicujacej rozmycie mie-
dzy dziobem a ogonem samolotu wrazenie
ruchu stalo sie petniejsze (rysunek 11.10).

3. Po umieszczeniu dzieci Mark zaznaczyt
odpowiednie ich fragmenty i naciskajac
Curl+j (Cmd+j — Mac OS), utworzyt
nowg warstwe. Dzigki takiemu zabiegowi
mogl teraz, przez zastosowanie filtra Motion
Blur (Poruszenie) i dopasowanie krycia, Rysunek 11.10.
spowodowac rozmycie tylko zaznaczonych Samoloty po dodaniu efektu ruchu

wcze$niej obszarow, a nie calej sylwetki
dziecka (rysunek 11.11).

4. Ostatni etap pracy nad kompozycja polegat
na ociepleniu catego obrazu za pomoca
warstwy wypetnienia Solid Color (Kolor
kryjacy), aby wytworzy¢ nastroj zachodu
storica oraz dodaniu odrobiny ziarnistosci
(na ten temat wiecej méwie w rozdziale 12.,
»+Kompozycje realistyczne”).

Obraz moze przypomina dziecieca zabawe, ktora
zresztg prezentuje, ale jego sukces polega na sa-
mym pomyéle i wlasciwym wykonaniu.

Rysunek 11.11.

Dzieci na pokladzie — kompozycja ukoriczona

Rysunek 11.9.

Papierowe samoloty dla dzieci
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Adaptacja perspektywy

Obraz z rysunku 11.12 to plakat fikcyjnej impre-
zy wydawniczej ,,City of Books Festival”. Pokazu-
je on, jak literatura moglaby upiekszy¢ budynki
z przedmie$cia Nowego Jorku. Poniewaz budynki
mialy stanowi¢ integralng cze$¢ plakatu, Mark roz-
poczal swojg prace od sfotografowania wielu
roznych budynkow i plenerdw ulicznych (rysunek
11.13). Nastepnie przystapit do fotografowania

¥

starych ksigzek (rysunek 11.14) i czytajacej kobie-
ty. Zdjecia ksiazek i kobiety wykonat tak, aby ich
perspektywa i o§wietlenie odpowiadaly perspe-
ktywie i o§wietleniu budynkow. Kazda ksigzke
fotografowal dwukrotnie: raz w perspektywie
budynku, a raz na wprost, dla uzyskania zdjecia
grzbietu ksigzki. Szczegoly procesu nalozenia
ksiazek na budynki z zachowaniem wasciwe;j per-
spektywy znajdziesz w rozdziale 12.

RN
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o e
Rysunek 11.12.

Ukoriczona kompozycja — plakat ,,City of Books Festival”
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Rysunek 11.13.

Whkonywanie roxmaitych zdje¢ podczas ulicznych spaceréw moze prowokowac nowe pomysty

Rysunek 11.14.

Fotografowanie ksigzek w perspektywie dolnej okaze si¢ korzystne podczas ,,umieszczania” ich
na budynkach
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Adaptacja rekwizytéw

Jedna z 12 nagrodzonych prac na Miedzynarodo-
wym Konkursie Grafiki Komputerowej organizo-
wanym przez firme Adobe w 2003 roku byt obraz
Marka Beckelmana pt. ,Myslenie na zewnatrz"!.
Sponsorowany przez Adobe Systems, Inc. oraz Pho-

toworkshop.com obraz ten zostat wytoniony spos-

ITytul oryginalny ,Thinking Outside the Box”
— preyp.tlum.

r6d ponad 3000 nadestanych prac. Autor poswie-
cit wiele uwagi problemowi perspektywy podczas
fotografowania i potem komponowania widocz-
nych tu mezczyzn. Czynnikiem obiektywnym byt
tutaj przezroczysty szescian. Mark sfotografowat go
w pierwszej kolejnosci, aby potem wykorzystaé jako
punkt odniesienia dla o§wietlenia i perspektywy
kolejnych uje¢ mezczyzny (rysunek 11.17). Kazde
z tych uje¢ pasuje pod tym wzgledem do powierzch-
ni, na ktorej zostalo umieszczone.

Rysunek 11.15.

Nagrodzony obraz
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Rysunek 11.16.

Ten przezroczysty szescian stanowil klucy do oswietlania
i fotografowania mezczyzny w kolejnych ujeciach

ubwi29g oW @ IV

Rysunek 11.17.

Whazenie unoszenia sie mezczyny uzyskano dzigki specjalnym podpdorkom
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PODSTAWOWE ZASADY
FOTOGRAFOWANIA

Przed wykonaniem kazdego zdjecia zawodowy
fotograf podejmuje szereg decyzji odnosnie sprze-
tu fotograficznego, o$wietlenia, warunkéw stu-
dyjnych i stylu. Decyzje te majg duzy wplyw na
wyglad, klimat i jako$¢ fotografii, a to z kolei moze
przyczynic sie do uswietnienia lub zepsucia kon-
cowego rezultatu czyli kompozycji. Planowanie,
dobor odpowiedniego sprzetu i podejmowanie
wtaéciwych decyzji w czasie wykonywania zdje¢
gwarantujg uzyskiwanie oczekiwanych rezultatow.

Obiektyw

Podstawowe parametry obiektywu to dtugo$¢
ogniskowej, podawana najczesciej w milimetrach,
i jasnos¢, ktora okresla maksymalna wielkos¢
otworu przystony. Ze wzrostem ogniskowej male-
je kat widzenia, ale roénie powiekszenie. Powiek-

sza sie tlo w stosunku do pierwszego planu —

18mm

nastepuje kompresja relacji miedzy ttem a pierw-
szym planem.

Rysunek 11.18 pokazuje model World Trade Cen-
ter sfotografowany na tle linii dachéw Nowego
Jorku przy uzyciu czterech réznych obiektywow:
18 mm, 35 mm, 70 mm i 300 mm. Rozmiary
modelu zostaly specjalnie zachowane, aby poka-
zaé, jak wraz ze wzrostem ogniskowej miasto
spowieksza sie” i ,przybliza” do modelu. Ja z kolei
musiatam sie odsuwaé od modelu, aby jego roz-
miary w kadrze nie ulegly zmianie.

Skoro obiektyw ma wplyw na kat widzenia i wza-
jemne proporcje miedzy elementami obrazu,
nalezy wiec powaznie potraktowaé decyzje o jego
wyborze. Jezeli tho ma by¢ daleko, uzyj obiektywu
szerokokatnego. W przypadku przeciwnym mozesz
przycigc zdjecie dla zawezenia perspektywy lub,
co jest o wiele korzystniejsze, zastosuj obiektyw
o dlugiej ogniskowej (teleobiektyw).

70mm

Rysunek 11.18.

300mm

Dlugos¢ ogniskowej obiektywu decyduje o kgcie widzenia i stopniu powigkszenia
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Y Uwaga

Nie jestem zwolenniczkqg przycinania
obrazu dla imitowania dtuzszej ognisko-
wej. Zabieg taki powoduje utrate infor-
macji, a uzyskane w ten sposéb
powiekszenie jest zazwyczaj bardzo nis-
kiej jakosci.

Dla powiekszenia lub pomniejszenia obiektu
w stosunku do innych elementéw obrazu mozna
zastosowaé technike ,wymuszonej perspektywy”
stosowang w kinematografii, a polegajaca na
umieszczeniu obiektu blizej lub dalej od kamery
w zaleznosci od tego, czy ma byé powiekszony czy
pomniejszony. Technika ta byta czesto stosowana
w hollywoodzkich filmach klasy B — dinozaur
ulepiony z masy papierowej umieszczany byl tak
blisko kamery, ze na ekranie sprawial wrazenie
olbrzymiego i przerazajacego. Rowniez ostatnio
podczas nagrywania scen do filmu ,W1adca pier-
scieni” aktor lan McKellan byt czesto umieszcza-
ny blizej kamery, aby grana przez niego postac
Gandalfa wygladata na wyzsza niz sam odtworca
roli czarodzieja jest w rzeczywistosci.

Wybor obiektywu jest decyzja majaca wplyw row-
niez na estetyke zdjecia. Jesli dysponujesz obiek-
tywem o zmiennej ogniskowej (tzw. zoom), to
najpierw postaraj sie skomponowac kadr zblizajac
sie do obiektu lub oddalajgc od niego, a dopiero
potem precyzuj kat widzenia i relacje miedzy
obiektem a tlem za pomoca obiektywu. Krotko
mowiac, posiadanie obiektywu o zmiennej ognis-
kowej nie zwalnia nas od ustalania wlasciwej
odleglo$ci aparatu od obiektu.

Ekspozycja

Ustalenie whasciwej ekspozycji polega na doborze
wielkosci przystony i czasu otwarcia migawki
z uwzglednieniem czuloéci filmu lub przetworni-
ka CCD. Im krotszy czas otwarcia migawki, tym
wiekszy musi by¢ otwér przystony, aby zapewnié
dostateczne naswietlenie filmu lub przetwornika.
Na odwrdét, im dtuzszy czas, tym mniejszy moze
by¢ otwor przystony.

Trzeci parametr majacy wplyw na ekspozycje to
czutosé filmu lub przetwornika. Im mniejsza, tym
wiecej potrzeba $wiatta do uzyskania prawidlowe;
ekspozycji. Fotografowanie przy stabym oswietle-
niu wymaga zastosowania filmu o wiekszej czu-
tosci, np. 400 lub 800 ISO?, a w przypadku
aparatu cyfrowego — wybrania wyzszej warto$ci
parametru [SO.

Ujemng strong fotografowania przy duzych war-
tosciach ISO jest wystepowanie widocznej ziar-
nistoéci filmu lub szumoéw przetwornika. Jezeli nie
zamierzasz wykorzystywaé tej ziarnistosci jako
efektu specjalnego, to raczej staraj sie fotografo-
wad, uzywajac filmow lub ustawiers ISO o mozli-
wie malych warto$ciach. Znacznie tatwiejsze jest
dodanie takiego efektu, korzystajac z Photosho-
pa (patrz rozdzial 12.), niz jego usuniecie — zawsze
oznacza to kompromis pomiedzy rozmyciem ziar-
nisto$ci a koniecznoécia zachowania szczegdtow.

WHhasciwa ekspozycja oznacza wyzszg jako$é foto-
grafii. OczywiScie mozna wykona¢ ciemne zdjecie
irozjasnié je w Photoshopie, ale takie postepowa-
nie prowadzi do obnizenia jako$ci obrazu. Zawsze
nalezy starac sie uzyska¢ najlepszy efekt podczas
fotografowania, a nie liczy¢ na to, ze poniej w Pho-
toshopie uda nam sie naprawic zle zdjecie.

Wiekszo$¢ aparatow analogowych (35 mm) i cyf-
rowych lustrzanek jednoobiektywowych posiada
tryby automatycznego ustawiania ekspozycji. Przy-
daja sie one podczas wykonywania szybkich uje¢,
gdy nie ma czasu na obliczanie wszystkich para-
metrow ekspozycji. Mozemy sie wtedy w pelni skon-
centrowac na obserwacji fotografowanego obiektu
i odpowiednim kadrowaniu. Jezeli masz do$wiad-
czenie, czas i §wiatlomierz, to mozesz wykorzystaé
tryb recznego ustawiania ekspozycji dla uzyskania
efektow opisanych w dwoch nastepnych punktach
dotyczacych czasu naswietlania i gtebi ostrosci.

21SO (skrot od International Standard Organisation) —
skala stopni czutosci przyjeta jako miedzynarodowa
norma dla oznaczania fotograficznych materiatow

$wiattoczutych; zastapita poprzednio uzywane skale
ASA i DIN — przyp. thum.

413
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Czas otwarcia migawki

Krotki czas naswietlania pozwala uchwyci¢ obiekt
w ruchu bez jego rozmycia, natomiast dtugi czas
powoduje takie rozmycie (rysunek 11.19). Czasami
moze to da¢ interesujacy efekt (rysunek 11.20).
Pierwsze zdjecie zostato wykonane z 4-sekundowym
czasem naswietlania podczas postoju karuzeli, a dru-
gie z takim samym czasem, ale po jej uruchomieniu.

[stnieje wiele technik i rozszerzef pozwalajacych
utworzyc¢ efekt rozmycia spowodowanego ruchem,
ale taki sztucznie uzyskany nigdy nie bedzie rownie

© Sedan Duggan

Rysunek 11.19.

Rysunek 11.20.

realistyczny jak naturalne optyczne rozmycie. Jezeli
planujesz dodanie takiego efektu do kompozycji, to
przygotu;j kilka zdje¢ obiektu z naturalnym rozmy-
ciem (rysunek 11.21). Bedzie mozna to rozmycie
wykorzystaé bezpo$rednio, przenoszac je do kom-
pozycji lub jako wzorzec dla sztucznego rozmycia.
Do wykonywania zdje¢ zaréwno takich, na ktérych
obiekt ruchomy ma by¢ rozmyty, jak i takich, na
ktorych ma by¢ ostry, doskonale nadaje sie tryb
priorytetu migawki (Shutter Priority). Polega on na
recznym ustawieniu czasu otwarcia migawki, pozo-
stawiajac dobor przystony automatyce aparatu.

ubbbnqg upag @
ubbbng upag B

Rysunek 11.21.

Dla wykonania zdjecia gér-
nego Ustawiono czds otwadrcid
migawki na 1/320 sekundy,

a dla uzyskania efektu ,,aksa-
mitnej” wody (zdjecie dolne)
czas ten zostat ustawiony na
3 sekundy

Zastosowanie statywu
umozliwia taczenie w jed-
nym ujeciu elementéw ostro
zarysowanych z roxmytymi

Ekran LCD aparatu cyfro-
wego pozwala obejrzec zdje-
cie natychmiast po jego
wykonaniu, co ulatwia eks-
perymentowanie g réznymi
ustawieniami migawki

i prystony
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Glebia ostrosci

Glebia ostrosci decyduje o tym, ktére partie obra-
zu s ostre, a ktore rozmyte. Maly otwor przystony
oznacza wieksza glebie ostrosci i na odwrot, Male
otwory oznaczane s3 wyzszymi liczbami, np. 11,
16 czy 22, natomiast duze otwory, wpuszczajace
wiecej $wiatla, przypisane sa do matych liczb 4,
2.8, 2. Rysunek 11.22 przedstawia trzy lalki sfoto-
grafowane z roznymi glebiami ostroéci oraz usta-

wieniem ostrosci na pierwszej lalce, ostatniej
i wszystkich trzech.

W trybie priorytetu przystony (Aperture Priority)
ustawiamy przystone recznie, a aparat sam dobiera
czas otwarcia migawki. Korzystajac z tego trybu,
mozemy kontrolowac ostros¢ poszczegdlnych par-
tii obrazu. Zdjecia portretowe wykonuje sie zwykle
z mala glebig ostrodci, ogniskujgc obiektyw na oso-
bie fotografowanej. Tlo staje sie wowczas rozmyte.

ubw|RY29g YDW B

Rysunek 11.22.

Regulacja glebi ostrosci pozwala wybrad, kiére plaszczyzny obrazu nie bedg roxmyte
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Swiatlo

Fotografia wywodzi swa nazwe od greckiego stowa
phos (§wiatlo) — nie bez powodu. Swiatlo jest
podstawa fotografii i jest przez nig na rdzne spo-
soby wykorzystywane. Zmienia sie ono wraz ze

zmiang pory dnia i roku, co wida¢ na rysunku
11.23. Pokazana tu scena zostata sfotografowana
w okresie sze$ciu miesiecy wezesnym rankiem,
w potudnie i poznym wieczorem oraz w roznych
warunkach pogodowych.

Rysunek 11.23.

Swiatlo ciggle sie zmienia — x uplywem godzin, tygodni i miesiecy
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Jakosé¢ swiatta

Uwzgledniajgc fakt, ze $wiatto sfoneczne zmienia
sie w ciggu dnia, mozemy okresli¢ nastepujace
czynniki, od ktorych zalezy o§wietlenie fotografo-
wanej sceny:

e Intensywnoséé. Od niezwykle silnego,

w potudnie bezchmurnego dnia, po nikle
$wiatlo zmierzchu — tak zmienna inten-
sywno$¢ wymusza odpowiednie ustawianie
ekspozycji i decyduje o klimacie i nastroju
fotografii.

e Rozmiar i odlegloéé. Poréwnaj dziera
pochmurny ze sfonecznym. Niebo pokryte
szczelnie chmurami stanowi najwieksze
z mozliwych zrodet $wiatla, dajace rozproszo-
ne i miekkie cienie. Z kolei stofice w potud-
nie bezchmurnego dnia jest najmniejszym
#rodtem $wiatla tworzacym cienie mocne
i ostro zarysowane. Im mniejsza odlegtos¢
#roda od obiektu, tym wiekszy staje sie jego
rozmiar w relacji do obiektu i tym tagodniej-
sze o$wietlenie oraz cienie (rysunek 11.24).
Odsuwanie $wiatla od obiektu wywoluje
efekt odwrotny (rysunek 11.25).

’ *

SrCx

Rysunek 11.24.

Im mniejsza odleglos¢ trédla od obiektu, tym wigkszy
staje sie jego roxymiar i tym lagodniejsze cienie

Al
g P S=5

Rysunek 11.25.

Im dalej znajduje sie 2rédlo od obiektu, tym mniejszy
staje sie jego roymiar i tym ostrzejsze cienie

o Kierunek. Kat i kierunek decyduja
o dtugosci i polozeniu cienia. Swiatto
padajace pod matym katem podkresla tek-
sture i tworzy dtugie, dodajace dramaturgii
cienie (rysunek 11.26). Z kolei jezeli pada
pod duzym katem, to powoduje ,,splaszcze-
nie” obiektu i tworzy krotkie, ostre cienie.

e Kolor. Delikatny roz letniego wezesnego
poranka, intensywny blekit bezchmurnego
nieba czy spektakularny zimowy zachod
storica to kilka przyktadéw z calego bogac-
twa kolorow $wiatta naturalnego. Kolor
$wiatta okresla sie, podajac jego temperatu-
re barwowa wyrazona w kelwinach. Oto-
czenie rowniez ma wplyw na barwe obiektu
poprzez $wiatlo odbite — ilustruje to rysu-
nek 11.27.

e Liczba zrédel. Zawodowy fotograf stosuje
co najmniej trzy zrodla $wiatta: glowne,
wypelniajace i tylne. Swiatlo glowne jest
tym, ktore decyduje o prawidtowej ekspo-
zycji. Wypelniajace — oswietla te czes¢
obiektu, ktorej nie oswietla §wiatto glowne.
Jego zrodiem najczesciej jest bialy lub
srebrny ekran odbijajacy swiatlo glowne
w odpowiednim kierunku. Swiatlo tylne
stosuje sie dla oddzielenia obiektu od tta.

Na jakoé¢ §wiatta ma takze wplyw wysokos¢ nad
poziomem morza, wilgotno$é wzgledna, przej-
rzysto$¢ powietrza, pora roku oraz lokalne warun-
ki geograficzne, takie jak gory, zbiorniki wodne,
roslinnoéé. Obiekt moze by¢ oswietlony delikat-
nie lub bardzo intensywnie — jest to wazny
aspekt, jaki nalezy uwzgledni¢ podczas prewizua-
lizacji i planowania kompozycji. Dokonujgc adap-
tacji takich czynnikéw obiektywnych jak
§rodowisko czy rekwizyt, nalezy dokladnie prze-
studiowa¢ swiatto w istniejacym juz obrazie i dopa-
sowaé do niego oéwietlenie nowych obiektow
podczas ich fotografowania.
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Swiatto wysokie tylne
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Swiatto wysokie boczne

Swiatto niskie tylne

Swiatfo wysokie przednio-boczne

.m.- STE Y

Swiatfo niskie przednie Swiatfo wysokie przednie

Rysunek 11.26.

Kat i kierunek padajgcego swiatla decydujq o dlugosci i polozeniu cieni

T

SO

ubwiddag YIDW @

Rysunek 11.27.

Kolorowe swiatlo ymienia temperature obrazu. Zwréé uwage, jak niebieski papier zabarwia
glowe lalki, a nawet cienie
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?/) Sztuka dobrego oswietlenia

Widoczny na rysunku 11.28 efekt ,oderwane-
go ptata” jest rezultatem ztozenia pieciu eks-
pozycji. Problemem byto tutaj oswietlenie
elementdw przezroczystych i nieprzezroczystych
oraz uzyskanie efektu zrywania obudowy
z komputera Apple G5. Rysunek 11.29 poka-
zuje kolejne fazy oswietlenia. Kazda ekspozyc-
ja wykonywana byta tak, aby uzyska¢ najlepsze
oswietlenie jednego elementu komputera.
Oswietlenie studyjne polega na czesciowym
dodawaniu, czesciowym odejmowaniu i odchy-
laniu promieni $wiatta. Stuzq do tego od-
powiednie ekrany i kartony zwane blendami
i gobo.

Drugi aspekt tego obrazu to zerwana obudowa,
ktorej oczywiscie nikt w ten sposéb nie zdejmu-
je. Po zdjeciu bocznego panelu Mark przykleit
odpowiednio wygiety arkusz kartonu, tak jak
pokazuije to rysunek 11.30. Charakterystyczny

© Mark Beckelman

Rysunek 11.28.

dla komputera kolor karton uzyskat dopiero
w Photoshopie. Sfotografowanie go we wtasci-
wej pozycji i razem z komputerem pozwolito
uchwyci¢ naturalng gre $wiatet i cieni na obu
tych przedmiotach. W Photoshopie wystarczyto
je tylko zaakcentowaé. Tworzenie tak delikat-
nych efektéw nigdy nie daje tak dobrych rezul-
tatéw, jak ich bezposrednie sfotografowanie.

Odwrécone logo firmy Apple Mark uzyskat,
wykorzystujqc zdjecie oryginalnej pokrywy kom-
putera. Po odwrdceniu go i obréceniu utworzyt
odpowiedniq maske oraz zastosowat tryb mie-
szania Color Burn (Sciemnianie) (rysunek 11.31).
Wykonczenie obrazu polegato na dodaniu,
odpowiedniego dla zaawansowanej technolo-
gii, tta i dopracowaniu $wiatet za komputerem
(wrécimy do tego tematu w rozdziale 12.). Nie
usituj zrobié¢ tego z wtasnym komputerem —
oczywiscie mam na mysli taki sposéb otwiera-
nia! Fotografowanie i komponowanie — jak
najbardziej!

Aby zobaczyé, co jest w srodku, wystarczy oderwac obudowe
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Rysunek 11.30.
Whgiety arkusz kartonu w roli ,,dublera”

Rysunek 11.29. Rysunek 11.31.

Kazdy fragment komputera zostal specjalnie oswietlony ~— Logo firmy Apple uzyskane po odwrdceniu oryginatu
i zastosowaniu odpowiedniego trybu mieszania
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Cienie

Tam, gdzie jest swiatto, musza by¢ i cienie. Pod-
kreslaja one ksztatty przedmiotu i nadaja calosci
niepowtarzalny nastréj. Im nizej zawieszony jest
punkt o$wietleniowy, tym cienie s3 dtuzsze. Dla-
tego tez najdtuzsze obserwujemy zima, a najkrot-
sze latem. Im blizej réwnonocy, tym bardziej ich
dtugosci sie wyréwnuja.

Dla artysty komponujacego obrazy bardzo wazng
kwestig jest zrozumienie, w jaki sposob §wiatto
tworzy cienie. Zwykle dazy on do uchwycenia cie-
nia naturalnego, bo taki jest zawsze lepszy od
sztucznego, utworzonego za pomoca Photoshopa.

Jak wida¢ na rysunkach 11.321i 11.33, Mark Bec-
kelman do utworzenia cienia mezczyzny wyko-
rzystal dwa pisaki wetkniete w kupke piasku.
Fotografowie czesto uzywajg takze folii fotogra-
ficznej Rosco Cinefoil stuzacej do modyfikowania
o$wietlenia. Mozna z niej wycina¢ dowolne ksztal-
ty i po odpowiednim o$wietleniu uzyskiwaé po-
zadane cienie.

Rysunek 11.32.

Uzycie odpowiednich rekwizytéw pozwala na uzys-
kanie realistycznych cieni

© Mark Beckelman

Rysunek 11.33.
Ukonczona kompozycja

gf) Sukces peten cieni

Na poczgtku 2002 roku wyptyneta na swiatto
dzienna afera korupcyjna Arthura Andersona
w firmie Enron. Redakcja ,Business Week”
poprosita Marka Beckelmana o wykonanie
fotograficznej ilustracji do artykutu z oktadki
~Accounting in Crisis: What's to Be Done?”.
Opierajqgc sie na obrazie M.C. Eschera ,Dra-
wing Hands”, Mark zaproponowat obraz,
w ktérym jedna reka zapisuje co$ w ksiedze
rachunkowej, druga za$ wymazuje to, co przed
chwilq zostato zapisane. Szkic tego projektu
wykonany dla dyrektora artystycznego przed-
stawia rysunek 11.34.

e,

Rysunek 11.34.

Czesto prosty szkic wystarcyy, aby przedstawic
gléwng idee projektu

Mark podzielit obraz na cztery czesci — ksiege
rachunkowgq, tfo oraz dwie dtonie. Chcqc uzys-
ka¢ realistyczne cienie, musiat zapewnié spdj-
nos¢ kierunku i jakosci o$wietlenia. Zrédtem
gtéwnego swiatta byt zestaw oswietleniowy Chi-
mera o duzych rozmiarach dajqcy miekkie, ota-
czajqce $wiatto z rozproszonymi cieniami.
Swiatto wypetniajqce i konturowe zostato
dobrane tak, aby prawidtowo zarysowac ksztatt
dtoni(rysunek 11.35).

Przez sfotografowanie na biatym tle kazdej dfoni
z osobna Mark uzyskat wiecej swobody w poz-
niejszym dziataniu, niz gdyby od razu uchwycit je
razem na tle ksiegi rachunkowej. Po umieszcze-
niu rgk oraz cieni na osobnych warstwach Mark
mogt uzy¢ trybdw mieszania Multiply (Mnozenie)
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dla cieni (rysunek 11.36) oraz Normal (Zwykly)  rachunkowq, a warstwq zieleni z trybem Color
dla dtoni. Maska warstwy pokryta odpowiednim  (Kolor) dopasowat kolor dtoni do koloru ksiegi
gradientem pozwolita wtopi¢ dtonie w ksiege  (rysunek 11.37).

Rysunek 11.35.

Prawidlowe cienie uzyskano dzieki
zachowaniu stalej pozycji aparatu
oraz odpowiedniemu ustawieniu
Swiatta wypelniajgcego i konturowego
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Rysunek 11.36. Rysunek 11.37.

Umieszczenie cieni i dloni na osobnych warstwach Zabarwienie dtoni zieleniq ksiegi rachunkowej dosko-

daje wieksze mozliwosci kontroli nale oddaje absurdy afery Enronu
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Dobér tia

Natura fotografowanego przedmiotu (jego po-
wierzchnia, ksztalt, charakter krawedzi) wraz
z otoczeniem, w jakim ma on by¢ umieszczony,
determinuja dobdr najlepszego rodzaju tta. Oto
kilka wskazdéwek zwiazanych z tym tematem:

e Tlo powinno kontrastowaé z przedmiotem
zdjecia, nie powodujac jego zabarwienia ani
odbtyskow.

e Delikatne i jasne przedmioty powinny by¢
fotografowane na tle biatym lub szarym,
ewentualnie w kolorze otoczenia, w jakim
maja sie ostatecznie znalez¢.

e Ciemne przedmioty moga by¢ fotografowa-
ne na bialym podktadzie, nalezy jednak
uwazaé, aby nie przeswietli¢ tla. Zbyt
mocne o$wietlenie moze spowodowac
powstanie otoczki wokot obiektu, utrud-
niajacej maskowanie i komponowanie.

e Obiekty odbijajace i przepuszczajace
$wiatto najlepiej fotografowac na tle
w kolorze otoczenia, w jakim zostang osta-
tecznie umieszczone. Otoczenie zawsze
pozostawia swoj §lad na fotografowanym
obiekcie.

o Im delikatniejsze szczegdty maja byé zacho-
wane, tym wieksza uwage nalezy przyktada¢
do oéwietlenia tylnego, aby precyzyjnie
oddzieli¢ obiekt od tta.

e W przypadku takich obiektow jak wlosy,
dym i ciecze najlepiej uzywaé techniki
green screen i odpowiednich rozszerzeni
Photoshopa. Metody te zostaly doktadnie
opisane w rozdziale 10., ,Zaznaczanie prze-
zroczystosci i techniki green screen”.

e Nalezy unika¢ podktadow z teksturg oraz
nierdwnomiernie o$wietlonych. Obydwa te
rodzaje tla utrudniajg obrysowywanie
przedmiotu.

e Nie nalezy ustawia¢ modeli lub rekwizytow

zbyt blisko tta.

Im wiekszy ma by¢ format koficowej odbitki i im
bardziej krytyczne bedzie spojrzenie odbiorcy, tym
wazniejsze staje sie stosowanie powyzszych porad.

Przeglqgd

dodatkowego wyposazenia

Nie umiem nawet wyrazié, jak wielce istotnym
elementem jest solidny statyw zapewniajacy sta-
bilno$¢ aparatu. Jest on szczegdlnie wazny przy
wielokrotnym fotografowania tego samego obiek-
tu, jak w przypadku zdje¢ komputera G5.

Podczas pracy w studio obecnos¢ sprzetu o$wiet-
leniowego jest zagwarantowana. Pierwsza decyzja,
ktora trzeba podjaé, jest okreslenie, jakiego rodza-
ju $wiatla nalezy uzy¢: czy ma to by¢ $wiatlo
zarowe (lampy wolframowe dajace ciggle swiatlo)
czy tez stroboskopowe (lampy wytadowcze o duzej
intensywnosci). Wyboér uzalezniony jest od spo-
sobu oraz przedmiotu pracy. Wiekszos¢ studyjnych
fotograféw uzywa lamp btyskowych. Przed podje-
ciem decyzji proponuje odwiedzi¢ kilka profesjo-
nalnych pracowni fotograficznych lub zapisac sie
na kurs o$wietlenia studyjnego.

Studia fotograficzne s3 czesto w potowie takze
warsztatami stolarskimi. Wielu najlepszych foto-
grafow zajmujacych sie komponowaniem obrazow
wlasnorecznie wykonuje modele i dekoracje lub
wspolpracuje ze specjalistami w tej dziedzinie.
Fotograficy s3 z natury majsterkowiczami —
buduja przestrzenne konstrukcje i modele dla
rozwigzania okreslonego problemu, co zawsze daje
lepsze rezultaty niz proby wykonania tego
w samym Photoshopie.

Jezeli jeszcze go nie posiadasz, zakup czym predzej
wzornik Macbeth ColorChecker (dostepny w roz-
miarach 8,5 na 11 cali oraz 3,25 na 2,25 cala). Jest
to tablica testowa sktadajaca sie z 24 kwadratow
we wzorcowych kolorach. Wiele z nich odpowia-
da barwom obiektéw o szczegdlnym znaczeniu,
takim jak skora, liscie, btekitne niebo. Oprocz
tego, ze wzorcowe kolory s identyczne z ich rze-
czywistymi odpowiednikami, to na dodatek odbi-
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jaja $wiatto w calym widzialnym zakresie doktad-
nie w taki sam sposob. Dzieki tej unikalnej wia-
§ciwosci, barwy kwadratow beda odpowiada¢
kolorom naturalnych obiektéw w roznych warun-
kach oswietleniowych i prawie wszystkich proce-
sach reprodukcji koloréw. Oznacza to, ze mozesz
robi¢ zdjecia w kazdych warunkach, a dzieki wzor-
nikowi Macbeth ColorChecker beda one miaty
zawsze naturalne kolory.

Wykonujac zdjecia w formacie RAW, sfotografuj
wzornik w tym samym o§wietleniu co rekwizyt
i otworz plik ze zdjeciem w Adobe Camera RAW
(rysunek 11.39). Uzyj kroplomierza White Balance
(Balans bieli) i kliknij drugi jasnoszary kwadrat
(rysunek 11.40), aby zbalansowaé kolory do neu-
tralnego. Dodatkowe ustawienia dopasuj odpo-
wiednio do dalszej obrobki zdjecia.

Rysunek 11.38.

Wzornik Macbeth ColorChecker
jest waznym elementem wyposazenia
profesjonalnego fotografa

Rysunek 11.39.

Sfotografuj wzorik w doktadnie
takich samych warunkach, w jakich
bedzie fotografowany obiekt

Rysunek 11.40.

Kroplomiery White Balance (Balans
bieli) pryywraca barwom wlasciwg
temperature, tworzgc szybko i tatwo

zdjecia o bardzo dobrej jakosci

ubwidag JIDW @
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Aby zastosowa te ustawienia do zdje¢ zrobionych
w identycznym $wietle, kliknij maly trojkat znaj-
dujacy sie na prawo od menu rozwijanego Settings
(Ustawienia) i zapisz je pod jaka$ sensowng nazwa.
Po otworzeniu pozostalych zdje¢ wystarczy wybra¢
z tego menu odpowiednia pozycje, aby szybko
przywotaé wlasciwe dla nich ustawienia.

Podobny efekt mozna uzyskaé, korzystajac z pole-
cenia Automate/Apply Camera RAW (Automaty-
zuj/Zastosuj ustawienia Camera RAW) okna File
Browser (Przeglgdarka plikéw). Spowoduje to
aktualizacje zdje¢ bezposrednio z przegladarki pli-
kow. Wiecej informacji o obstudze Adobe Came-
ra RAW znaleZ¢é mozna w ksiazce Bruce'a Frasera
,Real World Camera Raw with Adobe Photo-
shop” (wydawnictwo Peachpit Press).

Pragnieniem fotografa zawsze beda proby z nowy-
mi obiektywami, eksperymenty z oswietleniem,
stosowaniem roznych filtrow. Aby poszerzy¢ wie-
dze na tematy zwigzane z fotografig (planowanie
ekspozyciji, osprzet fotograficzny, komponowanie
obrazu, techniki ,ciemni cyfrowe;j”, zarzadzanie
kolorem w catym procesie tworzenia obrazu),
odsylam do mojej ksiazki ,,Real World Digital Pho-
tography, Second Edition” (wydawnictwo Peach-
pit Press).

%) Jak to mogliwe?

Jednqg z przyczyn stawy Nicka Vedrosa sqg jego
zdjecia, ktére kazq ludziom stang¢ i zapyta¢ ,,Jak
on to zrobit?”. Nick uwielbia wyzwania i roz-
wigzywanie probleméw. Kiedy jego studio otrzy-
mato plan reklamy przedstawiajqcej surfujgce
zaby, Nick musiat mocno wysili¢ swéj umyst.
Zatrudnit konstruktora dekoracji, Dale’a From-
melta, aby zbudowat sztuczng poliestrowq fale,
szerokqg na okoto 3 stopy i wysokqg na 2. Przy-
gotowujqc forme, Dale umiescit w niej deske
surfingowq (rysunek 11.41).

Nick wykonat kilka zdje¢ rozbryzgujgcej sie na
przeszkodzie wody, aby utworzy¢ efekt mgietki
tuz za deskq (rysunek 11.42). Nastepnie bar-
dzo delikatnie i z wielkq cierpliwosciq, umiescit
rzekotke na desce (rysunek 11.43), starajqc sie

uchwyci¢ na zdjeciu moment tuz przed zesko-
czeniem z niej matego kolezki. Aby uzyska¢ syl-
wetke plywajgcej zaby (rysunek 11.44),

wykonat kilka zdje¢ samej rzekotki. Dzieki
temu, ze uzywal aparatu cyfrowego, mogt
natychmiast oceni¢, ktore ujecie jest dobre.
Mike McCorkle, pracujgcy w studio grafik kom-
puterowy, zebrat wszystkie zdjecia i zmontowat
z nich korcowy obraz (rysunek 11.45)

Rysunek 11.41.
Model fali wraz  deskq

Rysunek 11.42.

Mgietka wody dodaje poczucia realizmu
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Rysunek 11.44.

Ta sama zaba % innego punktu widzenia

Rysunek 11.43.
Niewiarygodne!
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Rysunek 11.45.

Koricowy efekt jest nieprawdopodobnie wiarygodny, co sprawia, ze daje tak duzo radosci
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PODSUMOWANIE

Fotograficy muszg sie wykazywa¢ niesamowitg
kreatywno$cia — laczenie rzeczywistosci z fikcja
przynosi fascynujace efekty. Nie trzeba posiadaé
drogiego sprzetu, aby zrobi¢ wspaniate zdjecie —
wystarczg checi i bujna wyobraznia. Aparat moze
sta¢ sie przepustka do innego wymiaru.



