Photoshop. Korekcja
| separacja. Vademecum |l
profesjonalisty. Wydanie V

Photosl_'l_op.-’
Autor: Dan Margulis

~ KATALOG ONLINE Ttumaczenie: Piotr Cieslak

ISBN: 978-83-246-1013-6

e e Tytut oryginatu: Professional Photoshop:
L0 DALY AT The Classic Guide to Golor Correction, Fifth Edition
Format: B5, stron: 640

— PRZYKEADOWY ROZDZIAL

Wyczerpujacy przewodnik po technikach przygotowania materiatow do druku

» Wykorzystaj techniki taczenia kanatow obrazu do poprawy kontrastu
* Poznaj zalety i wady przestrzeni CMYK, LAB i RGB
* Przygotuj materiaty graficzne do druku offsetowego

Era obrazdw i fotografii cyfrowych trwa od dawna. Jednak nadal, mimo doskonatego
sprzetu i oprogramowania, projektanci, fotografowie i graficy borykaja sie z problemem
= prawidtowego odwzorowania barw, jakie nas otaczaja. Niebieski $nieg na fotografiach

"7~ CENNIK | INFORMACJE

0 NOWOSCIACH cyfrowych czy wyprana czerwien na wydrukach offsetowych to najczgsciej spotykane,
lecz nie jedyne ,efekty uboczne” cyfrowej reprezentacji naturalnych barw. Na szczescie,
© ZAMOW CENNIK uzytkownicy Photoshopa dostrzegli te problemy i wypracowali wiele metod korekcji

barwnej, dzieki ktérym kolory na obrazach drukowanych technika offsetowa sa takie,
jakie naprawde powinny byg.

Ksiazka ,Photoshop. Korekcja i separacja. Vademecum profesjonalisty. Wydanie V”

to doskonaty podrecznik, dzieki ktéremu poznasz sposoby osiagnigcia perfekcyjnej
jakosci wydruku. Dan Margulis, ekspert w dziedzinie cyfrowej obrobki obrazu,
przedstawi Ci swoje dopracowane techniki, sprawdzone w wielu komercyjnych
projektach. W najnowszym, zaktualizowanym do wymogow fotografii cyfrowej wydaniu
przeczytasz 0 metodach korekcji za pomoca krzywych i kanatéw oraz wykorzystywaniu
rdznych przestrzeni barwnych. Znajdziesz tu takze omdwienie opracowanej przez autora
niezwykle skutecznej techniki wyostrzania obrazéw oraz opis aspektow
przygotowywania materiatow do druku offsetowego. Poznasz metody radzenia sobie

z kolorami wykraczajacymi poza przestrzen barw docelowego $rodowiska druku.
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* Korekcja za pomoca krzywych

* Praca w przestrzeni LAB

* Korekcja obrazow w modelu CMYK z wykorzystaniem kanatu koloru czarnego
Wydawnictwo Helion * Podstawowe techniki wyostrzania obrazow

 Korekcja obrazow w odcieniach szarosci

44-100 Gliwice * taczenie technik korekcji w réznych przestrzeniach barw

tel. 032 230 98 63 * Techniki kalibracji toru wizyjnego

e-mail: helion@helion.pl * Przetwarzanie cyfrowych fotografii w formacie RAW

o Zaawansowane techniki wyostrzania i korekcji

* Przygotowanie materiatow do druku offsetowego

ul. KoSciuszki 1¢

Wykorzystaj doswiadczenie i wiedze profesjonalistow.
Spraw, by Twoje obrazy doskonale odwzorowywaty rzeczywistos¢é
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Wstep 11
Kolor, kontrast i kanaty

Czy celem korekgji jest odwzorowanie na zdjeciu
rzeczywistej sceny tak wiernie, jak to tylko mozliwe, czy tez
raczej pokazanie jej w sposob, w ktéry widziatby ja
na whasne oczy obserwator?

Wstep 21 Perty przed wieprze 22
Naturalny wyglad 24 Sliska sprawa 26
Arsenat korektora 27 W jakich sytuacjach oczy
dostosowujg sie do otoczenia? 28
Kim jest Czytelnik? 30 Poradnik powedrowat za okno 33
Po co ta zagadka? 34 Swiatto widze! Widze $wiatto! 35
Rozréznianie kanafow 38
Gdy dwa kanaty idg na catos¢ 40
Znaczenie kanatu zielonego 40
Dziwne kanaty i jeszcze dziwniejsze oswietlenie 42
To Ty jestes sedzig 44

@ Im bardziej stroma krzywa,
tym wiekszy kontrast

Wszystkie poprawki w zakresie koloru maja swoja ceng
— lecz niekiedy trafia si¢ prawdziwa okazja.

Wstep 47 W lewo, w prawo, w gore i w dot 48
Gdly istnieje wybor ksztattu 50 Spdéjrz na kontrast pod
innym katem 51 Wazne, Ze fapie myszy 53
Troche szczegbtow na wszelki... wypadek? 54
Nieistotne, wazne, najwazniejsze 56 Jak skorygowac
kota... w worku? 58 Na gtupie pytania sg gtupie
odpowiedzi 60 Przymkna¢ oczy na odblaski 61
Poziomy i krzywa typu ,S” 64 Zdjecia o bardzo jasnej
i bardzo ciemnej tonacji 65 Unikanie krzywej kanatu
zespolonego 68 Gdzie lezy granica? 71 Alternatywna
korekcja w przestrzeni CMYK 74 CMYK zamiast RGB 76
Skromny gtos za automatyczng korekcjg zdjecia 76

@ Liczby i kolory
Nawet daltoni§ci moga skutecznie skorygowac kolorystyke
obrazu. Wprawdzie osoby poprawnie rozpoznajace barwy
maja ku temu lepsze predyspozycje, lecz nawet one musza
przestrzega¢ pewnych zasad.

Wstep 78 Metoda metodzie nieréwna 81 Plan dziatania,
czyli jak korzystac z tej ksiazki i dotgczonej do niej ptyty 82
Konfiguracja systemu 84 Magiczne cyferki 87
W poszukiwaniu punktu oparcia 89 Wybér poprawnych
punktéw pomiarowych 93 Najjasniejszy, istotny fragment
kompozycji 97 Cenna sugestia, a moze dwie 101
Wolnos¢ czy dowolnosé stowa? 101 Postawié
na wiasciwego konia 103 Unikanie niemozliwego, czyli
skad zawodowcy czerpig wiedze o kolorach 104
Gdy szmaragdowa wyspa wyglada raczej na Z6fta 106
Niekoniecznie przez poréwnanie 107

Spis tresci
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Kolor, kontrast, kaniony i model LAB 110
Struktura kanatéw, ktora oddziela kolor od kontrastu
obrazu, oferuje znaczaca przewage podczas edycji
niektorych zdjeé.

Wstep 73 Blysk zainteresowania 111
Konfrontacja (w) przestrzeni 114
Zaleznosci pomiedzy AiB 119
Narzedzie tepe — instrukcja obstugi 122
Zero plus zero réwna sie cate mnostwo 126
Prawdziwe cacko 127
Zaznaczenie bez zaznaczania 129
Kolorowa ksigzka kucharska 134
LAB i proces edycji obrazu 135

IE »K” jak klucz

Kanat koloru czarnego to najbardziej skuteczna bron
w przestrzeni CMYK. Nawet zwolennicy przestrzeni RGB
znajda w nim cof dla siebie, jesli tylko opanuja tajniki
separacji obrazu metoda GCR.
Wstep 137 Hipotetyczna przestrzen kolorow 138
Postanie do RGB-centrykéw 139
Czarny w roli pomarariczowego 140
Gdy proces GCR jest niezbedny 141
Profile CMYK — zabezpieczone i dostepne do edycji 142 Awaryjna zmiana
ustawien generowania czerni 144 Stawiam na czarnego konia 145
Ocena koloréw neutralnych 148 Lepiej nie przedobrzy¢ 151 Kilka zasad
dotyczacych drukowania 154 Ryzykowne subtelnosci 159
Konfiguracja przestrzeni CMYK i nieatrakcyjne kolory 162
Optymalne ustawienia GCR przy druku ilustracji 163 Automatyzacja i jej
konsekwencje 165 Korekcja obrazu jest grq zespotowg 167

Ostry jak zyletka

Niezaleznie od tego, czy chodzi o wyostrzanie tradycyjne,
czy tez wyostrzanie przy duzym promieniu i matej
intensywnosci, filtr USM umozliwia poprawe ostro$ci
zdjecia. Co ciekawe, jego dziatanie opiera si¢ na...
rozmyciu obrazu.

Wstep 171 Kto, co i kiedy? 172 Gdzie? 173
Dlaczego? 176 Jak? 177 Filtr USM w liczbach 179
Wyostrzanie na catego 182 Jeszcze o liczbach 183
Jak wiele to zbyt wiele? Czytelniku, autor puszcza farbe! 185
Wyostrzony, a nie rozmyty 187
Upewnij sie w kwestii pierwszenstwa 188
To tyle, jesli chodzi o trzecie prawo dynamiki 190
Drukarki atramentowe i inne urzgdzenia drukujgce 193
Kilka nowych zmarszczek 195
Inne filtry wyostrzajace 196
Miejsce, migjsce i jeszcze raz migjsce 200
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0 kolorze w czerni i bieli ﬁﬁﬁ'r
Kontrast barw lub nasycenia koloréw nie przetrwa
konwersji na skale szarosci. Trzeba zastapi¢ go kontrastem | NVLLYM PARELOCIVAY |
luminancji, czyli jasnosci. ISMACHIAVELLY iy |
APV DDRRVIE
Wstep 202 Co zostato z tamtych lat? 203 5 1

| prosze, pamietaj, Ze zawsze méwitem prawde... 205
...mojg prawde 206
Na przekor utartym algorytmom 207
Kuszacy kanatL 209 Lewilis 210
Ksigze powinien mie¢ otwarty umyst 211
Dwie mylgce nazwy trybow 212
Fortuna jest jak kobieta 214
Wielki Machiavelli 216
Najszybsza konwersja na Swiecie 220
Prawo i orez 222
Dla tych, ktérzy rozumieja 226

. 0 czerni i bieli w kolorze
Te same sztuczki, ktére ulatwiaja uzyskanie kontrastowego
obrazu w skali szaroci, przydaja si¢ tez podczas pracy
z kolorowymi zdjeciami.
Wstep 228
Alternatywne zakonczenie 229
Alternatywny poczatek 230
W harmonii z tem 233
Bez granic 235
Druga linia obrony 235
Pora na zagadke! 241
Temat i jego wariacje 242
O niebie i przektamaniach obrazu 243
Akcja w przestrzeni LAB 246
Epilog w przestrzeni CMYK 248

Dedukcja, fatszywe tropy i brydz
Gdy wartosci pewnych koloréw wydaja si¢ niepewne,
pobaw si¢ w detektywa. Tropy prowadzace do rozwigzania
znajdziesz na niemal kazdym zdjeciu.

Wstep 251 Czerwone i czarne 253
Ale plama! 255 Mediom nie mozna wierzy¢ 256
Odgadna¢ rozdanie 257
Model LAB i paleta Info 259
Zliczanie punktéw 261 Pozna¢ uktad kart 262
Wszystko pod kontrolg
— Ty tez mozesz zosta¢ mistrzem 263
Karta — stot! 270
Sztuczki z rekawa 272
Karty rozdane... 278
Przygotuj sie na nastepnag partie 280




6 Spis tresci

Kazdy obraz skiada sie
z dziesieciu kanatow
Przestrzenie CMYK, LAB i RGB maja swoje wady
i zalety. Trzeba nie tylko wiedzie¢, jak si¢ nimi postugiwac,
lecz intuicyjnie korzysta¢ z wszystkich kanatéw obrazu.

Wstep 282 Bardzo maty przybornik 283
R&zne przestrzenie, rozne narzedzia 286
Na wiasng reke 287
Poradnik majsterkowicza 287
Ze spaceru w chmurach pora wracac na ziemie 290
Wez, prosze, swoje rzeczy... 292
...pozbierane przypadkiem 294
Zamieszanie, ze mozna sie zmiesza¢ 296
Inny nie bede 300 Gdy wstatem, juz jej nie byto 301
Splatani w btekicie 307 Czasy sie zmieniajg 311

Jak sprawié, by rzeczy upodobnity sie
do siebie?
Druga potowa ksiazki rozpoczyna si¢ od rozwazan
dotyczacych zgodnosci obrazu wyswietlanego na monitorze

i wydruku. Wniosek z tych rozwazan jest prosty: trzeba
nauczy¢ si¢ patrzed.

Wstep 312 Wstep do kalibracji 314
Moze warto sie przejmowac? 315 Ograniczone
mozliwosci 317 Stawiam na wszechstronno$¢ 319
Cena idealnego Swiata 321 Czern i biel w kolorze 324 Brakujace
kolory 325 Kolor, kontrast i nastroje rewolucyjne 327 Cos stracic, by co$
zyska¢ 329 Monitory CRTiLCD 330 Czerwona flaga rewolucji 331
0 ile mozemy sie pomylic? 331 Kilka stow w obronie maszyn 333 Jesli
nie zwyciestwo, to choc¢by zemsta 334 Maksymy dla ,kolorowych”
rewolucjonistow 336 Odnalezé wzor 337 Najlepsze urzadzenie
pomiarowe 338 Jesli istota ludzka rzeczywiécie bytaby nieomyina... 339

Konfiguracja zarzadzania kolorem
Kluczem do dobrej kalibracji jest szokujaco prosta zasada:
aby sprawdzi¢, czy rézne rzeczy wygladaja tak samo, trzeba

na nie popatrzec.

Wstep 341 Jak powstawaty pewne pojecia? 342
W jaki sposob definiowany jest kolor? 344
Przypisany, przyjety i osadzony 345
Robocza przestrzen RGB 347
Procedura wyboru przestrzeni RGB 360
Przestrzen robocza CMYK 362
Skala szarosci i kolory dodatkowe 368
Ustawienia konwersji — algorytm
odwzorowania koloréw 369
Zasady zarzgdzania kolorem 371
Na pustyni sztuki 374
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Polityka, drukowanie i taktyka odrobinek
Klucz do sukcesu w przygotowaniu materiatéw do druku
offsetowego polega na tym, by mie¢ nadzieje na najlepsze,
lecz jednoczes$nie by¢ przygotowanym na najgorsze.

Wstep 377 Poczatki partii politycznych 379
Polityka nie znosi prézni 380 Potega mediéw 381
Deklaracje, drukowanie i denerwujgce drobiazgi 383

Partia i jej platforma 385 Gtos opozycji 387 .
Retoryka i realia 390 Odrobinka przezornosci 391 Zlecenie i dowdd na pismie 392

Wspaniata koncepcja 393 Koszt negatywnej kampanii 395 Powstawanie stereotypéw 396
Witamy w zespole 399 Sledztwo trwa 400 Drukarz pierwszego kontaktu 400
Nawet politykom zdarza sie méwi¢ prawde 402 Sojusz przyrostu punktu rastra i parametru
gamma 404 Glos zmian 405 Konfiguracja parametréw przestrzeni CMYK 407
Postugiwanie sie zapisanymi ustawieniami 409 taczenie mozliwosci wiasnego profilu
iinnych ,hermetycznych” profili CMYK 409 Przestanki, ktore moga sugerowaé zwiekszenie
przyrostu punktu rastra 411 Polityka realna i taktyka odrobinek 413

Rozdzielczosé w erze megapikseli
Do wydrukowania obrazu nie potrzeba dzi§ tak duzo
danych, jak w czasach tradycyjnej fotografii, lecz niekiedy
okazuje sig, ze rozdzielczo§¢ zdjecia jest niewystarczajaca.

Wstep 415 Wiele rodzajow ppi 416
Skad sie biorg piksele? 418
Jak radzi¢ sobie z obrazami o kiepskiej rozdzielczosci 419
Wiecej informacji to mniej watpliwosci 422
Zasady usredniania 425
Jak wiele to zbyt wiele? 425
Dwa razy wiecej bitow, dwukrotnie wieksza objetos¢ 427
Co udowodnity testy 428
Przeksztatcenia do i z 16-bitowej gtebi kolorow 429
Kilka pomystéw na zakonczenie 433

Sztuka fatszowania profili
Jesli zdjecie wydaje Ci sie zbyt ciemne, by¢ moze Ty
oczekujesz od niego zbyt duzej jasnosci. Zwykta zmiana
przestrzeni RGB na inng otwiera niezwykte mozliwosci
przetwarzania obrazu.

Wstep 436 Sfowo oznacza doktadnie to, co kaze mu
oznacza¢ 438
Znaczenie liczb 439 Zaproszenie do gry w krykieta 441
Rozmycie i gamma 442
tgczenie przy uzyciu maski 444
Adwokatem, sedzig, woznym i katem ja sam bede 446
Osobliwe osobliwosci 449
Powrét Czerwonej Krolowej 454
Po drugiej stronie lustra 456
Jeszcze jeden fatszywy profil 459
Ztoty kluczyk 461
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Jak sobie poScielesz, tak sie wyspisz
Modut Camera Raw i inne programy stuzace
do przetwarzania zdjg¢ w formatach raw pozwalaja uniknaé
watpliwej jakoSci algorytmow przetwarzania obrazu
w aparatach cyfrowych.
Wstep 467 Jeszcze wigcej zmian 468
Ostrzezenia i wyjatki 469
Gdy mamy wybér 471
Wszystkie kanaty naraz 473
Powrét do przysztosci 474
Sztuczna inteligencja 478
Brzydkie kaczgtko 479
Potwor z gtebin 483
Czerwienie — nasycone albo sptowiate 486
Potgczenie przy uzyciu maski 489
Im prosciej, tym lepiej 489

Rozmycie, maski

i bezpieczne wyostrzanie obrazu
Dzigki wykorzystaniu mozliwosci, jakie daje struktura
kanatow obrazu, tradycyjne wyostrzanie i ,,produwanie”
mozna potaczy¢ w jedna, harmonijng catos¢.
Wstep 493 Ograniczanie uszkodzenr 495
Wodospady i wyostrzanie Swiatet 498
Nie ma sie do czego przyczepi¢ 499
Cicha woda brzegi rwie 501
Wyostrzanie, cienie i proces korekcji obrazu 502
Duze ryzyko, wysoka nagroda 506
W poszukiwaniu maski 510 i T Ty
Dla pewnosci 517 R - e onco ke
Wyostrzanie wczoraj i dzis 520

, a large land *'l
lous farmers affs#
fer from Montrg 3

rdships of the F

Naktadki, produwanie

oraz korekcja swiatet i cieni
Skrajne zakresy pasma tonalnego — cienie i §wiatla
— wymagaja dzi§ reanimacji znacznie czgsciej, niz miato to
miejsce w epoce tradycyjnej fotografii.

Wstep 521 Niech zyje krél 524 Polecenie i jego
mozliwosci 525 Ustawienia standardowe 526
Rozmycie i tgczenie 528
Inteligentniejsze wyostrzanie? 529
Troche Swiatet, troche cieni 532
Polecenie Shadow,/Highlight (Cieri/Swiatto) i przestrzenie
barw 533 Kanat, w ktérym widac réznice 534 Filtr USM
i pochodne a ksztatty obiektow na zdjeciu 536 Wszystko
zostaje w rodzinie 542
Umiejetne rozmycie i mieszanie kanatow 544
Nie staraj sie na site 547 Nadmiar szczeScia 549
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Kolor, kontrast i bezpieczne maskowanie
Najlepsze maski opieraja si¢ na istniejacych kanatach
obrazu — niekoniecznie w biezacej przestrzeni koloréw
zdjecia.

Wstep 550 Dobra wyméwka, by uzy¢ maski 551
Czerwone niebo o poranku 553
Operator skanera przejmuje stery 555
Wybdr odpowiedniego kanatu 556
Jak zielona jest dolina z moich wspomnien? 557
Nieszczescia chodzg parami 560
Maskowanie i mnozenie 564 Intymne opowiesci 567
Nie ma ztych zdje¢ 571 Kwestia wprawy 572
Korekcja odblaskéw 574
Swiatta i cienie pod jedng banderg 575
Zmiana koloru obiektu w przestrzeni LAB 579
W podrézy bez korica 582

Nie ma zlych zdjec

Uniwersalny proces korekcji zdjecia na podstawie
wspoétczesnych i nieco starszych technik edycji obrazu oraz
kilka stéw o tym, w jakim kierunku moim zdaniem zmierza

sztuka korekcji koloru.

Wstep 585 Bron obosieczna 586
0 otwieraniu zdje¢ po raz pierwszy 588
W poszukiwaniu sprzymierzencow i nieprzyjaciot 589
Krzywe? Nie, proste! czyli uogélniona strategia
korekcji zdje¢ 590 Zwiekszanie réznorodnosci barw 595
Ostatnia, fatszywa separacja 596
Powrdt do punktu wyjscia 598
Zmiany w poréwnaniu z poprzednim wydaniem 599
Toast za profesjonalng korekcje koloru 603
Z korsarskim pozegnaniem 605

Uwagi i podziekowania 607
Skorowidz 623
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Rysunek 6.1. Maska wyostrzajaca to technika umozliwiajgca zwiekszenie postrzeganej ostrosci obrazu. Jej dziatanie
ilustruje gérne zdjecie po prawej stronie. Sztuczka polega na zaakcentowaniu konturéw obiektow przy uzyciu bardzo

subtelnych, ciemnych i jasnych otoczek. Rysunki ponizej przedstawiajg powiekszone wycinki zwyktej i wyostrzonej
wersji zdjecia. Dopiero w powiekszeniu widac, na czym polega ,magiczna” sztuczka z wyostrzaniem obrazu




Rozdziat 6.

Ostry jak zyletka

Maska wyostrzajaca to bardzo skuteczna metoda
sztucznego zwiekszania ostrosci obrazu — szczegolnie
w przypadku zdjeé o duzych rozmiarach. Jak mocno
nalezy wyostrzac fotografie? Na tyle, by wydawaly Ci sie
ostre, oczywiscie. Okazuje sie, ze wyostrzajac
poszczegolne kanaly obrazu niezaleznie od siebie,
mozna pozwoli¢ sobie na znacznie wiecej niz zwykle.

chodzisz do gabinetu szefa na miekkich nogach — masz
zamiar poprosi¢ o podwyzke. By¢ moze uda Cisi¢ skloni¢
go do negocjacji, a w takim przypadku nalezatoby wie-
dzieé, o jaka kwote Ci chodzi. Jaka sume wymienic¢?
Stawka jest az nadto oczywista: jesli poprosisz o zbyt
mato, dostaniesz tyle, o ile prosisz — i ani grosza wigcej. Poprosisz o zbyt
duzo, a wylecisz z gabinetu z niczym.

Nie da si¢ ukry¢, ze otrzymana kwota w duzej mierze zalezy tez od obra-
nej techniki i umiejetnosci prowadzenia negocjacji. Ludzie, ktérzy pod-
czas spotkania potrafia powiedzie¢ szefowi, ze jest wspaniata osoba, a praca
z nim jest czysta przyjemnoscia, moga zazwyczaj liczy¢ na nieco wiecej niz
ci, ktdrzy dadza mu do zrozumienia, ze taki gtab i nieudacznik bez ich kom-
petencji i umiejgtnosci utonatby w pie¢ minut.

Sporo zalezy tez od charakteru samego szefa. Czy nalezy wspomniec,
ze inna firma oferowata Ci znacznie wyzsze wynagrodzenie? Niektorzy
szefowie reaguja na tego typu subtelne szantaze zgodnie z oczekiwaniami
pracownika. Inni, wlaczajac mnie samego, naleza do tego opryskliwego
i niesympatycznego gatunku, ktdrego przedstawiciele zasugeruja nie-
szcze$nikowi, by w zwigzku z tym. .. pozwole sobie uzy¢ eufemizmu: razno
opuscil gabinet, nie zapominajac zamkna¢ za sobg drzwi.

Sposobéw na wyostrzanie obrazu jest bardzo wiele; co najmniej tyle, ile
rozmaitych strategii podczas rozmowy o podwyzke. Obydwie te dziedziny sa
zresztg nieustannie rozwijane, a ich mistrzowie obmy§laja nowe taktyki
i rozwigzania. Dostepnych opcji i rozwigzan jest tak duzo, ze przestaly mies-
ci¢ sic w jednym rozdziale: w zwigzku z tym zdecydowalem si¢ tu zawrze¢ pod-
stawowe informacje i opisy najwazniejszych technik, a do tematu wrdcg jeszcze
w rozdziatach 17. 1 18. Zanim jednak przejde do omawiania kluczowych stra-
tegii, pozwole sobie naszkicowac ogdlny plan dziatania, odpowiadajac na typo-
we dziennikarskie kwestie: kto, co, kiedy, gdzie, dlaczego i jak?
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Rysunek 6.2. Zdjecia portretowe sg szczegblnie
trudne do wyostrzenia — ze wzgledu na mozliwos¢
niepozgdanego zaakcentowania detali skory. Gorny
rysunek przedstawia oryginalne zdjecie przed
retuszem. Rysunek na dole po lewej przedstawia to
samo zdjecie wyostrzone w przestrzeni RGB. Na dole
po prawej stronie efekt wyostrzenia kanatu koloru
czarnego oryginalnej fotografii po konwersji na CMYK

Kto, co i kiedy?

Tytutowym kim§ jeste$ Ty, osoba zaangazowana w caly
proces. Rozdziat ten powinien by¢ dla Ciebie bardzo
wazny, gdyz opisane w nim techniki retuszu maja decy-
dujacy wplyw na wiarygodnos¢ wydruku zdjeé, szcze-
g6lnie w duzym formacie.

Z kolei ,,co” to technika zwana ,,wyostrzaniem przy
uzyciu maski wyostrzajacej”, w skrocie USM. Jest to
metoda sztucznego zwigkszania postrzeganej ostro$ci
obrazu — przyktadem skorygowanego w ten sposéb
zdjecia jest fotografia pokazana na rysunku 6.1B,
wyraznie ostrzejsza od oryginatu z rysunku 6.1A. Ogél-
nie rzecz biorac, nie ma czegos takiego jak zdjecie zbyt
ostre, lecz z pewnoscia istnieja zdjecia wyostrzone w taki
sposob, ze wygladaja sztucznie.

Na pytanie ,,kiedy?” odpowiadaja rysunki 6.1C
16.1D, umozliwiajace zapoznanie si¢ z dziataniem pro-
cesu wyostrzania w powiekszeniu. Metoda USM pole-
ga na umiejetnym rozmieszczeniu specjalnych
elementéw akcentujacych krawedzie poszczeg6lnych
obiektéw obrazu. Elementy te, nickiedy zwane obwod-
kami lub otoczkami wyostrzajacymi, sa doskonale
widoczne na rysunku 6.1D, lecz oczywiScie potencjal-
ny odbiorca zazwyczaj nie oglada obrazéw w takim
powickszeniu. Do niego adresowane jest bowiem zdje-
cie w formacie odpowiadajacym rysunkowi 6.1B, co
pozwala mie¢ nadziej¢, Ze nasze drobne oszustwa ujda
plazem, jesli beda ogladane w tak niewielkiej skali.
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Negocjujac podwyzke, za punkt honoru sta-
wiamy sobie wyci$niecie z naszego pracodawcy
chocby jednego procenta wigcej; z filtrem USM
sytuacja wyglada podobnie. Kto kogo przechyt-
rzy? Zdjecie powinno by¢ wyostrzone na tyle, by
ogladajacy nie dostrzegt zadnych §ladéw naszej
ingerencji. Jego: ,,Aha, tu ci¢ mam!” oznacza
nasza porazke.

Wyostrzanie nalezy przeprowadzi¢ na samym
koricu procesu korekeji zdjecia. Techniki korek-
cji obrazu przy uzyciu krzywych, opisane w roz-
dziatach 2. — 4., znakomicie zwickszaja takze
kontrast wszystkich elementéw zdjgcia — w tym
sztucznych otoczek, ktdre pojawily si¢ w wyniku
zastosowania filtrow USM. Wszystkie tego typu
zabiegi trzeba zatem wykona¢, zanim jeszcze rzu-
cisz na szale filtr wyostrzajacy.

Z drugiej strony nie ma sensu na site prze-
strzega¢ surowej reguly méwiacej o tym, ze filtr
USM powinien stanowi¢ ostatni zabieg przed klik-
ni¢ciem przycisku OK w oknie dialogowym dru-
kowania obrazu. Ewentualne drobne poprawki
nie powinny przysporzy¢ powazniejszych proble-
mow nawet po wyostrzeniu zdjecia. Dopiero
powazniejsze zmiany moga mie¢ proporcjonalnie
wigksze konsekwencje.

Gdzie?
Wyostrzanie technika USM jest w pewnym sensie
podobne do korekcji obrazu w przestrzeni LAB: bar-
dzo wiele zalezy bowiem od indywidualnych upo-
doban grafika. Zdjecia przedstawione w ksigzce sa
wyostrzone w dos¢ agresywny sposob, gdyz chciatem
miec¢ pewno$c, ze beda one dobrze ilustrowaé oma-
wiane zagadnienia. By¢ moze Tobie wydadza si¢ one
zbyt ostre, dla innych z kolei moga by¢ nie dos$¢ wyos-
trzone. MyS$le jednak, ze kazdy Czytelnik powinien
na ich podstawie wypracowac sobie wtasna kon-
cepcje tego, w jaki sposob i do jakiego stopnia powin-
no sie wyostrza¢ okreslone rodzaje fotografii.

Moéwiac o indywidualnych upodobaniach,
mam na my§li taki zakres dopuszczalnych r6znic
w intensywnos$ci wyostrzania, ktory nie budzi
sprzeciwu juz na pierwszy rzut oka. Nie kazdy
fragment zdjecia mozna bowiem wyostrzy¢ w ten
sam sposob. Rysunek 6.2B stanowi znakomita
ilustracje btednej decyzji grafika.

Skéra czlowieka, nawet w przypadku miodych
0sOb, nie jest wykonana z alabastru, lecz stanowi

naturalng i jednocze$nie bardzo elastyczng ostone
przed uszkodzeniami i rozmaitymi czynnikami
zewnetrznymi. Tizeba jednak pamigtac o jej bezli-
tosnych wadach: znamionach, tradziku i bardzo
przykrej dla whasciciela podatnosci na zmarszczki.

Nieostrozne wyostrzenie skory przy uzyciu fil-
tra USM moze postarzy€ ja bardziej niz éwieré
wieku ciaglego opalania. Gestwina detali widocz-
nych na rysunku 6.2B jest doprawdy przerazajaca,
a tymczasem pokazana na zdjeciu modelka nie
jest przeciez krokodylem. Autorowi takiej korek-
cji z pewnoscia zdrowo by si¢ oberwato.

Niemniej jednak oryginalna fotografia
z rysunku 6.2A wydaje si¢ nieco zbyt migkka, co
w szczegblnosci widaé na pasemkach wtosow.
Zauwaz, ze nawet po brutalnym wyostrzeniu wiosy
nie wydaja si¢ jako§ szczegllnie wyraziste. Trze-
ba wobec tego poszukaé rozwiazania, ktore
umozliwi nam zwigkszenie ostrosci wtosow, a jed-
noczesnie bardzo tagodnie obejdzie si¢ ze skora
i pozostalg czesciag fotografii.

Jesli zamierzasz wynegocjowac podwyzke,
warto skierowac swoje kroki do osoby o odpo-
wiednich kompetencjach, a nie do jakiego$ biu-
rowego plotkarza, ktéry za chwile rozpowie
wszem i wobec o Twoich nierealnych wymaga-
niach. To samo dotyczy filtra USM. Poprawny
wybdr miejsca wyostrzania — a nie dobranie
odpowiednich ustawiefi, jak twierdza niektorzy
— to potowa sukcesu.

Przed przystapieniem do wyostrzania nale-
zaloby zadac¢ sobie jedno wazne pytanie: ,,Czy
wszystkie kolory zdjecia sg réwnie istotne, czy tez
wyostrzenie jakiejs konkretnej grupy barw powin-
no okaza¢ si¢ szczeg6lnie skuteczne?”.

Jesli da sig wyrdznic taki kluczowy dla kom-
pozycji kolor, niemal zawsze bedzie to czerwony
lub zielony. Zdjecia, w ktérych najwazniejsza role
odgrywa kanat koloru niebieskiego, niemal zawsze
przedstawiaja niebo lub wodg, ktére z natury rze-
czy s3 obiektami o fagodnych konturach, wigc nie
sa zbyt podatne na dzialanie filtréw wyostrzaja-
cych. To samo dotyczy fioletdw, ktore w naturze
najczesciej reprezentowane sa przez winogrona,
baktazany i niektdre kwiaty. Wszystkie te obiek-
ty powinny by¢ potraktowane do$¢ tagodnie.

Zdarzaja si¢ zdjecia, na ktérych wazna role
odgrywa kolor z6tty; czasem trafia si¢ fotografia
przedstawiajaca obiekty w odcieniach cyjanowych.
Barwy te praktycznie nigdy nie dominuja w kolo-
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rystyce zdjecia w taki sposdb, jak na przyktad zie-
lefi na rysunkach 6.1 6.3 czy czerwien na zdjeciu
z rysunku 6.2. Od wielkiego dzwonu trafiajg si¢
tez fotografie przedstawiajace przedmioty w dzi-
wacznym, rzadko spotykanym kolorze, jak
na przyklad fioletowa bluzka z rysunku 2.17.

Nawet kilka nietypowych zdje¢ zgromadzo-
nych w jednym miejscu nie stanowi reprezenta-
tywnej probki najczesciej spotykanych fotografii
— wickszo$¢ z nich nie jest zdominowana przez
jeden kolor, a proporcje barw sg mniej lub bar-
dziej réwnomiernie roztozone w calym zakresie
tonalnym. Moéwie tutaj o dos$¢ przekrojowym
zestawie dwunastu zdje¢ pokazanych w dwéch
poprzednich rozdziatach. Na portrecie z rysunku
5.7A i zdjeciu kanionu Bryce z rysunku 4.13 domi-
nuje kolor czerwony. Zdjecie z Parku Narodo-
wego Yellowstone z rysunku 4.11 charakteryzuje
sie wyraZzng przewaga koloru niebieskiego, lecz
jest to nastrojowa fotografia o stonowanej kolo-
rystyce, ktéra nie wymaga konwencjonalnego
wyostrzania. Pozostate zdjecia w liczbie dziewie-
ciu sztuk sa juz bardziej typowe; trudno bytoby
na nich wyr6zni€ jakis jeden dominujacy kolor.

Ze wzgledu na to, ze wspomnianych dziewig¢
fotografii nie wyrdznia si¢ niczym szczegdlnym,
proces ich wyostrzania bylby raczej typowy:
w przestrzeni RGB lub CM YK jego celem byloby
cale zdjecie, bez faworyzowania okreSlonych kolo-
réw. W przestrzeni LAB wyostrzany jest tylko
kanat L, gdyz kanaly A i B zawieraja wylacznie
informacje o kolorze obrazu.

Wyostrzania w RGB w zasadzie lepiej unikac,
chyba ze w ogdle nie planujesz zmiany przestrze-
ni koloréw podczas korekcji obrazu. Dwie pozo-
stale przestrzenie posiadaja bowiem pewne
drobne zalety, a ich techniczna przewaga pod tym
wzgledem w okre§lonych przypadkach staje sie
dostrzegalna. Wzrost jako$ci wyostrzania w innych
przestrzeniach koloru nie jest jednak tak znacz-
ny, by thumaczyt wykonanie specjalnej konwersji
z RGB wylacznie w tym celu. Podczas moich tes-
téw okazalo sie, ze roznice w jakoSci wyostrzania
w okoto potowie sposrod wszystkich zdje¢ wyos-
trzonych w réznych przestrzeniach koloru nie byty
dostrzegalne, za§ w pozostalych przypadkach daty
sie one zauwazy¢. Byly to jednak réznice tak kos-
metyczne, ze jesli stanowityby one dla Ciebie prze-
szkode, to znaczy, zZe pracujesz na najwyzszym
poziomie i dysponujesz tak duza wiedza na ten

temat, Ze nie bedziesz potrzebowal zadnych wska-
zéwek dotyczacych doboru odpowiedniej meto-
dy wyostrzania do konkretnego zdjecia.

Mimo wszystko sktonny jestem przyznad, ze
z technicznego punktu widzenia najlepszy spo-
sob na wyostrzenie zdjecia polega na wykorzys-
taniu kanatu L, za§ mozliwoSci przestrzeni
CMYK nie pozostaja pod tym wzgledem daleko
w tyle. Podsumowujac, jezeli edytujesz w prze-
strzeni RGB jakies zdjecie, ktdre docelowo ma
zosta¢ skonwertowane na CMYK, nalezy raczej
poczekac z wyostrzaniem az do momentu kon-
wersji — cho¢ §wiat nie zawali si¢, jeSli przepro-
wadzisz je wczesniej.

Katastrofalne skutki wyostrzania pokazane-
go na zdjeciu z rysunku 6.2B spotyka si¢ nie dla-
tego, ze ludzie wyostrzaja fotografie w przestrzeni
RGB, lecz ze wzgledu na to, ze pewnych kanatéw
po prostu wyostrza¢ nie nalezy. Trzeba tylko wie-
dzie¢ ktorych.

Jesli edytowane zdjgcie przeznaczone jest
do wykorzystania w postaci CM YK, a jego kom-
pozycja opiera si¢ na jednym, kluczowym kolo-
rze, nie warto si¢gac ani po LAB, ani po RGB.

Twarz jest czerwona. Czerwien tworza dwa
kanaly: magentowy i z6tty. Kanaly te sa znacznie
ciemniejsze niz pozostate dwa, a co za tym idzie,
bogate w szczegdly — detale takie jak zmarszcz-
ki, blizny, przebarwienia i wlosy.

Poza zaakcentowaniem wymienionych obiek-
tow wyostrzanie wszystkich kanatéw obrazu
spowodowalo pojawienie si¢ efektu przypominaja-
cego napylenie: na calej twarzy modelki widac nie-
wielkie biate plamki. R6zowy odcien skory zostat
w tych miejscach zniszczony, gdyz nadmiernym
zmianom ulegly tworzace go kanaly: magentowy
i zZ6tty. Tam, gdzie nie ma magenty i z6itego, nie
ma tez czerwieni. Wyostrzanie spowodowalo
utworzenie jasnych otoczek takze w tych dwoch
kanatach obrazu, a co za tym idzie, w pewnych
miejscach staly si¢ one tak jasne, ze definiowany
przez nie kolor zniknat.

Rozwiazanie kryje si¢ w jednym ze zdjeé
omawianych w poprzednim rozdziale. Spdjrz
na rysunek 5.7H. To wlasnie w taki spos6b wyglada
twarz cztowieka w kanale koloru czarnego. Dzie-
ki temu wyostrzenie samego kanatu czarnego, kto-
rego efekt pokazano na rysunku 6.2C, nie
spowodowato zaakcentowania drobnych wad
skéry. W kanale tym po prostu nie ma informac-
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ji o kolorze skory, ktéra mogtaby ulec przektamaniu
w wyniku wyostrzania.

Ta koncepcja nie ogranicza si¢ wylacznie do kanatu
koloru czarnego. Najwazniejszym kolorem na rysunku
6.3A jest zielony, skladajacy si¢ z z6ttego i cyjanowego.
Tutaj zielef nie tworzy spdjnych, gladkich ptaszczyzn
w jednolitym kolorze, tak jak czerwien na twarzy model-
ki, lecz jest poszatkowana na miriady drobnych frag-
mentéw — lisci. Wyostrzajac wszystkie kanaly obrazu,
nie uzyskamy zatem jasnych plamek, lecz nadal nie zale-
cam stosowania takiej metody. Rysunek 6.3B zostat
wyostrzony w kanale L przestrzeni LAB, za$ rysunek
6.3C przedstawia efekt wyostrzenia kanatu czarnego
i magentowego CMYK. Dominujace na zdjeciu kolo-
1y, czyli Z6tty i cyjanowy, pozostaly nietkniete, wiec lis-
cie nie ulegly znacznemu rozjasnieniu w stosunku
do oryginatu.

Zdjecie pokazane na rysunku oznaczonym litera
,C” wyglada nie tylko realistycznie i przekonujaco, lecz
na dodatek wydaje si¢ bardziej czytelne i szczeg6towe.
Stato si¢ tak dlatego, ze mogtem pozwoli¢ sobie
na zastosowanie bardziej agresywnych ustawien wyos-
trzania — to olbrzymia zaleta kanatéw majacych sto-
sunkowo niewielki wptyw na kolorystyke zdjecia.
Wystarczyloby wyostrzy¢ kanat cyjanowy lub zétty, by
kolory obiektéw ulegly pewnej zmianie. Kanaly czarny
i magentowy mozna za$§ wyostrza¢, ile dusza zapragnie,
a licie i tak pozostana zielone.

Analogiczny zabieg w odniesieniu do obiektéw
w kolorze czerwonym wymagalby wyostrzenia kanatu
czarnego i cyjanowego. Rozwiazanie to znakomicie

Rysunek 6.3. Zdjecia, ktorych kolorystyka jest
zdominowana przez jeden kolor, mogg zostac¢ wyostrzone
przy uzyciu tzw. stabych kanatéw CMYK — czyli tych, ktére
nie majg wiekszego wptywu na wspomniang barwe.
Rysunek u gory przedstawia oryginalng fotografie.
Rysunek umieszczony ponizej po lewej stronie ilustruje
efekt jej wyostrzenia w kanale L przestrzeni LAB.
Rysunek na dole po prawej przedstawia to samo zdjecie
wyostrzone w czarnym i magentowym kanale CMYK
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nadawatoby sie do skorygowania zdj¢cia z kanio-
nu Bryce (rysunek 4.13). Portrety s o tyle nie-
typowym rodzajem zdjeé, ze w odrdznieniu
od fotografii o niemal dowolnej innej tematyce
zadaniem grafika jest zazwyczaj nie tyle zaakcen-
towanie, co zamaskowanie pewnych detali —
szczegOlnie jesli zdjecie przedstawia kobiete lub
bardzo mtoda osobe. W kanale koloru cyjanowe-
go niemal zawsze da si¢ wyodrebnic jakies deta-
le twarzy i dlatego wyostrzanie tego kanatu moze
by¢ ryzykowne. Zupelnie inaczej sytuacja wyglada
w kanale koloru czarnego — zawiera on wylacznie
to, co rzeczywiscie nalezy wyostrzy¢, miedzy inny-
mi szczegOly wlosdw, oczu, powiek i brwi.

W praktyce okazuje si¢, ze wyostrzanie kanalu
koloru czarnego znakomicie sprawdza si¢ pod-
czas korekeji niemal dowolne;j fotografii. Nie nie-
sie ono ze soba niemal Zadnego ryzyka, wiec
mozna wyprobowac tam nawet bardzo agresyw-
ne ustawienia.

Zanim przystapi¢ do omawiania konkretnych
przyktadéw, cheiatbym wyjasnic i uporzadkowac
pewne sprawy.
® (Czy zaskoczylo Cig, gdy wspomniatem, ze
czerwien sktada si¢ z magenty i z6ltego, a zielefi
z 76ltego i cyjanowego? Jesli tak, polecam powtor-
ne przejrzenie materiatu zawartego w rozdziale
1. Umiejetnos$¢ automatycznego uzmystowienia
sobie roli poszczegdlnych kanatéw w réznych
sytuacjach powoli staje si¢ coraz wazniejsza, a w
kolejnych rozdziatach bedzie nieodzowna.
® Wprawdzie masz za sobga juz blisko jedna
czwartg rozdzialu o wyostrzaniu, lecz nadal nie
napisatem nic o tym, jak wyostrza¢. Skonstruo-
walem ten rozdziat w okreslony sposob z pelna
premedytacja, konsekwentnie opierajac si¢
na koncepcji wytozonej w rozdziale 1.: zanim
przystapitem tam do omawiania praktycznych
zastosowan kanaléw obrazu, najpierw dos¢ prze-
krojowo opisalem teori¢ dotyczaca tego zagad-
nienia. Wyostrzanie to bardzo obszerny temat,
ktéremu mogtbym z powodzeniem poswiecié
oddzielna ksiazke. Jesli cheesz osiagaé w tej dzie-
dzinie naprawde dobre efekty, zanim dowiesz si¢
»jak?”, dowiedz si¢ ,,gdzie i kiedy?”.
® Ze wzgledu na bogactwo technik i opcji wyos-
trzania, wérdd ktérych mozna wskaza¢ mniej lub
bardziej egzotyczne rozwiazania, material poswig-
cony oméwieniu tych technik podzielony zostat
na dwie cze$ci. W tym rozdziale zapoznasz si¢

z najprostszym poleceniem sluzacym do wyos-
trzania obrazu, za$ dzi¢ki rozdziatom 17.1 18.
nauczysz si¢ postugiwaé bardziej zaawansowany-
mi narzedziami i taczy¢ filtr USM z dziataniem
jego bliskiego krewnego, polecenia Shadow/
Highlight (Cieri/Swiatlo). Z tego wzgledu posta-
nowitem na razie odlozy¢ opis wyostrzania zdje¢
pokazanych na rysunkach 6.2A 1 6.3A poza prze-
strzeniag CMYK. Jest to wykonalne, lecz wymaga
wprowadzenia nowych poje¢ i informaciji, z kto-
rymi lepiej bedzie zapoznac si¢ pdzniej.

® Pamigtaj, Ze upodobania dotyczace wyostrza-
nia stanowia kwesti¢ indywidualna, wigc na rysun-
kach w ksiazce staratem si¢ zrobi¢ wszystko, by
pewne efekty i konsekwencje niektérych dziatan
pokaza¢ mozliwie obiektywnie. Jesli uwazasz, ze
zdjecia z rysunkéw 6.2C i 6.3C sa nadmiernie
wyostrzone, zawsze mozesz zastosowac tagod-
niejsze parametry filtra USM lub wyostrzy¢ kopig
warstwy ze zdjeciem, a nastepnie zmniejszyc¢ jej
stopien krycia. Natomiast zdjecia z rysunkéw 6.2B
i 6.3B charakteryzuja si¢ nieuleczalnymi wadami,
ktorych nie da si¢ catkowicie usunaé poprzez
zmniejszenie krycia wyostrzonej warstwy.

Podczas rozwazaf o wyostrzaniu bardzo czgs-
to nasuwa si¢ pytanie, dlaczego fotografowie
po prostu nie robia zdje¢ w taki sposéb, by byly
ostre? Nie mielibySmy wowczas tyle roboty z wyos-
trzaniem.

Najkrotsza i najbardziej lakoniczna odpo-
wiedZ brzmi: nie da si¢. Pelna odpowiedz bytaby
z kolei tak wyczerpujaca, zar6wno dla biednej
mewy z rysunku 6.4, jak i dla Czytelnikéw, ze
zapewne trzeba by to zby¢ machnigciem reka
i stwierdzeniem, ze nie ma co gadac z czlowie-
kiem, ktéry ma tak... ostre podejscie do zwierzat.

Dlaczego?

Zdjecia wymagaja wyostrzania z tego samego
powodu, dla ktérego nalezy korygowac ich kolo-
rystyke: Swiat widziany oczyma ludzi i rejestro-
wany obiektywem aparatu cyfrowego nie wyglada
w ten sam sposob. Lecacy ptak nie rozmywa si¢
w ruchu na tle nieba; przynajmniej nie w naszych
oczach. Dla zmystu wzroku cztowieka sa to dwa
zupetnie oddzielne obiekty: niebo zaczyna si¢ tam,
gdzie raptownie konczy si¢ mewa.

Aparat nie jest w stanie zarejestrowac takiej
sceny w analogiczny sposob, a dzieje si¢ tak



Rysunek 6.4. Wyostrzanie jest konieczne, gdyz kontury obiektéw na zdjeciach nie sa tak ostre i wyraziste, jak oczekuje
tego odbiorca. Oryginalna fotografia pokazana na rysunku po lewej stronie nie wydaje sie nieostra, lecz juz
na powiekszonym wycinku zdjecia mewy po prawej stronie krawedzie sa miekkie i wyraznie rozmyte

z trzech powodéw. Po pierwsze ludzie widza Swiat
w trzech wymiarach. Niebo znajduje sie wiele kilo-
metréw ponad mewa, lecz dla aparatu oba obiek-
ty znajduja si¢ na tej samej, dwuwymiarowej
plaszczyznie.

Po drugie cyfrowy obraz sktada si¢ z pikseli,
ktdre nie sa nieskoficzenie mate. Wrecz przeciw-
nie: na powigkszonym fragmencie zdjecia z rysun-
ku 6.4 piksele sa juz calkiem nieZle widoczne.
Doktadno$¢ odwzorowania obrazu przy uzyciu
pikseli jest zbyt mata, by tworzyly one wiarygodna,
ostra jak brzytwa krawedz. Powiem wigcej; nawet
jesli piksele bylyby nieskonczenie mate, nadal mie-
libySmy ktopot z ich wydrukowaniem na stronie
— wspotczesne metody druku nie radza sobie
nawet z takimi pikselami, z jakimi mamy do czy-
nienia obecnie. Na przyktad kazdy punkt rastra
tej ksiazki obejmuje powierzchni¢ rzedu 0,0003
centymetra kwadratowego. Na pierwszy rzut oka
wydaje si¢, Ze to bardzo mato — i rzeczywiscie jest
to wystarczajaco niewiele, by nie mozna bylo
rozrdzni€ poszczegdlnych punktéw rastra golym
okiem, lecz i tak okoto trzy lub cztery razy wigcej,
niz wynosi rozmiar pojedynczego piksela obrazu
przy rozdzielczo$ci uzywanej w druku.

Wreszcie po trzecie nasz zmyst wzroku rejes-
truje to, co chcemy widzie¢. Nawet jesli lecacy
ptak nie ma wyrazistych, ostrych krawedzi, wyob-
raznia takie wtasnie krawedzie nam podpowiada.
Aparaty nie maja tak tworczego podejécia do rze-
CZywistosci.

Trzeba zatem zrobic co$, by zaakcentowac kra-
wedzie obiektéw. To ,,co§” polega na utworzeniu
cienkich otoczek ciagnacych si¢ wzdhuz kontras-
towych konturéw obrazu. Malarze postepuja tak
od wiekow; sztuczka ta jest tez stosunkowo popu-
larna w wigkszosci studiéw fotograficznych.
Na przyktad modelka z rysunku 6.2 nosi makijaz,
ktéry ma za zadanie podkresli¢ kontury brwi
ioczu — to znakomity przyktad wyostrzania deta-
li, zanim jeszcze obraz trafi do §wiata Photoshopa,
w ktérym bedzie mozna pobawic si¢ cyfrowa mas-

kara i kredka do oczu. T¢ samg rol¢ petnia kon-
turéwki i cienie do powiek. Kobiety postuguja si¢
tymi ,,narzedziami” na co dzien, nawet jesli nie
pozuja do zdje¢ studyjnych. Moim zdaniem sta-
nowi to wspanialy dowdd istnienia pewnych
potrzeb — nawet jesli systemy rejestracji, prze-
twarzania i drukowania obrazu bylyby doskonate,
i tak potrzebowalibySmy jakiego§ wewnetrznego
filtra USM do wyostrzania ogladanego Swiata.

Jak?

Najwyzszy czas przystapi¢ do omawiania szcze-
g6téw. W celu wyostrzenia obrazu najpierw nalezy
wybrac przeznaczone do tego kanaly lub zadecy-
dowad, ze zdjecie zostanie wyostrzone w catosci.
Do wyostrzania stuzy polecenie Filter/Shar-
pen/Unsharp Mask (Filtr/Wyostrzanie/Maska

Wskazowka

— rozmycie kanatu czerni

Wyostrzanie kanatu koloru czarnego bywa dosé sku-
teczne. Rownie efektywny jest proces odwrotny.
Jedna z czesto stosowanych, lecz rzadko realizowa-
nych poprawnie sztuczek polega na zaakcentowaniu
obiektu na pierwszym planie poprzez zaznaczenie

i celowe rozmycie catego tfa.

Zazwyczaj konczy sie to w taki sposob, ze obiekt

na pierwszym planie wyglada jak wyciety nozyczkami
Z innego zdjecia i wklejony na zupetnie obce mu tto,
lecz pomimo tego popularnos¢ takich efektow jest
bardzo duza. W najnowszych edycjach Photoshopa
pojawit sie nawet specjalny filtr o nazwie Lens Blur
(Rozmycie obiektywu), ktory utatwia ich tworzenie.

Jesli kiedykolwiek préba wykonania podobnej sztucz-
ki skonczyta sie dla Ciebie niezadowoleniem z uzys-
kanych efektow, wyprébuj nastepujace rozwigzanie:
skonwertuj zdjecie na CMYK i rozmyj wytacznie kanat
koloru czarnego. Taki zabieg wptywa tylko na ostrosé
zdjecia i nie powinien zmieni¢ kolorystyki, czego nie
mozna powiedzie¢ o innych stosowanych w tym
samym celu metodach rozmycia obrazu.
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wyostrzajqca), ktorego okno dialogowe pokaza-
no na rysunku 6.5. Poniewaz na razie nie oma-
wialem jeszcze roli poszczegdlnych parametréw
wyostrzania, mozesz poda¢ w nim dowolne war-
tosci i zatwierdzi€ je przyciskiem OK.

Photoshop, nie méwiac nam o tym ani stowa,
wygeneruje wowczas rozmyta wersje edytowane-
go obrazu, by uzy¢ jej potem do swych niecnych
celoéw: zostanie ona pordwnana z oryginatem, pro-
gram odpowiednio zaakcentuje réznice pomie-
dzy obydwoma obrazami, a potem zostanie ona
potajemnie skasowana. Gotowe.

To by bylo na tyle o tym, ,,jak” to si¢c odbywa.
Niestety, tego typu wyja$nienia moja zona zwykla
kwitowac stwierdzeniem, Ze na glupie pytania sa
glupie odpowiedzi. Akurat jej nie §miatbym si¢
przeciwstawiad, lecz ktoregos dnia jeden z moich
studentéw réowniez wszedt ze mna w podobna
polemike (,,Jak to — wyostrzanie przez rozmy-
cie?!”), ktéra zakonczyta si¢ zaktadem: powie-
dzialem, ze mogg wyostrzy¢ zdjecie na potrzeby
druku tylko przy uzyciu filtra Gaussian Blur
(Rozmycie gaussowskie).

MGdj stuchacz przegrat z kretesem. Zdjecie,
ktdére wyostrzylem w ten sposob, pokazatem juz
w tym rozdziale: byla to fotografia z rysunku 6.1B.
Proces wyostrzania sktadat si¢ wprawdzie az z 23
etapow (ktorych spis — dla zainteresowanych —
umiescitem w katalogu z materiatami dotyczacymi
tego rozdziatu na plycie CD

poprzedniej fotografii. Zdjecie z rysunku 6.4
zostato zarejestrowane w przestrzeni RGB.
Na poczatek poddatem je dziataniu filtra Fil-
ter/Blur/Gaussian Blur (Filtr/Rozmycie/Rozmy-
cie gaussowskie), zmieniajac warto$¢ paramet-
ru Radius (Promieri) na 1 piksel. Uzyskatem
w ten sposob wariant pokazany na rysunku 6.6B.

Rysunki 6.6A i 6.6C ilustruja efekt porow-
nania oryginalnego zdjecia z rysunku 6.4 i war-
iantu z rysunku 6.6B (wzmocniony przy uzyciu
réznych trybow mieszania i polecefi zwigk-
szajacych kontrast). I tak rysunek 6.6A obrazu-
je obszary, ktére na oryginalnym zdjeciu sa
ciemniejsze niz na rozmytej wersji fotografii.
Rysunek 6.6C obrazuje z kolei jasniejsze frag-
menty — a sama sylwetka mewy wydaje si¢ na nim
nieco inna niz poprzednio.

Jak mySlisz, dlaczego tak sie dzieje? Ot6z
gorna polowa ptaka jest ciemniejsza od nieba, lecz
pewne fragmenty w jego dolnej czesci, przez ktore
sze. Na rozmytej wersji zdjecia niektore z tych
réznic zostaly zatarte i zastapione fragmentami
o §redniej jasnosci.

Z tego wzgledu na przyktad koficéwki skrzy-
det sg ciemniejsze na oryginalnej niz na rozmytej
wersji fotografii, lecz juz nieco dalej zostaly one
nieznacznie rozja$nione. Na rysunku 6.6A wew-
natrz koficéwek skrzydel rysuje sie wyrazna, ciem-

na linia, za§ na rysunku

dotaczonej do ksiazki) i za- TFEETE T 6.6C podobna linia zaak-
jat mi przynajmniej pigé centowane sa ich zew-
razy tyle czasu, co wyostrze- —— netrzne krawedzie.
nie zdjecia przy uzyciu filtra (_Cancel )| Na bialej koncowce ogona
USM. Przypuszczam tez, ze # Preview mozna zaobserwowac efekt
udatoby mi si¢ uzyskac jesz- przeciwny: to oryginat jest
cze lepszy efekt, gdybym jasniejszy niz jego rozmy-
zdecydowat si¢ na wyos- ta wersja, lecz jednoczeénie
trzenie tylko kanatu koloru ciemniejszy w sasiadujacych
magentowego i czarnego, R z mewa fragmentach nieba.
tak jak na rysunku 6.3B. o 1o0% _ Rozmycie spowodowato
Jednak tak czy inaczej zdje- T przyciemnienie nieba ponad
cie niewatpliwie stato sie Amount (500 = ~ | sylwetka ptaka i rozjasnie-
ostrzejsze. = = = nie go tuz ponizej mewy.

Sprébuje teraz przed- _::ad'”sz - BE Tym razem zatem ciemna
stawic te szalong koncepcje = kreska pojawila si¢ na wew-
na nieco prostszym przy- Tr“h"'d: g leveis netrznej krawedzi sylwetki
kladzie, z pominigciem nie- = ptaka na rysunku 6.6C i na
ktorych etapow wykona-  Rysunek 6.5. Okno dialogowe filtra Unsharp ~ ZeWnetrznej krawedzi na
nych podczas wyostrzania  Mask (Maska wyostrzajaca) rysunku 6.6A.



Rysunek 6.6. Srodkowa wersja utworzona zostata w oparciu o zdjecie z rysunku 6.4 — w wyniku rozmycia przy uzyciu

filtra Gaussian Blur (Rozmycie gaussowskie) o promieniu 1 piksela. Gérny i dolny rysunek przedstawiajg efekt
obliczenia réznic pomiedzy oryginatem a rozmytg fotografig. Kontury na gérnym rysunku wyznaczajg te miejsca,

w ktorych zdjecie z rysunku 6.4 byto ciemniejsze niz jego rozmyta wersja, zas kontury na dolnym rysunku wyznaczaja

potozenie jasniejszych fragmentéw. W obydwu przypadkach kontrast konturéw zostat silnie zwiekszony w celu

uzyskania lepszej czytelnosci obrazu

Znamy juz zatem rdéznice pomig¢dzy orygi-
nalem a rozmytymi wersjami zdje¢. Trzeba je teraz
odpowiednio poglebic. Linie na rysunku 6.6A ilus-
truja miejsca, w ktdrych oryginalna fotografia jest
ciemniejsza, nalezy je zatem dodatkowo przy-
ciemnid, by jeszcze zwiekszy¢ kontrast. Kontury
na rysunku 6.6C odpowiadaja miejscom, ktdre
w oryginale sa ja$niejsze. Oznacza to, ze trzeba je
dodatkowo rozjasnic.

Krétko méwiac, kontury zdjecia z rysunku 6.6A
nalezy natozy¢ na oryginalng fotografie i utworzy¢
w ten sposob ciemniejsze otoczki wzdtuz wew-
netrznych czesci skrzydet, na ich koficach oraz
wzdhuz zewnetrznych konturéw bialych pior na ogo-
nie mewy. Analogiczny proces nalezy przeprowa-
dzi¢ z rysunkiem 6.6C, kt6ry postuzy do utworzenia
jasnych otoczek, dodatkowo akcentujacych jasniej-
sze krawedzie fotografii. Cata procedura ma na celu
zwickszenie kontrastu, a co za tym idzie — ostrosci
konturéw obiektéw pokazanych na zdjeciu.

Photoshop zostat przettumaczony zaledwie
na kilka jezyk6w, wiec w wielu krajach $wiata gra-
ficy z koniecznosci postuguja si¢ wersja angielska.
Zapewne niejednokrotnie zastanawiaja si¢ oni,
dlaczego filtr stuzacy do wyostrzania obrazu ma
w nazwie stowo unsharp, co oznacza ,nieostry”?
Wyjasnienie jest bardzo proste: zdjecie pokazane
na rysunku 6.6B stanowi nieostra, rozmyta wer-
sje oryginatu. Wersja ta stuzy z kolei do utworze-
nia specjalnych masek, dzieki ktérym mozna
uzyskac efekt pozornego wyostrzenia zdjecia.

Filtr USM w liczbach

Rysunek 6.7A pozwala na chwile zapomnie¢
o zwariowanych pomystach z rozmyciem obrazu,
ktore ma stuzy¢ jego wyostrzeniu. Ilustruje on efekt
bezposredniego zastosowania filtra USM z usta-
wieniami pokazanymi na rysunku 6.5 na oryginal-
nym zdjeciu. Niemniej jednak majac w pamieci



A (500,1,0)

B (200,1,0)

c(500,1,10)

D (500,3,0)

E (200,3,10)

F (500,3,10)
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proces, ktory przed chwila opisalem, mozesz
z tatwoscia wyobrazi¢ sobie kontury sylwetki ptaka,
ktére pozwolily uzyskac jasniejsze i ciemniejsze
otoczki zwickszajace postrzegana ostro$¢ obrazu.

Maksymalna warto§¢ parametru Amount
(Wartos¢) wynosi 500% i taka wta$nie warto$¢
zastosowatem w przypadku rysunku 6.7A. War-
tos¢ tego parametru nalezy zmniejszy¢ wowczas,
gdy szeroko$¢ otoczek wyostrzajacych jest popra-
wna, lecz sa one zbyt wyrazne. Rysunek 6.7B
pokazuje efekt wyostrzenia tego samego zdjecia
przy wartosci parametru Amount (Wartosc) row-
nej 200%. Pozostate dwa parametry mialy t¢ sama
warto$¢, co w przypadku wariantu z rysunku 6.7A.

Na powiekszonym wycinku zdjecia z rysunku
6.7A wyraznie wida¢, ze w poréwnaniu z orygi-

nalnym zdjeciem ilo$¢ szumu na brzuchu mewy
ulegla znacznemu zwigkszeniu. Szum ten powstat
lub — Scislej rzecz biorac — zostat wzmocniony
w wyniku rozmycia obrazu.

Przeczytaj ostatnie zdanie poprzedniego aka-
pitu raz jeszcze. Wydaje sig, ze jest ono pozba-
wione sensu co najmniej w takim stopniu, jak
warto$¢ jednego z parametréw pokazanych
na rysunku 6.5 (do jego omawiania przystapi¢ za
chwile). Niemniej jednak zdanie to jest prawdzi-
we. Oryginalne zdjecie z rysunku 6.4 cechowato
sie umiarkowanym szumem. Rozmycie fotografii
spowodowato usunigcie tego szumu, o czym
mozna przekonac si¢ na rysunku 6.6B. Poréwna-
nie oryginatu z jego rozmyta wersja zaowocowato
zatem odnalezieniem rdéznic w postaci szumu,

Rysunek 6.7. Wptyw zmian wartos$ci parametréw filtra USM na wyglad obrazu. Na sagsiedniej stronie: wersja

oznaczona literg ,A” wyostrzona zostata przy wartosci parametru Amount (Warto$¢) wynoszacej 500%, podczas gdy
parametr Radius (Promien) wynosit 1 piksel, a Threshold (Prég) — 0. W wariancie ,B” warto$¢ parametru Amount
(Wartos$¢) zostata zmniejszona do 200%. Wariant ,,C” to powrét do pierwotnej wartosci Amount (Wartos¢), czyli 500%,
tym razem jednak parametrowi Threshold (Prég) nadatem wartos¢ 10. Warianty ,D”, ,E” i ,F” rézniq sie od ,A”, ,B”
i,C” jedynie wartosScig parametru Radius (Promien), ktora w tych przypadkach wynosita 3 piksele. Na tej stronie:
efekty uzyskane przy duzym promieniu wyostrzajacym. Wariant ,G” otrzymatem przy parametrach 500%, 15 pikseli,
10. W wariancie ,H” wartos¢ parametru Amount (Warto$¢) zostata zmniejszona do 50%, zas wariant ,J” otrzymatem

przy uzyciu ustawien 500%, 100 pikseli, 10

G (500,15,10)

H (50,15,10)

J (500,100,10)
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ktdry na rozmytej wersji zdjecia zostat zlikwido-
wany. Szum ten jest znakomicie widoczny
na rysunkach 6.6A i 6.6C; to wtadnie jego obe-
cno$¢ tak dobrze zaznacza si¢ na wyostrzonej wer-
sji zdjecia z rysunku 6.7A.

Jesli nie istniatby filtr USM, a w celu wyos-
trzenia obrazu trzeba byloby recznie faczy¢ z ory-
ginatem efekty wyszukiwania krawedzi pokazane
na rysunkach 6.6A i 6.6C, obecnos¢ szumu nie sta-
nowitaby powodu do rozpaczy. Wystarczytoby sko-
rygowac te rysunki przy uzyciu polecenia Curves
(Krzywe), przesuwajac lewy dolny punkt wykresu
(odpowiadajacy za zakres §wiatet) w prawa stro-
ne. Oznaczaloby to eksterminacje szumu, ktdry
jest przeciez jasny, a jednoczes$nie nie wplynetoby
naznacznie ciemniejsze kontury wyznaczajace kra-
wedzie sylwetki ptaka, oczu i dzioba.

Analogiczna role w filtrze USM petni parametr
Threshold (Prog). Jesli warto$¢ tego parametru
wynosi 0, to znaczy, ze maski otrzymane na pod-
stawie rozmytego obrazu zostang uzyte w ich pier-
wotnej postaci, wraz z szumem i innymi drobnymi
detalami. Wigksze wartoSci stopniowo wykluczaja
najdrobniejsze szczegdly masek, wirdd ktorych naj-
czedeiej jest tez znaczna ilo$¢ szumu. Wyostrzone
zdjecie z rysunku 6.7C ilustruje powrdt do pier-
wotnej wartosci parametru Amount (Wartoscé),
ktéra wynosita 500%. Tym razem dodatkowo
zwickszylem jeszcze warto$¢ parametru Threshold
(Prég) — do 10. Wariant ten jest niemal tak samo
ostry, jak rysunek 6.7A, lecz dodatkowo zostat
pozbawiony znacznej czeSci odrazajacego szumu.

Kolejne pytanie, przed jakim stawiaja nas
parametry wyostrzania filtra USM, brzmi: , Jak
bardzo rozmyta jest nicostra wersja zdjecia, kto-
rej mam uzy¢ do poréwnania z oryginalem?”.
Odpowiedz nie ma wplywu na wyrazisto$¢, lecz
na szeroko$¢ otoczek wyostrzajacych.

Zdjecie pokazane na rysunku 6.6B poddane
zostato dziataniu filtra Gaussian Blur (Rozmycie
gaussowskie), przy czym parametr Radius (Pro-
mient) miat warto$¢ 1 piksela. Rozmycie spo-
wodowalo powstanie obszaréw przejSciowych
w miejscach, w ktorych kontury ptaka stykaja si¢
z niebem. Obszary te nie s3 ani niebem, ani pta-
kiem, wigc po poréwnaniu z oryginalnym zdjgciem
przyczynily sie do powstania wyraznie zarysowanych
konturéw widocznych na rysunkach 6.6A 1 6.6C.

Przypu$émy, ze rozmytem obraz przy uzyciu
wigkszego promienia, wynoszacego na przyktad

3 piksele. Obszar, ktory nie jest ani ptakiem, ani
niebem, rozciagnalby si¢ szerzej w gtab obydwu
tych obiektéw. Innymi stowy, rozmyty obszar
przejSciowy dzielacy mewe od niebosklonu
zostatby poszerzony.

Dziatanie filtra USM opiera si¢ na algoryt-
mach filtra Gaussian Blur (Rozmycie gaussow-
skie). Rola promienia, stanowiacego jeden
z parametréw, w obydwu tych filtrach jest prak-
tycznie taka sama. Rysunki 6.7D, 6.7E i 6.7F
zostaly utworzone w wyniku zastosowania tych
samych wartoSci parametréw Amount (Wartos¢)
i Threshold (Prdg), co w przypadku rysunkéw
6.7A, 6.7B 1 6.7C, lecz r6znia si¢ one wartoScia
parametru Radius (Promier), ktory wynosit tutaj
3 piksele. Otoczki wokdt krawedzi obiektow
napecznialy do tego stopnia, ze zdjecia sa nie
do zaakceptowania. Wyostrzanie powinno by¢
na tyle subtelne, by odbiorca nie domyslit si¢, ze
zostalo ono przeprowadzone; w tym przypadku
ciemne obwodki wzdtuz gérnej i dolnej krawedzi
skrzydel mewy sa tak czytelne, ze nawet najlepsza
sposrdd wszystkich trzech wersja (oznaczona litera
,»F”) itak jest mocno przesadzona.

Wyostrzanie na catego

Skoro promien wynoszacy 3 piksele to zbyt duzo
w przypadku edytowanego zdjecia, dalsze zwiek-
szanie wartoSci tego parametru wydaje si¢ ostatnia
rzecza, ktorej mozna bytoby oczekiwaé. Okazuje
sie jednak, ze znaczne zwigkszenie wartosci pro-
mienia otwiera zupelnie nowe mozliwosci.

Sadzac po efektach otrzymanych podczas opi-
sanych wcze$niej eksperymentéw, retuszowane
zdjecie wymaga zastosowania parametru Thres-
hold (Prog) o wartosci okoto 10 pikseli, bede
zatem poshugiwal si¢ nim w trakcie dalszej pracy.
Rysunek 6.7G przedstawia efekt zastosowania
parametru Amount (Wartos¢) o wartosci 500%
i do$¢ abstrakcyjnej warto$ci promienia, wyno-
szacej 15 pikseli. Jak widaé, zaowocowato to
powstaniem wspanialej aureoli, si¢gajacej ,,na
kilometr” wokot ptaka.

Jak wspominatem juz weze$niej, udane wyos-
trzanie wymaga odpowiedniego zamaskowania
jego efektéw ubocznych dla 0séb postronnych.
Pomimo bardzo duzego kontrastu obwodki wyos-
trzajace na rysunku 6.7C s3 malo widoczne ze
wzgledu na swa niewielka szeroko$¢. Gdy otocz-



Ostry jak zyletka

183

ki staja si¢ bardzo grube, mozemy postapi¢ na
odwrdt: zmniejszy¢ ich kontrast na tyle, by staly
sie niemal niewidoczne.

Na rysunku 6.7H warto§¢ parametru Amo-
unt (Wartos¢) zostata zmniejszona z 500%
do 50%. Efekt wyostrzania przy straszliwym pro-
mieniu wynoszacym 15 pikseli bedzie teraz prak-
tycznie niewidoczny dla wigkszosci osb, nawet
jesli uwaznie przyjrza sie fotografii.

Otrzymany w ten sposob wariant warto
poréwnac z oryginalnym zdjeciem z rysunku 6.4.
Wplyw wyostrzania przy uzyciu duzych, migkkich
aureoli jest moze subtelny, lecz z pewnoscia
widoczny — wyostrzona w ten sposob wersja przy-
padta mi do gustu bardziej niz oryginat, lecz nadal
uwazam ja za nieco gorsza niz wariant pokazany
na rysunku 6.7C. Efekt uzyskany na rysunku 6.7H
trudno wrecz nazwaé wyostrzaniem. W przypad-
ku tego zdjecia proponowane rozwigzanie nie
okazato si¢ tak skuteczne, jak tradycyjny sposob
wyostrzania przy niewielkim promieniu, lecz
na fotografiach o nieco innej tematyce moze spi-
sa¢ si¢ ono znacznie lepiej.

Zanim przystapie do omawiania takich foto-
grafii, zapraszam do zapoznania si¢ z rysunkiem
6.7], ktéry przedstawia efekt wyostrzania przy bar-
dzo duzym promieniu, wynoszacym 100 pikseli.
Na zdjeciu, ktére przyjetoby na siebie cios w posta-
ci rozmycia o promieniu 100 pikseli przy uzyciu fil-
tra Gaussian Blur (Rozmycie gaussowskie), nie
zobaczylibySmy w ogdle ptaka. Stad tez catkowity
brak otoczek wokot sylwetki mewy na przyktado-
wym rysunku. ,,Obwodki” przeistoczyly si¢ tutaj
w wielka, czarng plame¢ wypetniajaca wnetrze zwie-
rzecia i niemal bialg aureole siggajaca daleko
w glab nieba. Uzyskany efekt w oczach poczatku-
jacych grafikéw wyglada zupehie zniechecajaco,
lecz dla specjalisty od Photoshopa, ktéry widzi
w nim mozliwo$§¢ skonstruowania doktadnego
zaznaczenia, maski warstwy czy w efekcie —
kolazu — prezentuje si¢ on bardzo zachecajaco.
Odloz¢ jednak na razie omawianie tego typu
mozliwosci i wrocg do nich dopiero w rozdziale 19.

Jeszcze o liczbach

Wiesz juz, w jaki sposob warto$¢ poszczegdlnych
parametréw wyostrzania wplywa na wyglad obra-
zu, moge wiec przystapi¢ do omawiania pra-
widlowych i niewlasciwych ustawien. Niektore

z moich propozycji dotycza spraw bardzo subiek-
tywnych — na przyktad moim zdaniem wigkszos¢
grafikéw nie wyostrza zdjeé w wystarczajacym
stopniu (patrz ramka na stronie 185). Istnieja
jednak pewne uniwersalne koncepcje akcepto-
wane przez wszystkich.

Na poczatek proponuje podzieli¢ rozne war-
ianty wyostrzonego zdjecia mewy na dwie grupy:
pierwsza obejmuje sze$¢ wersji oznaczonych lite-
rami od ,,A” do ,,F”, w drugiej za§ — stanowiacej
radykalna alternatywe wzgledem pierwszego zesta-
wu — znajdujg sie trzy zdjecia oznaczone literami
»,G”, ,H”1,J”. Pierwsza grupa reprezentuje tra-
dycyjny sposdb wyostrzania, bardzo podobny
do tego, z ktérym mieli§my do czynienia w czasach
skaneréw bebnowych blisko pigtnascie lat temu.
Proces 6w stosowany byl takze ciemniach fotogra-
ficznych, gdzie w zamierzchlych czasach powsta-
waly separacje barwne. Ten rodzaj wyostrzania
nazywam konwencjonalnym. Dla alternatywnego
rozwiazania wymys§litem nazwe produwanie (od:
PROmien DUzy, WArtos¢ NIEwielka). Wigkszo$¢
zdje¢ lepiej poddaje si¢ tradycyjnemu wyostrzaniu,
lecz istnieje pewna grupa fotografii, w przypadku
ktérych znacznie lepiej sprawdza si¢ ,,produwanie”.
Przed przystapieniem do wyostrzania trzeba zatem
zastanowic si¢, ktorej metody lepiej bedzie uzy¢
w danym przypadku.

Do odpowiedzi na to pytanie wrdce w dalszej
czgéci rozdziatu. Na omawianym zdjeciu lepiej
sprawdza si¢ konwencjonalne wyostrzanie, wiec
na razie na nim poprzestang.

Trudno byloby wykazaé przewage zdjecia
z rysunku 6.7A nad wariantem 6.7C. Nikt nie lubi
szumu na zdjeciach. Fotografia mewy najwyrazniej
musi zosta¢ wyostrzona z uwzglednieniem para-
metru Threshold (Prég). Analogicznie mozna
byloby zastanawiac si¢ nad tym, czy obwodki wyos-
trzajace na rysunku 6.7C nie powinny by¢ nieco
grubsze, lecz trudno wyobrazi€ sobie kogokolwiek,
kto sugerowatby pogrubienie ich do postaci widocz-
nej na rysunku 6.7F przedstawiajacym efekt wyos-
trzania przy promieniu wynoszacym 3 piksele.

Z moich obserwacji wynika, ze ludzie bywaja
raczej zgodni, jesli chodzi o warto§¢ parametru
Threshold (Prog). Kwestia warto§ci parametru
Radius (Promier) bywa sporna, za$ najwiecej kon-
trowersji zazwyczaj budzi dob6r parametru Amo-
unt (Wartos¢). Z tego wzgledu zalecam taka wiasnie
kolejno$¢ konfigurowania ustawiefi wyostrzania.
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Wyostrzanie nalezy rozpocza¢ od wydania
polecenia View/Actual Pixels (Widok/Rzeczy-
wista wielkos¢), ktore odpowiada 100% powigk-
szeniu obrazu. Dzigki temu na wyglad zdjecia nie
beda mialy wplywu wszelkiej masci algorytmy ska-
lujace Photoshopa, ktére umozliwiaja dopaso-
wanie edytowanego obrazu do rozdzielczoSci
monitora. Unikaj powigkszen przekraczajacych
100% — za wyjatkiem specjalnych przypadkéw
wymagajacych analizy drobnych fragmentéw
obrazu — gdyz przy tego typu powickszeniach
nawet bardzo drobne przeklamania wynikajace
z wyostrzania obrazu mogg wydawac Ci si¢ nie-
proporcjonalnie istotne. Jesli koniecznie chcesz
zmniejszy¢ rozmiary podgladu, zdecyduj si¢
na powiekszenie rzedu 50%, ktdre jest znacznie
bardziej wiarygodne niz 66,7% czy 33,3%.

Recenzent André Lopes wychodzi z nieco
innego zatozenia. Pisze on: ,, Wiekszos§¢ wspdlczes-
nych monitoréw oferuje rozdzielczo$¢ wynoszaca
okoto 100 pikseli na cal, czyli wiecej niz rozdziel-
czo$¢ tradycyjnych ekranéw, ktoéra wynosita 72
Ppi, a jednoczes$nie znacznie mniej niz typowa roz-
dzielczo§¢ druku (zazwyczaj od 200 do 300 ppi
w przypadku ksiazek i czasopism). Postugujac sie
powickszeniem rzedu 100% w Photoshopie,
ogladamy zatem obraz o wymiarach przynajmniej
dwukrotnie przekraczajacych jego wielkosé
na wydruku — a co za tym idzie, przektamania
wynikajace z wyostrzania na ekranie beda znacz-
nie bardziej widoczne niz w rzeczywistosci.

Zamiast zmniejszania powigkszenia sugeruje
jednak szacowanie efektow wyostrzania z nieco
wickszej odlegtosci. Na przyktad czasopismo lub
ksigzke czytamy zazwyczaj w odlegtosci 35 — 40 cen-
tymetréw od oczu. Jesli obraz wyswietlany na moni-
torze jest trzykrotnie wickszy, sp6jrzmy na niego
z trzykrotnie wigkszej odlegto$ci — w tym przy-
padku z dystansu ponad jednego metra”.

Niezaleznie od tego, jaki sposob wybierzesz,
rozpocznij dziatania wojenne od ustawiefi, ktore
sa zabdjcze dla przewazajacej wigkszosci zdjec:
warto$¢ parametru Amount (Wartos¢) ustal
na 500%, parametrowi Radius (Promiert) nadaj
warto$¢ 5 pikseli, za§ parametrowi Threshold
(Prég) — 0. Zanim zmniejszysz wybrane ustawie-
nia do akceptowalnych wartoSci, wez pod uwage,
7e jakas role graja tu Twoje uprzedzenia. Kazdego
roku moj lekarz stwierdza u siebie przynajmniej
osiem tragicznych w skutkach choréb, przypisujac

im zaobserwowane u siebie symptomy. Poniewaz
osobiscie nie bior¢ pod uwage guza mézgu za
kazdym razem, gdy po wypiciu butelki rumu boli
mnie glowa, w odréznieniu od niego zyje sobie bez-
trosko i daleko mi do bycia hipochondrykiem.

Z analogicznym efektem mamy do czynienia
w tym przypadku. I Ty, i ja doskonale wiemy,
w jaki sposob wygladaja obwddki powstajace
w wyniku wyostrzania. Nasi klienci z kolei rzad-
ko zdaja sobie z tego sprawe. Zdjecia, ktdre na nas
sprawiaja wrazenie wyraznie przeostrzonych, dla
nich sa po prostu ostre.

Ponadto fotografie zawsze wydaja si¢ bardziej
rozmyte na wydruku niz na ekranie. Przyjrzyj si¢
raz jeszcze zdjeciu pokazanemu na rysunku 6.6A.
OczywiScie zawiera ono mndstwo szumu, lecz
po przeskalowaniu do prawidtowych rozmiaréw
wecale nie przedstawia si¢ tak Zle. Czy mozna byto
domyslac sie, ze w taki sposéb bedzie wygladaé
wydruk tej fotografii, jesli weze$niej widziato sie
ja wylacznie na ekranie, w duzym powigkszeniu?

Jesli ogarnat Cie gtdd wiedzy, pewnie zaczniesz
eksperymentowac z warto$ciami parametru 7hres-
hold (Prog). Przy ekstremalnie agresywnych para-
metrach wyostrzania fatwo okresli¢ skuteczna
wartos¢ tego parametru, ktdra pozwala pozby¢ sie
szumu i wszelkiego rodzaju okropnoSci. Im bar-
dziej ziarnisty jest obraz, tym wigksza powinna by¢
wartoS¢ parametru Threshold (Prég). Na przyktad
dla fotografii sportowych zazwyczaj powinna ona
wynosi¢ 15, zas$ zdjecia studyjne czesto nie wyma-
gaja wartoSci przekraczajacej 1.

W swych niekoniczacych si¢ poszukiwaniach
odwiecznych prawd i zasad zwolennicy kalibracji
wszelkiego rodzaju urzadzen sugeruja, ze wartos¢
parametru Radius (Promieri) powinna by¢ dobie-
rana w zalezno$ci od rozdzielczosci skanowania.
Réwnie dobrze mozna byloby stwierdzi¢, ze waliz-
ka jest tym ci¢zsza, im jest wicksza. Wprawdzie
mozna doszukaé si¢ w tym ziarna prawdy, lecz
przeciez wszystko zalezy od zawartoSci walizki:
nawet niewielki bagaz wypetniony po brzegi
olowianymi sztabkami bedzie o wiele cigzszy niz
duzy kufer, do ktérego niedbale wrzucono kilka
ubraf. Podobnie sprawa wyglada z fotografiami
— nawet jeSli nie weZmiemy pod uwagg, ze niek-
tore zdjecia charakteryzuja sie wyraznie wickszym
ziarnem niz inne o tych samych wymiarach, a to
oznacza, ze jedne nie moga by¢ wyostrzane réw-
nie intensywnie jak drugie.
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Jak wiele to zbyt wiele?
Czytelniku, autor puszcza farbe!

Niektorzy ludzie uwazajg, ze nadmierne wyostrze-
nie obrazu to bardzo ciezkie przestepstwo,
plasujace sie gdzies pomiedzy podpaleniem

a zabdjstwem z premedytacja. Ta fobia szczegblnie
czesto wystepuje wsrod zawodowych fotografow.

Co gorsza, jesli ma sie nadmierne zaufanie

do wiasnej intuicji, tatwo zabrngé w Slepy zautek.
Nie jestes bowiem obiektywnym obserwatorem,
ktory potrafi spojrze¢ na sprawe z boku, oczami
laika. Doskonale wiesz, na czym polega wyostrza-
nie obrazu, i Twoje zmysty sg nastawione

na wykrywanie wszelkich jego przejawow. Sprébuj
jednak postawic¢ sie w miejscu osoby, ktore nie
zdaje sobie sprawy z wySwietlanego przed jej
oczami cyfrowego oszustwa. Spdjrz na przyktad
na subtelng aureole otaczajaca mewe na rysunku
6.7H — dostrzegasz jg, poniewaz mozesz porow-
nac 6w rysunek z rysunkiem znajdujgcym sie tuz
powyzej — a tam jasna obwodka zwierzecia jest
bardzo wyraZnie widoczna. Czy przypadkowy
obserwator zauwazytby przektamania wynikajace
Z silnego wyostrzania zdjecia pokazanego

na rysunku 6.7C, gdyby nie mozliwos¢ poréwna-
nia go z maskami wyostrzajacymi z rysunku 6.6?

0 gustach, takze tych dotyczacych wyostrzania,

z zasady sie nie dyskutuje, lecz istnieje jeden
dosé obiektywny i niezawodny test, ktory warto
wyprébowac. Za kazdym razem, gdy fotograf
oskarzy Cie o zbytnie wyostrzenie zdjecia, zapytaj
g0, czy jego klienci odrzucili z tego wzgledu
dowolng wyretuszowang przez Ciebie fotografie.
Zatoze sie, ze odpowiedzZ bedzie krotka i treSciwa
— ,Oczywiscie, ze nie”. Co wiecej, zatoze sie, ze
reklamacji bytoby sporo, gdyby fotografie
wygladaty na rozmyte.

Klienci narzekajg i narzekac bedg zawsze. Czasa-
mi ze wzgledu na réznice w opiniach na jaki$
temat, a czasami ze wzgledu na to, ze rzeczywiscie
nie zrobiliSmy czegos$ w nalezyty sposob. Nawet
jesli w gre nie wehodzitaby zadna z tych okolicz-
nosci, to i tak zdarzatoby Ci sie stysze¢ narzekania
— choéby dlatego, ze niektorzy zleceniodawcy chca
miec wrazenie uczestniczenia w procesie tworze-
nia publikacji. Mozna zatem powiedzie¢, ze spora-
dyczne uwagi i skargi sg normalne i nieuniknione,
lecz jesli zawodowy grafik dostrzeze, Ze za kazdym
razem dotycza one jakiegos konkretnego aspektu
obrazu, warto przedsiewzig¢ pewne kroki zarad-
cze. Na przyktad kt6regos dnia w 2005 roku zwré-

citem uwage na pewng interesujgca wypowiedz
wiasciciela laboratorium Swiadczgcego rozmaite
ustugi dla fotografow.

,Ostros¢ stanowi jeden z czynnikéw
decydujacych o zwrocie odbitek przez klientow,

a ilos¢ zwrotow sprawita ostatnio, ze ze zrozum-
iatych wzgledéw zagadnienie to bardzo mnie zain-
trygowato. Zdaje sobie sprawe, ze wielu
fotografikbw obawia sie nadmiernego wyostrza-
nia swoich fotografii, ktére moze doprowadzi¢

do wystapienia niepozadanych przektaman

w postaci jasniejszych i ciemniejszych obwodek
wzdtuz krawedzi obiektéw, lecz z drugiej strony
na blisko milion zrealizowanych w moim labora-
torium odbitek nie zanotowatem ani jednego
zwrotu wynikajgcego z tego mankamentu zdjecia.
(Ani jednego! Cho¢ w niektérych przypadkach

z powodzeniem mozna bytoby sie go spodziewaé,
biorac pod uwage wystane do niektorych zlece-
niodawcow zdjecia portretowe wykonane przy
uzyciu wbudowanej lampy btyskowej, na ktoérych
efekty wyostrzenia byty bardzo wyraznie widocz-
ne). Na profesjonalnych portretach rzeczywiscie
warto tagodnie potraktowaé skoére, lecz zlecenio-
dawca oczekuje odpowiedniej ostroSci oczu

i ust... Sprawdzitem, ze sposrod wszystkich zwré-
conych zdjec¢ okoto 1000 zostato zareklamowa-
nych z powodu niedostatecznej ostrosci — klienci
twierdzili, ze to ze wzgledu na niewystarczajgca
precyzje naszych urzadzen drukarskich. Tysiac
zwroconych odbitek oznacza kolejne dziewieé
tysiecy rownie kiepskich, ktore trafity do klientow
nielubigcych reklamowacé zrealizowanych zlecen”.

Przejmowanie sie przeostrzeniem zdjecia w Swie-
cie, w ktérym nikt nie chce mie¢ do czynienia

z rozmytymi fotografiami, przypomina mi zamar-
twianie sie wiernoscia reprodukcji barw po korek-
cji w przestrzeni LAB, skoro mato kto lubi zdjecia
o mdtej, smutnej kolorystyce. Jesli nikt nigdy nie
zwrocit Ci uwagi, ze po korekcji zdjecia jego kolo-
rystyka jest zbyt krzykliwa i wyglada nierealnie, to
znaczy, ze kolory byty akceptowalnie jaskrawe,

a co wiecej, pewnie mogtyby by¢ jeszcze bardziej
nasycone i nic by sie nie stato. Jesli nikt nie
narzeka, ze Twoje zdjecia sa nadmiernie wyos-
trzone, zapewne mozesz pozwoli¢ sobie na zasto-
sowanie jeszcze bardziej agresywnych wartosci
w oknie dialogowym filtra USM.

dalszy cigg ramki na nastepnej stronie
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Dla niektorych recenzentéw ksigzki powyzsze
uwagi okazaty sie doS¢ kontrowersyjne. André
Dumas, fotografik, okreslit je jako ,nadmierne
uproszczenie zagadnienia, ktére w rzeczywis-
toSci jest bardzo ztozone”.

Jesli rzeczywiscie chcielibySmy rozwazy¢ odse-
tek zdje¢ zwréconych z powodu nadmiernego
wyostrzenia, powinniSmy najpierw zastanowic
sie, jak wielu klientéw reklamuje zdjecia po pros-
tu dlatego, ze nie przypadty im one do gustu.
Zaktadam, ze sg tacy klienci, prawda? Odpo-
wiedz brzmi: »Oczywiscie, ze sal«. Czy mogio zda-
rzy¢ sie tak, ze zdjecie zostato zbyt silnie
wyostrzone, a klient — nie umiejac w profesjonal-
ny sposob opisac przyczyn, dla ktérych mu sie
ono nie podoba — stwierdzit: »Trudno mi powie-
dzieé¢ dlaczego, lecz z tym zdjeciem jest co$ nie
tak«? | ponownie odpowiedz brzmi: »Takl«.
Obawa przed nadmiernym wyostrzeniem zdje-
cia to nie fobia; to stuszny niepokéj dreczacy
wielu dobrych fotograféw. Ja sam kieruje sie
zasada, ktéra moéwi, ze w razie watpliwosci
lepiej wyostrzy¢ zdjecie nieco stabiej, niz ryzy-
kowac przeostrzenie — w tym pierwszym przy-
padku nigdy nie bedziesz miat powodu

do wstydu, w tym drugim wystawiasz sie

na po$smiewisko”.

Inny recenzent, André Lopes, ktory nie jest
fotografem, lecz konsultantem w firmie zaj-
mujacej sie grafika komputerowa, dodaje:
LJest jeszcze jedna rzecz, na ktéra warto tutaj

Wyobraz sobie, ze zdjecie z rysunku 6.2 przed-
stawia t¢ sama kobiete, lecz nie w typowym uje-
ciu portretowym, a od pasa w gore. Nie trzeba by¢
Einsteinem, by przewidzie¢, ze tego typu foto-
grafia wymagalaby odmiennego podejécia do
wyostrzania, poniewaz proporcje poszczeg6lnych
detali na obydwu zdjeciach bylyby zupehie inne,
chocéby nawet obie fotografie zostaty wykonane
w tej samej rozdzielczosci.

Zanim jeszcze wytoczysz ciezkie dziata i wyos-
trzysz fotografie przy bardzo duzej wartoSci para-
metru Radius (Promien), nalezy upewnic sie, ze
zdjecie nie zawiera subtelnych elementéw obra-
zu, dla ktérych duzy promien wyostrzajacy jest
wrogiem numer jeden.

Zaznaczg przy tym, ze ,,drobne” i ,,subtelne”
elementy kompozycji dzieli drobna (subtelna?)
roznica. Na przyklad rzgsa to detal drobny, lecz
nie subtelny. Zrdznicowanie liSci na zdjeciu

zwréci¢ uwage. Chodzi mi szczegdlnie o grafi-
kéw z niewielkim doSwiadczeniem w zakresie
obstugi filtrow USM: zdjecia, ktére nie zostaty
dostatecznie wyostrzone, wygladaja tak, jak
gdyby ich nieostro$é wynikata z winy fotografa
i to wiasnie na jego glowe sypia sie wowczas
gromy rozezlonego zleceniodawcy. Zdjecie,
ktére zostato przeostrzone, juz bez watpienia
zawiera btad korygujacego je grafika i w takiej
sytuacji klienci z pewnoscia zrzuca catg wine
na Ciebie”.

Powyzsze zarzuty moge skwitowaé krotko —
trele morele. Bedac zawodowymi grafikami,
jesteSmy oczywiscie bardzo wrazliwi na pewne
btedy, lecz sprobuj spojrze¢ na to z drugiej stro-
ny: jak myslisz, ilu zawodowcéw dorobito sie
fortun, zaktadajac, ze ich klienci sg réwnie
wyrobieni artystycznie, jak oni sami? Jesli zle-
ceniodawcy sa gremialnie niezadowoleni i jed-
nomysinie wskazuja na jakas$ przyczyne tego
stanu rzeczy, to znaczy, ze nalezy podjgc jakies
dziatania, by temu zaradzi¢. Klient nasz pan!
Dodam przy tym, ze uwaga dla poczatkujgcych
grafikow jest w pewnym sensie trafiona. Dopie-
ro doswiadczeni graficy, ktorzy pracuja

w branzy choéby tak dtugo, jak ja, nabieraja
tak duzej wprawy w zrzucaniu odpowiedzial-
nosci (takze za wtasne btedy) na fotografow, ze
ostroS¢ czy tez nieostro$é zdjecia nie odgrywa
juz przy tym zadnej roli.

z rysunku 6.3 tworzy gestwing subtelnych, lecz nie-
zbyt drobnych szczegotow.

To wha$nie tematyka zdjecia, a nie jego roz-
dzielczos¢ odgrywa gléwna role w doborze whasci-
wego promienia wyostrzania. A zatem drobne czy
subtelne?

Wiosy czy brwi, butelka wina, babelki w szklan-
ce zwoda mineralng — takie obiekty wymagaja
duzego promienia wyostrzajacego. Kora drzewa,
skorka owocdw cytrusowych, pole trawy, tkanina,
naturalna struktura drewnianych przedmiotéw —
wszystkie wymienione obiekty cechuja si¢ z kolei
subtelnymi detalami, ktore zostalyby zatarte
w wyniku dziafania filtra wyostrzajacego o duzym
promieniu.

Jesli na zdjeciu wystepuja obiekty nalezace
do obydwu wymienionych kategorii, trzeba nie-
stety eksperymentalnie ustali¢ ,,najmniejszy wspol-
ny mianownik”, ktéry bedzie dla nich odpowiedni,



i stosownie do niego zmniejszy¢ pro-
miefi wyostrzania. Mozna tez pokusi¢
sie o poszukanie takiego kanatu obra-
zu, ktdry nie przedstawiatby subtelnych
szczegotow zdjecia w ogdle. Znakomi-
tym przyktadem takiego kanatu na
fotografiach portretowych jest kanat
koloru czarnego.

Na przyklad na zdjeciu z rysunku
6.2 mogtem pozwoli¢ sobie na wyos-
trzenie kanatu koloru czarnego przy
promieniu wynoszacym 4 piksele, gdyz
w kanale tym widoczne sa wlasciwie
jedynie oczy i wlosy modelki. A war-
tos¢ parametru Amount (Wartos¢)?
Oczywiscie 500%, jakzeby inaczej.
Pomimo Ze podobne parametry na ry-
sunku 6.2B zaowocowaly fatalnym
wrecz przeostrzeniem zdjecia, jedyna
ich pozostatoscia (w dodatku bardzo
cenna) jest zaakcentowanie oczu
dziewczyny na rysunku 6.2C. Jesli kop-
niesz pitke na tyle precyzyjnie, by trafita
ona we wlasciwe miejsce, sita kopnie-
cia odgrywa mniejsza rolg.

Wszystkim tym, ktorzy twierdza, ze
tak olbrzymia wartos¢ parametru Amo-
unt (Wartos¢) jest o wiele za duza, odpo-
wiem porzekadtem znanym juz w staro-
zytnym Rzymie: de gustibus non est
disputandum. Innymi stowy —zmien
warto$¢ tego parametru na taka, jaka
tylko Ci si¢ podoba, i kliknij przycisk OK.

Wyostrzony,

a nie rozmyty
Powr6émy do rozwazan dotyczacych
metody ,,produwania”. Kiedy warto
stosowac ja zamiast — lub oprécz —
zwykltego wyostrzania? Odpowiedz jest
stosunkowo prosta. JeSli na zdjeciu
widad bardzo wiele wyraZnie zdefinio-
wanych, ostrych konturéw i krawedzi,
lepiej zastosowac tradycyjne wyostrza-
nie. W przeciwnym razie moj wybor
pada na produwanie.

Wezmy dla przyktadu dwie foto-
grafie znad morza, przedstawione na
rysunku 6.8. Oryginalne zdjecia poka-

Rysunek 6.8. Srodkowy gorny rysunek obrazuje efekt konwencjonalnego
wyostrzania, ktére znakomicie radzi sobie na zdjeciach przedstawiajgcych
scenerie i obiekty o naturalnych, wyrazistych krawedziach. Zupetnie inaczej
sytuacja przedstawia sie na zdjeciach przedstawiajgcych tagodne, subtelne
krajobrazy. W takim przypadku konwencjonalne wyostrzanie moze
zwigkszy¢ ziarnistoS¢ obrazu i niepotrzebnie zaakcentowac kontury
wymagajgce fagodniejszego potraktowania. Warto wowczas skorzystac

z mozliwosci, jakie oferuje produwanie. Oryginalne zdjecia w obydwu
przypadkach pokazane sq na rysunkach po lewej stronie

A B C
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zane s po lewej stronie, ich wyostrzone w trady-
cyjny sposob warianty znajduja sie poSrodku, za$
wersje wyostrzone metoda produwania to rysun-
ki po prawej stronie.

Podsumujmy raz jeszcze: tradycyjne wyos-
trzanie opiera si¢ na promieniu wynoszacym
od 0,8 do 2,5 piksela. Parametr Amount (War-
tos¢) ulega zmianie w zaleznoSci od charakteru
zdjecia, lecz wartoSci siggajace przerazajacego
wydawaloby si¢ putapu 500% nie sa wcale tak
abstrakcyjne, jak si¢ o nich sadzi.

Metoda alternatywna, czyli produwanie, opie-
ra si¢ na znacznie wickszym promieniu —
powiedzmy, od 10 do 25 pikseli. Taki promiefi
w pewnym sensie powoduje tez rozmycie detali
obrazu, wigc dziatanie produwania nalezy odpo-
wiednio wyttumi¢, zmniejszajac warto$¢ para-
metru Amount (Wartos¢) do najwyzej 50%,
ajedynie w ekstremalnych przypadkach do 100%.
Efekt produwania tatwiej opisac jako ,,ksztattowa-
nie”, a nie ,,wyostrzanie” — w zaleznosci od tema-
tyki zdjecia moze on okaza¢ si¢ bardzo
interesujacy. Na pewno nie mozna tego powie-
dzie¢ o rysunku 6.8C, gdzie produwanie spowo-
dowato wrecz rozmycie drobnych, waznych detali
obrazu. Zdjecie zaglowek wyglada tak, jak gdyby
zalata je fala mniejszych i wigkszych Swiatel. Chyba
jedynym poprawionym elementem tego warian-
tu zdjecia sa maszty todzi, lecz jako catos¢ pre-
zentuje si¢ ono gorzej niz oryginat.

Upewnij sie
w kwestii pierwszenstwa

Przeprowadzenie wyostrzania filtrami USM na zdje-
ciu, ktore ktos wyostrzyt juz weczesniej, moze spra-
wi¢ niemite niespodzianki. Przeklamania
wynikajgce z pierwszego wyostrzania moga byé

na tyle wyrazne, ze nie da sie ich pomingé¢ podczas
kolejnego wyostrzania — nawet przy uzyciu duzych
wartosci parametru Threshold (Prog).

Tym tajemniczym ,kim$” w dzisiejszych czasach
jest najczesciej aparat cyfrowy lub algorytm prze-
twarzania obrazu. Jesli postugujesz sie oprogramo-
waniem dotgczonym do aparatu przez producenta
urzgdzenia lub korzystasz z modutu Camera Raw,
zdjecie moze zostaé poddane pewnemu wyostrze-
niu nawet bez Twojej wiedzy. Sprawdz, czy rzeczy-
wiscie tak sie dzieje — i wylgcz podstepng opcje!

Z konwencjonalnym wyostrzaniem nie byto
tego problemu. Algorytmom filtra USM udato si¢
znalez¢ sto miliardéw réznych krawedzi, ktore sta-
nowig gestwine przecinajacych si¢ linii, kantow
i kresek decydujacych o charakterze tej fotogra-
fii. Krawedzie te zostaly elegancko zaakcentowa-
ne, a cate zdjecie nabrato pozadane;j ostrosci.

Zdjecie z rysunku 6.8D to juz zupetnie inna
sprawa. Nie ma tutaj odblaskéw, ktore moga ulec
przeswietleniu, nie ma glgbokich cieni, ktdre
zapadlyby si¢ w nieprzenikniong czern, nie ma
obiektéw wymagajacych zaakcentowania wyra-
zistych, ostrych jak zyletka krawedzi. Nie ma
zatem niczego, co sprawilo, ze produwanie
poprzedniego zdjecia dato w efekcie galimatias
widoczny na rysunku 6.8C. Na rysunku 6.8E
przedstawiajacym efekt tradycyjnego wyostrzania
oryginalnego zdjecia wyraZnie widaé, ze woda
stala si¢ ziarnista, a fale konturowe i odrobin¢ nie-
naturalne. Na tle tego wariantu znacznie bardziej
podoba mi si¢ wersja oznaczona litera ,,F”, ktéra
przedstawia efekt produwania: cienie fal sa
glebsze, odblaski §wiatla od wody ja$niejsze,
morze wyglada migkko i naturalnie, a wszystko to
nie spowodowato utraty detali obrazu.

Jesli wyprobowalibySmy te sama metode
na przyktadzie zdjecia palmowych liéci z rysunku
6.1, zwycigzca ponownie okazataby sie tradycyjna
metoda wyostrzania, cho¢ porazka produwania
nie bylaby az tak dotkliwa, jak na rysunku 6.8C:
liScie statyby si¢ jasniejsze, a glebokie cienie w tle
fotografii nabralyby lepszej plastycznosci, lecz nie-
stety sama struktura liSci nie zyskalaby wiele
na takim wyostrzaniu.

Zazwyczaj tak to wlasnie wyglada: zdjecia,
w ktorych lepiej sprawdzaja si¢ metody polegajace
na zaakcentowaniu ksztattéw, a nie krawedzi
obiektdw, trafiaja si¢ raczej rzadko, lecz nie-
watpliwie si¢ zdarzaja. Sposrdd kilkunastu zdjeé
towarzyszacych ¢wiczeniom w poprzednich dwdch
rozdziatach ksiazki tylko jedno nadaje sie do wyos-

Rysunek 6.9 (na sgsiedniej stronie). R6zne warianty
wyostrzania oryginalnej fotografii przedstawionej

na samej gorze. Drugi od gory rysunek pokazuje efekt
tradycyjnego wyostrzania przy promieniu o wartosci

1 piksela. Trzeci z kolei to alternatywna wersja
uzyskana przy uzyciu promienia wynoszgcego

20 pikseli i bardzo niskiej warto$ci parametru
Amount (Warto$c), rownej 50%. Na samym dole
wariant fgczacy zalety obydwu rozwigzan
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trzenia w ten sposob — mam tu na mysli foto-
grafie zachodu stoica w Parku Narodowym Yel-
lowstone (rysunek 4.11A).

Maniacy wyostrzania poszukuja jednak
rozwigzaf, ktore stanowia potaczenie zalet oby-
dwu wymienionych metod. Jak myslisz, kt6ry spo-
sOb wyostrzania lepiej sprawdzi si¢ w przypadku
flag pokazanych na rysunku 6.9A?

By udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie, nalezy
przeanalizowa¢ kompozycje zdjecia pod katem
wyraznych konturéw i krawedzi sugerujacych
zastosowanie metody konwencjonalnej lub
duzych, w miar¢ jednolitych plam barwnych, ktére
z kolei warto potraktowac produwaniem. Akurat
to zdjecie zawiera troche i tego, i tego: graniczace
z niebem krawedzie chmur sa tagodne i migkkie.
W tym przypadku zatem tradycyjne metody nie
beda mialy wiele do zaoferowania. Produwanie
zapewne spowoduje nieznaczne przyciemnienie
nieba, co powinno wyj$¢ zdjeciu na korzySc.
Z kolei na przyktad flaga Kanady (i wigkszo$§¢
pozostatych) charakteryzuje si¢ wyrazistymi kon-
turami; krawedzie na styku bieli i czerwieni powin-
ny by¢ ostre jak zyletka. To z kolei sugeruje jednak
zastosowanie konwencjonalnych ustawien filtra
USM. Nie bez znaczenia pozostaja réwniez tagod-
ne fale i zmarszczki na powierzchni trzepoczacych
na wietrze flag, ktére beda wygladaé bardziej natu-
ralnie po zastosowaniu produwania. A zatem pat?

Rysunek 6.9B przedstawia efekt tradycyj-
nego wyostrzania filtrem USM. Wykonano je
w przestrzeni RGB przy ustawieniach 450%,
1 piksel i 12. Konkurencyjny rezultat produwa-
nia ilustruje rysunek 6.9C. W tym przypadku
uzytem ustawien 50%, 20 pikseli i 12. Obydwa
rozwigzania wyraznie poprawily klarownos¢
i atrakcyjno$¢ zdjecia, cho¢ na zupelnie inne spo-
soby. Wskazanie jednego z tych wariantéw przy-
pomina wybor pomiedzy dobra kolorystyka
i dobrym kontrastem albo pomigdzy pysznym
spaghetti i sosem. Najlepsi spece od wyostrzania
ida na catos$¢. Chca obydwu tych rzeczy jedno-
czeSnie.

Jesli cheesz potaczy¢ obydwie metody wyos-
trzania, najpierw nalezy zastosowac zabieg kon-
wencjonalny, gdyz przeprowadzone na poczatku
produwanie moze spowodowaé zaakcentowanie
szumu zdjecia. Ow szum zostalby p6zniej zazna-
czony jeszcze silniej podczas zwyklego wyostrza-
nia obrazu. Ponadto podczas wyostrzania na dwie

raty trzeba w kazdym przypadku uzy¢ nieco tagod-
niejszych ustawien, gdyz naktadajace si¢ na siebie
procesy do pewnego stopnia nawzajem wzmac-
niaja uzyskany efekt. Rezultat powinien przypo-
minac zdjecie pokazane na rysunku 6.9D, a wiec
Taczy¢ wyraziste kontury flag znane z wersji ozna-
czonej litera ,,B” z bardziej przekonujacym, plas-
tycznym niebem z wariantu ,,C”.

Eksperymenty z wyostrzaniem mozna kom-
plikowac w nieskonczono$¢. Jesli dysponujesz duza
iloScia wolnego czasu, mozesz przetestowac
dzialanie ,,wyostrzania kaskadowego”, polegaja-
cego na natozeniu na siebie kilku kolejnych pro-
cesow o roznych ustawieniach. Zacznij od
wyostrzania o gigantycznym promieniu (Wynosza-
cym na przyktad 100 pikseli) w potaczeniu z rela-
tywnie niewielka intensywnoScia — niech
parametr Amount (Wartos¢) wynosi, powiedzmy,
20%. Nastepnie przeprowadz typowe produwa-
nie, a na koniec zwykle, tradycyjne wyostrzanie
obrazu. Niekiedy takie rozwiazanie nieZle spraw-
dza si¢ w praktyce, lecz w tego typu przypadkach
zazwyczaj jeszcze lepiej jest wykorzysta¢ mozliwos-
ci drzemigce w réznych trybach mieszania.

To tyle, jesli chodzi

o trzecie prawo dynamiki

Wstep do oméwienia trybdw mieszania zastal nas
w idealnym wrecz momencie. Stowa koficzace
omowienie zdjecia mewy z rysunku 6.7 stanowily
w istocie koniec pierwszej czesci tej ksiazki. Przed
Tobg kolejne, fascynujace przygody, lecz pamie-
taj, ze najwazniejsze jest to, co bylo do tej pory;
to jest Twoj niezbednik i pakiet przetrwania.

Sprébujmy wyprzedzi¢ rozwdj sytuacji i zasta-
néwmy si¢, w jaki sposdb skorygowac zdjecie
pokazane na rysunku 21.1A. Wiem, ze trudno jest
znaleZ¢ rozdziat dwudziesty pierwszy w ksiazce,
ktora liczy sobie rozdzialéw dwadziescia, lecz tak
czy owak zapraszam do dyskusji. Jak uwazasz,
w jaki sposob nalezatoby skorygowac zdjecie,
ktére widzisz po raz pierwszy w zyciu, w dodatku
przedstawiajace obiekt sfotografowany bez Two-
jego udziatu?

Postaram si¢ udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie.

Przede wszystkim nalezy nada¢ temu zdjeciu
wyglad mozliwie zblizony do tego, co cztowiek
zobaczylby gotym okiem. Trzeba poszukaé naj-
jasniejszych i najciemniejszych, lecz wciaz zna-
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czacych miejsc fotografii, a potem nadac im skraj-
ne wartosci mozliwe do obshuzenia przez proces
wyj$ciowy, w ramach ktérego wykorzystana zosta-
nie fotografia. Najwazniejsze obiekty na zdjeciu
nalezy skorygowac przy uzyciu krzywej, modelujac
ja w taki sposéb, by zajety przez te obiekty frag-
ment zakresu tonalnego wypadal w jej najbardziej
nachylonym miejscu. Proces ten nalezy wykonaé
w przestrzeni RGB, CMYK lub LAB, w zalez-
nosci od charakteru i stylistyki fotografii; a na
koniec trzeba podjaé whasciwa decyzj¢ dotyczaca
sposobu wyostrzenia obrazu.

Wszystkie wymienione zasady beda stuszne
dla zdjecia z rysunku 21.1A, a takze dla dowolnej
innej edytowanej przez Ciebie fotografii. Jesli nie
bedziesz ich przestrzegad, trudno Ci bedzie uzys-
kaé profesjonalne rezultaty. Znacznie skutecz-
niejsi okaza si¢ inni, trzymajacy si¢ ich co do joty.

Odtad bede¢ jednak omawial metody i roz-
wigzania, ktore nie w kazdym przypadku i nie za
kazdym razem okaza si¢ skuteczne. Wiele spos-
réd nich polega na zastosowaniu okreslonych try-
béw mieszania — zagadnienia dotyczace tych
trybow beda nieustannie przewijaly sie w wicze-
niach do kolejnych kilku rozdziatéw. Tymczasem
sprobujmy wykonac pierwszy, ostrozny krok w tym
kierunku.

Kazda akcja, dowodzit Newton, wywotuje re-
akcje réwna jej co do wartosci, lecz przeciwnie
skierowang. Cho¢ zasada ta Swietnie sprawdza si¢
w fizyce, nie nalezy stosowac jej podczas wyos-
trzania.

Filtr USM poréwnuje oryginalng fotografig
z jej celowo rozmyta kopia. Wszystkie te miejsca,
w ktérych oryginalne zdjecie jest ciemniejsze
(rysunek 6.6A), sa dodatkowo przyciemniane,
za$§ wszystkie te, w ktorych oryginat jest jasniejszy
(rysunek 6.6C), sa dodatkowo rozjasniane. Pod
tym wzgledem zasada akcji i reakcji w wyostrza-
niu nadaje si¢ jedynie do kosza.

Jak wida¢ na rysunku 6.9B, konwencjonalna
metoda wyostrzania obrazu spowodowala umiesz-
czenie ciemnej otoczki na czerwonych fragmen-
tach kanadyjskiej flagi, za$ jasnej na sasiadujacym
z flaga fragmencie nieba. Obydwa te zjawiska sa
réwnie niepokojace. Czarne obwodki wewnatrz
czerwonej flagi wygladaja Zle, podobnie jak biate
aureole rozjasniajace biekit nieba.

Po lewej stronie kanadyjskiej flagi zawieszo-
no flage prowincji Ontario — i w tym przypadku

sytuacja wyglada zupetnie inaczej. Ciemnonie-
bieska flaga znacznie lepiej znosi pojawienie si¢
dodatkowych ciemnych otoczek niz jasnonie-
bieskie niebo, ktére musi przetknaé wcinajace si¢
wen biafe kreski.

Okazuje sig, ze takich przypadkéw jest bez
liku i niemal zawsze ciemniejsze obwodki sa
tatwiej akceptowalne niz jasniejsze. Do opisanej
sytuacji dochodzi zwykle wtedy, gdy stosunkowo
ciemny obiekt styka si¢ z obiektem o umiarko-
wanej jasnoSci. Zagadnienie to jest na tyle istot-
ne, ze juzw 1986 roku kazdy przemystowy skaner
bebnowy mogt wykorzystaé zawrotne (jak na owe
czasy) 16 K pamieci RAM na obliczenia poswie-
cone analizie tych dwdch rodzajéw otoczek wyos-
trzajacych, uwalniajac operatora od karkotomnych
sztuczek, ktorych musimy dokonywacé przy uzyciu
Photoshopa ponad dwadzieScia lat pdZnie;.

Za przyktad niech postuzy zdjecie kaktusa
pokazane na rysunku 6.10A. Latwo zgadnad, ze
w tym przypadku mozna zapomnie¢ o produwa-
niu. Zdjecie az kipi od wyraznie zdefiniowanych
krawedzi i detali; w szczeg6lno$ci mam tu na mysli
bardzo ostre koficowki kolcow rosliny. Jak ostre,
wiedza tylko ci, ktérzy wpadli na takie kaktusy,
probujac uniknaé spotkania z grzechotnikiem.

Ciemne obwddki wzdhuz kolcéw nie powinny
wygladac Zle — beda one akcentowaly ich odreb-
no$¢ na tle drugiego planu fotografii. Jasne otocz-
ki w ich wnetrzu to juz zupelnie inna sprawa; beda
one bowiem rozjasnialy ich charakterystyczna,
gleboka czerwien.

W tej sytuacji proponuj¢ wariant pokazany
na rysunku 6.10B. Jego uzyskanie wymagato prze-
prowadzenia kilku oddzielnych zabiegéw. Rysun-
ki 6.10C, 6.10D oraz 6.10E stanowia przyktady
rozwigzan, ktérych nalezy unikac.

Jesli tylko pozwala na to przestrzen dyskowa
iilo$¢ pamigci RAM, warto subiektywne zabiegi,
takie jak wyostrzanie przy uzyciu filtroéw USM,
przeprowadzaé na oddzielnej warstwie obrazu.
Zawsze mozna przeciez wowczas zmieni¢ zdanie
1 zmniejszy¢ intensywnos¢ wyostrzenia poprzez
redukcje stopnia krycia warstwy. W praktyce bar-
dzo czesto celowo zawyzam wartosci parametrow
wyostrzania, wychodzac z zatozenia, ze uzyskany
efekt zawsze bede maogt pdzniej ztagodzié, lecz
jego wzmocnienie nie posztoby mi tak tatwo.
Na pewno nie nalezy w takiej sytuacji przepro-
wadzaé drugiej tury konwencjonalnego wyos-
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trzania, gdyz wzmocnienie przektaman utworzo-
nych poprzednim razem mogloby okazaé si¢
zabdjcze dla jakosci obrazu.

W procedurze, ktora za chwile opisze, dodat-
kowa warstwa nie jest tworzona jedynie dla wygo-
dy, lecz stanowi obowigzkowy element procesu
wyostrzania.
® Wydaj polecenie Layer/Duplicate Layer
(Warstwa/Powiel warstwe).
® Solidnie wyostrz skopiowana warstwe przy
uzyciu konwencjonalnych ustawien filtra USM.
Nie ma sensu zawracac¢ sobie w tym przypadku

glowy produwaniem, gdyz jasne aureole pow-
stajace w wyniku dzialania tej metody zazwyczaj
wygladaja akceptowalnie, podczas gdy najwigk-
sze obiekcje budza waskie, jasne otoczki genero-
wane przy tradycyjnych ustawieniach filtréw
wyostrzajacych.

W przypadku tego zdjecia zdecydowalem sie
na do$¢ agresywne wartosci: 450%, 1,2 piksela i 2.
Otrzymatem w ten sposéb zdjecie pokazane na
rysunku 6.10C, z wyraznymi ciemnymi otoczkami
wzdhuz kolcow kaktusa i silnym rozjasnieniem ich
wnetrza — co bylo zreszta do przewidzenia.

Gdy napotkasz trudnosci
— za duzo, zbyt wczesnie

« Kiedy nalezy wyostrzaé? Ogoinie rzecz biorac, wyos-
trzanie powinno sie pozostawi¢ na sam koniec procesu
edycji obrazu, lecz nie jest to jakas zelazna zasada.
Powodem, dla ktérego warto unika¢ wyostrzania

na samym poczatku, jest wptyw poZniejszych zabiegow
korekcyjnych: na przyktad agresywna krzywa korekcyjna
moze spowodowac niepozgdane zaakcentowanie oto-
czek wygenerowanych podczas wyostrzania. Niemniej
jednak jesli uwazasz ze zdjecie nie bedzie wymagato
powaznych zabiegdw korekcyjnych, wyostrzenie

na samym poczatku nie powinno mu bardzo zaszkodzié.

 Czy wyostrzanie moze zmieni¢ wartosci punktu
czerni i bieli? Otoczki wyostrzajgce rzeczywiscie moga
by¢ jasniejsze niz miejsca uznane za Swiatta i (lub) ciem-
niejsze niz fragmenty, ktére potraktowane zostaty jako
cienie. Swiatta i cienie zdjecia nie zawsze sg jednak
dostownie najjasniejszymi i najciemniejszymi fragmenta-
mi obrazu; powinny one bowiem by¢ dobrane w taki spo-
s0Ob, by jednoczesnie stanowi¢ wazne elementy catej
kompozycji. Otoczek powstajgcych w wyniku wyostrzania
nie mozna traktowac jak istotnych elementow fotografii.

* Sztuczki z trybem Luminosity (Jasnos¢). Wyprze-
dzajac omoéwiony dotychczas materiat o kilka rozdziatéw,
wspomne o pewnej technice wyostrzania, ktora podzielili
sie ze mna niektorzy Czytelnicy. Polega ona na wyostrze-
niu pojedynczego kanatu obrazu i nastepnie skorygowa-
niu tej operacji przy uzyciu polecenia Edit/Fade
(Edycja/Zanik) w trybie Luminosity (Jasnos¢). Takie
rozwigzanie miato chronié przed ewentualnymi
przektamaniami kolorystyki obrazu. Pomyst jest wpraw-
dzie ciekawy, lecz nieskuteczny. Znacznie lepiej spraw-
dza sie wyostrzanie pojedynczego (lub kilku) kanatow
obrazu na oddzielnej warstwie dokumentu, wySwietlanej
witasnie w tym trybie.

Lista zmiany trybu mieszania w pale-
cie Layers (Warstwy) znajduje si¢ po lewej
stronie parametru Opacity (Krycie). Stan-
dardowym trybem mieszania jest Normal
(Zwykdy), co oznacza, ze grna warstwa
dokumentu catkowicie przestania dolna.
Mam dla Ciebie dwie wiadomosci, dobrg
i zta. Zta jest taka, Ze trybéw mieszania
w Photoshopie CS2 jest az 22, za§ dobra
polega na tym, ze do co najmniej tuzina
z nich bede odwotywat sie w tej ksiazce
réwnie czgsto, co do wiekopomnego dzieta
Principia Mathematica, czyli jak latwo
zgadnaé — nie nagminnie.

Dwa sposrdd najbardziej uzytecznych
trybOw mieszania to mroczny Darken
(Ciemniej) i jego $wietlisty krewny Ligh-
ten (Jasniej). Szczerze mowiac, nazwa
pierwszego trybu jest troszke nietrafiona;
jego wilasSciwosci lepiej odzwierciedla
okreslenie nie rozjasniaj. Dziatanie tego
trybu przypomina tryb Normal (Zwykly),
z ta rdznica, ze zaden piksel wySwietlonej
w tym trybie warstwy nie moze sta¢ si¢ jas-
niejszy niz na warstwie lezacej ponize;j.
Do rzeczy:
® Zmiefi tryb mieszania gornej warstwy
na Darken (Ciemniej). Jedyna rdznica
pomigdzy obydwiema warstwami polega
na pojawieniu si¢ wyostrzajacych oto-
czek. Ciemne obwddki sa ciemniejsze niz
dolna warstwa obrazu, wigc zostang
wyswietlone bez zmian, lecz jasne obwdd-
ki znikna, gdyz sa jasniejsze od odpowia-
dajacych im fragment6éw zdjecia na war-
stwie pod spodem.

Otrzymasz w ten sposob zdjecie poka-
zane na rysunku 6.10E. Jasne otoczki znik-
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nely bez §ladu, wiec cata kompozycja stata si¢ nie-
naturalnie ciemna.
e Utworz kopie gérnej warstwy obrazu; tej,
ktora wyswietlana jest w trybie Darken (Ciem-
niej). Dokument bedzie sktadat si¢ teraz z trzech
warstw; dwie gorne beda identycznie wyostrzone
1 wySwietlone we wspomnianym trybie mieszania.
Wyglad zdjecia nie ulegnie zmianie.
® Zmien tryb mieszania gérnej warstwy obrazu
z Darken (Ciemniej) na Lighten (Jasniej) — cho¢
akurat w tym przypadku analogiczny efekt databy
zmiana na Normal (Zwykiy). Wykonanie takiej
operacji nie spowoduje rozjasnienia ciemniejszych
otoczek wyostrzajacych, ktore sg takie same
na obydwu wyostrzonych zdjeciach, lecz przywréci
pierwotny wyglad jasniejszych otoczek, ktére
zostaly uprzednio ukryte poprzez zmiang trybu
mieszania Srodkowej warstwy na Darken (Ciem-
niej). Zdjecie powinno teraz wyglada¢ doktadnie
tak, jak na rysunku 6.10C.
® Zmien stopien krycia goérnej warstwy —
wyswietlanej w trybie Lighten (Jasniej) —na 50%.
Jasniejsze i ciemniejsze otoczki otrzymane
podczas wyostrzania zostaly w ten sposob umiesz-
czone na dwdch oddzielnych warstwach, ktérych
parametry mozna zmienia¢ niezaleznie od siebie.
Rysunek 6.10B przedstawia efekt wyostrzenia
otrzymany w wyniku wykonania opisanych czyn-
nosci. Wydaje mi si¢, Ze mogtem dopasowac oby-
dwie wyostrzone warstwy jeszcze lepiej, korygujac
ich stopien krycia, lecz pozostawitem je na takim
etapie, na jakim zamknatem opis retuszu. Jeszcze
inne mozliwosci daje zastosowanie nie tylko
réznych stopni krycia, lecz réwniez odmiennych
parametrow wyostrzania na warstwach odpowie-
dzialnych za intensywno$¢ ja$niejszych i ciem-
niejszych otoczek. Jesli na jakim§ zdjeciu okaze
sie, ze jasne obwddki wyostrzajace moglyby by¢
mniej widoczne od ciemnych, sprobuj uzyskac je
poprzez zmniejszenie wartosci parametréw Amo-
unt (Wartos¢) oraz Radius (Promien).
Rysunek 6.10D stanowi kolejny dowdd na to,
ze znajomoS¢ struktury kanatow jest bardzo przy-
datna. Zdjecie to zostato przygotowane doktadnie
tak, jak to opisatem przed chwila, lecz calg prace
wykonatem w przestrzeni RGB, podczas gdy war-
iant pokazany na rysunku 6.10B zostal skonwer-
towany na CMYK przed wyostrzeniem. Wariant
RGB nie jest zly, lecz wersja otrzymana w prze-
strzeni CM YK jest moim zdaniem bardziej plas-

tyczna. Jesli nie zastosowatbym zadnych sztuczek
z warstwami, efekty otrzymane zar6wno w RGB,
jak i CMYK bylyby praktycznie takie same.

Drukarki atramentowe
i inne urzadzenia
drukujace

Jakos¢ kazdego zdjecia, moze za wyjatkiem najbar-
dziej zaszumionych, ulega poprawie w wyniku
rozsadnie przeprowadzonego wyostrzania. Pewng
wskazOéwka dotyczaca intensywnosci tego procesu
jest jednak sposoéb, w jaki edytowane zdjecie zosta-
nie docelowo wykorzystane. W tym rozdziale
przyjatem zatozenie, ze wyostrzane fotografie prze-
znaczone sa do druku offsetowego. Oto trzy inne
popularne zastosowania wymienione w kolejnosci
od najgorszej do najlepszej jakosci wydruku:

* Druk gazetowy cechuje sie tak niskim kontras-
tem, ze zdjecia przygotowywane do wydruku w tej
jakosci powinny by¢ wyostrzone znacznie silniej
niz inne; mam tu na mysli szczegdlnie wartosé
parametru Amount (WartoSc¢). Ze wzgledu
na brak mozliwosci odwzorowania najjasniej-
szych i najciemniejszych elementéw obrazu jasne
i ciemne otoczki wyostrzajgce sg w druku gazeto-
wym niemal niewidoczne.

* Wyostrzanie materiatow przeznaczonych
do druku na drukarkach wielkoformatowych
zalezy od docelowego zastosowania otrzymanych
w ten spos6b wydrukéw. Jesli beda one ogladane
z dos¢ duzej odlegtosci, mozesz pozwoli¢ sobie
na zastosowanie bardziej agresywnych paramet-
row wyostrzania. Jezeli bedg one raczej ogladane
z bliska (na przyktad w postaci plakatow umiesz-
czanych na przystankach komunikacji miejskiej),
lepiej bedzie wyostrzy¢ je przy umiarkowanej war-
toSci parametru Radius (Promien).

* Wydruki z drukarek atramentowych i innych ofe-
rujacych fotograficzna jakosé druku sg nieco
bardziej rozmyte niz druk offsetowy, wiec z zasa-
dy moga zosta¢ wyostrzone nieco intensywniej.
Trzeba jednak pamietac, ze urzagdzenia te
umozliwiajg uzyskanie jasniejszych odcieni $wia-
tet i gtebszych cieni, a taka kombinacja sugeruje
zastosowanie nieco wiekszego promienia i nizszej
wartosci parametru Amount (Warto$c¢) niz w przy-
padku materiatéw optymalizowanych pod katem
druku offsetowego.

Oczywiscie jesli przewidujesz, ze ktokolwiek bedzie

przeprowadzat dalszg korekcje wyostrzonych przez

Ciebie zdje¢, nie warto wyostrzac ich w ogble.
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Kilka nowych zmarszczek

Filtr USM z jednej strony oferuje niezwykle wrecz
mozliwosci w zakresie poprawiania wiarygodnos-
ci i ostroSci obrazu, z drugiej za$ ponad wszelka
watpliwos¢ potrafi zrobi¢ niesamowity batagan.
Ewentualne niebezpieczenstwa mozna jednak
sprytnie omija¢ — pod warunkiem, ze bedziemy
traktowac ow filtr jako chirurgiczny skalpel, a nie
rzeznicki topér. Photoshop potrafi wykonaé
wszystko, czego bedziemy potrzebowad, lecz niek-
tore zabiegi wymagaja specjalnego, kilkuetapo-
wego podejscia, ktore nie bytoby potrzebne, gdyby
dziatanie pewnych narzedzi i polecefi zaprogra-
mowano w nieco inny sposob.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania
0 ostrosci, raz jeszcze wroce do najwickszej

porazki tego rozdziatu. Zapewne domy§lasz si¢
juz, ktéra fotografic mam na mysli. Podczas oma-
wiania tego zdjecia wspominatem, ze portrety,
aw szczeg6lnosci fotografie kobiet, stanowia dla
grafika prawdziwe pole minowe, gdyz dowolny
przesadnie wyostrzony detal moze okazac si¢ dla
modelki tym samym, co zblizenie na skrzetnie
skrywane fatdki ttuszczu na brzuszku czy zylaki.
Zreszta rysunek 6.2B méwi sam za siebie.
Niemniej jednak wyostrzenie jest konieczne
nawet w przypadku zdje¢ o tak newralgicznej
tematyce. Spdjrz na rysunek 6.11, ktdry przed-
stawia pewne podobiefnstwa w dziataniu dwoch
pozornie niemajacych ze soba nic wspdlnego
zawodow: wizazystow i operatoréw skanera.
Dwie rézne twarze i dwa rézne sposoby wyos-
trzania; obydwa zostaly omdéwione w tym roz-

Rysunek 6.10. Gorny rysunek na sasiedniej stronie przedstawia oryginalng fotografie. Ponizej znajduje sie wersja
wyostrzona gtéwnie poprzez zaakcentowanie ciemniejszych otoczek krawedzi, podczas gdy otoczki jasniejsze sg nieco
stabiej widoczne. Rysunek oznaczony literg ,C” obrazuje efekt zastosowania tych samych ustawien, co w przypadku
wersji ,B”, lecz tym razem nie zmniejszytem intensywnosci jasnych otoczek krawedzi. Wersja ,E” przedstawia to samo
zdjecie, ale tym razem jasne otoczki zostaty zlikwidowane catkowicie. Wariant ,D” to powtdrka wszystkich zabiegéw
wyostrzajgcych, ktére doprowadzity do powstania wersji ,B” w przestrzeni CMYK — tym razem jednak wykonatem je

w przestrzeni RGB




Inne filtry wyostrzajace

Procz filtra USM Photoshop oferuje kilka innych filtrow wyos-
trzajacych. Najbardziej interesujgcym sposrod nich jest pole-
cenie Image/Adjustments/ Shadow/ Highlight
(Obrazek/Dopasuj/Cieri/ Swiatfo), ktdry po raz pierwszy
pojawit sie w wersji CS2 Photoshopa. WiekszoSci uzytkowni-
kéw polecenie to stuzy wytgcznie jako narzedzie do rozjas-
niania cieni i (lub) przyciemniania najjasniejszych
fragmentéw fotografii, lecz ma ono bardzo wiele wspélnego
z filtrem USM, o czym przekonasz sie w rozdziale 18.

Filtry Sharpen (Wyostrzanie), Sharpen More (Wyostrz bar-
dziej) i Sharpen Edges (Wyostrz brzegi) to Sliska sprawa.
Poczatkujgcy powinni raczej trzymacé sie od nich z daleka.

Do tej samej kategorii mozna zaliczyé filtr Smart Sharpen
(Inteligentne wyostrzanie), ktory po raz pierwszy pojawit sie
w Photoshopie CS2. Jest to pewnego rodzaju hybryda pole-
cenia Shadow,/Highlight (Cieri/Swiatto) i filtra USM. Filtr
Smart Sharpen (Inteligentne wyostrzanie) oferuje znane

z USM parametry Amount (Warto$é) i Radius (Promien), lecz
brak mu przydatnego parametru Threshold (Prég), przez co
jego funkcjonalnos¢ jest w pewnym stopniu ograniczona.
Jedna z najwazniejszych mozliwosci tego filtra jest niezalez-
na regulacja intensywnosci wyostrzania w zakresie Swiatet

i cieni. To przykre, ze jeden z najwazniejszych filtrow Photo-
shopa, czyli filtr Unsharp Mask (Maska wyostrzajgca), nie dys-
ponuje chocby takimi ustawieniami, podczas gdy mozliwosé
regulowania intensywnosci wyostrzania w réznych zakre-
sach pasma tonalnego stanowi w poligrafii uznany standard
juz od dwudziestu lat.

Niektorzy wolg wyostrza¢ zdjecia przy uzyciu kopii warstwy

z obrazem poddanej dziataniu filtra Filter/ Other/High Pass
(Filtr/Inne/Goérnoprzepustowy) i wySwietlonej w trybie Over-
lay (Naktadka). Przy standardowej wartosci parametru Rad-
ius (Promien) efekt zastosowania tej metody przypomina
produwanie. Trzeba jednak pamietaé, ze précz koniecznosci
rozbicia procesu na kilka etapéw metodzie tej brakuje
mozliwosci wygodnego sterowania wyostrzaniem przy uzyciu
parametru Threshold (Prég). Trudno jest tez w ten sposob
dobrac¢ poprawng wartos¢ parametru Radius (Promien), gdyz
nie da sie oszacowaé go poprzez chwilowe zwiekszenie war-
toSci parametru Amount (Wartosc), tak jak to miato miejsce
w przypadku rysunku 6.7G. Dlatego tez metoda ta najlepiej
sprawdza sie przy wyostrzaniu metoda ,,produwania”.

Rysunek 6.11. Makijaz modelek podczas zdje¢
studyjnych koresponduje z zastosowaniem
omoéwionych metod wyostrzania. Poniewaz
biatka oczu sg jasniejsze niz otaczajgce je
powieki, nalezy zaznaczyc¢ ich zewnetrzne
krawedzie odpowiednio ciemnymi konturami.
Wyraziste, raczej waskie kreski kredek i efekt
uzycia maskary nasladujg tradycyjne
wyostrzanie obrazu. tagodniejsze, szersze
otoczki cieni do powiek stuzg tym samym celom
co procesy, ktorym w ksigzce nadatem nazwe
,pbroduwania”

dziale. Bialka oczu sg oczywiscie duzo jas-
niejsze niz skora, wiec wymagaja podkres-
lajacej ich kontury ciemnej obwddki.
Zapewne warto bytoby tez podkresli¢ wnet-
rze oka, malujac biatka jaka$ jasna ,.kredka”,
lecz jak na razie przemyst kosmetyczny nie
opracowal jeszcze zZadnej metody, ktéra by
to umozliwiata. Jestem jednak przekonany,
ze akurat ta branza znajdzie sposob na
wszystko.

Kredki do oczu i maskara stanowia
odpowiedniki tradycyjnego wyostrzania.
Stuza one do akcentowania krawedzi przy
uzyciu wyraznej, niemal czarnej, waskiej
kreski. ,,Otoczki” tworzone przy uzyciu cieni
do powiek sa znacznie bardziej subtelne
i szersze. Ich zadanie praktycznie kropka
w kropke odpowiada dziataniu zabiegbw
typu ,,produwanie”.

Pomimo uzycia makijazu, ktéry mozna
uznac za pierwszy etap wyostrzania zdjecia,
nadal warto podda¢ gotowa fotografig
dziataniu filtra USM, by jeszcze lepiej zaak-
centowac kontury oczu. Jesli mamy do czy-
nienia z fotografig mezczyzny (takie zdjecie
bede omawiat pod koniec tego rozdziatu),
mozemy pozwoli¢ sobie na jeszcze silniejsze
wyostrzenie zdjecia, gdyz (w odrdéznieniu
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od zdje¢ kobiet) w tym przypadku pewna szorst-
ko$¢ skory jest nie tylko akceptowalna, lecz mile
widziana.

Wspomniana przed chwila fotografie otrzy-
matem w postaci CM YK i zostata ona juz uprzed-
nio wyretuszowana. Procedura wyostrzania
fotografii portretowych wyglada nastgpujaco: naj-
pierw produwanie, a nastgpnie konwencjonalne
wyostrzanie kanatu koloru czarnego; rozwazania
dotyczace zdje¢ w innych przestrzeniach koloru
odloze na pdzniej.

Podkreslam raz jeszcze, ze najprostszy sposob
na znalezienie wlasciwych warto$ci parametréw
Threshold (Prog) i Radius (Promien)
polega na chwilowym zwigkszeniu war-
tosci parametru Amount (Wartos¢)
do maksimum i przeanalizowaniu
otrzymanego w ten sposdb obrazu.
Ostateczna wartos$¢ tego parametru
w przypadku produwania powinna
wynosi¢ od 25% do 75%, lecz jesli
na poczatek zwigkszysz ja do 500%,
ocena wplywu dziatania filtra na wyglad
zdjecia stanie si¢ znacznie tatwiejsza.
Teraz zwickszylem jednak promien
wyostrzania do 5 pikseli i rozpoczatem

Rysunek 6.12. Przed wyostrzeniem
zdjecia portretowego zwigksz wartos¢
parametru Amount (Wartos¢) do 500%,
aby oszacowac wartos¢ pozostatych
parametréw: najpierw Threshold (Prég),
co obrazuja trzy kolejne proby pokazane
na rysunkach po prawej stronie,

a potem Radius (Promien) — patrz
rysunki ponizej

poszukiwanie pozadanej warto$ci parametru
Threshold (Prog). Rysunki 6.12A — C ilustruja
efekt zastosowania trzech kolejnych wartosci tego
parametru: 0, 10 20.

Na skérze mezczyzny pokazanego na zdjeciu
znajduje si¢ kilka naturalnych czerwonych pla-
mek; ponadto dopatrzylem si¢ na niej jedno-
dniowego zarostu. Nie da si¢ dobra¢ tak duzej
wartosci parametru Threshold (Prég), by pozwo-
lita ona unikna¢ wyostrzenia tych detali. Niemniej
jednak nie mozemy tez zupetie zignorowac jej
dziatania, gdyz wowczas wyostrzone zostang tez
pory skdry i zmarszczki na twarzy mezezyzny —
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Rozdziat 6.

efekt uzyskany przy zerowej wartosci parametru
Threshold (Prég) ilustruje rysunek 6.12A. Rysu-
nek 6.12B jest juz znacznie lepszy, za§ wariant
oznaczony litera ,,C” przedstawia — moim zda-
niem — zbyt duzy kontrast pomiedzy wyostrzo-
nymi fragmentami zdjecia a elementami, ktdre
zostaly pominiete z powodu wysokiej progowej
wartoSci wyostrzania. Poréwnujac uzyskane efek-
ty, stwierdzitem, ze — jak to zwykle bywa — praw-
da lezy gdzie§ posrodku. Ponadto graficy, ktorzy
stawiaja wszystko na jedna karte i decyduja si¢
na agresywne wyostrzanie fotografii, w ostatecz-
nym rozrachunku (czyli w druku) czesto wygry-
waja; postanowitem wigc skusic los.

Przy parametrze Threshold (Prog) wynosza-
cym 13 powstaly rysunki od 6.12D do 6.12F,
na ktérych wyprébowatem nastgpujace wartosci
parametru Radius (Promien): 25,501 75 pikseli.
Na rysunku 6.12D mezczyzna ma worki pod
oczami, lecz korzySci z takiego wyostrzania jest
niewiele. Olbrzymi promien zastosowany podczas
wyostrzania wariantu 6.12F spowodowat rozjas-
nienie niemal calej twarzy, podczas gdy naszym
zadaniem jest zaakcentowanie tylko wybranych
miejsc. Na tym tle rysunek 6.12E wydaje si¢
strzalem w dziesiatke. Dwa pozostate ustawienia
mozna spokojnie odrzucic.

Koficzac dobdr ustawien produwania, nalezy
okresli¢ warto$¢ parametru Amount (Wartosc).
Nalezy przy tym zwrdci€ szczeg6lna uwage na te
fragmenty zdjecia, ktdre moga ulec nadmierne-
mu rozjasnieniu. W tym przypadku trzeba przyj-
rze¢ si¢ zebom, biatkom oczu, koniuszkowi nosa
oraz niektérym miejscom na czole me¢zczyzny.
Wszystkie te miejsca — co jest zrozumiate przy
takich ustawieniach — zostaly catkowicie prze-
Swietlone na rysunku 6.12E; naszym zadaniem jest
zlagodzenie dziatania filtra do tego stopnia, by
owe przeklamania usuna¢ z ostatecznej wersji
zdjecia. W rezultacie ustalitem warto$¢ paramet-
ruAmount (Wartos¢) na 45%, zachowujac war-
toSci wspomnianych wcze$niej ustawieni:
Threshold (Prog) wynosit 13, za§ Radius (Pro-
miern) — 50 pikseli. Po zatwierdzeniu dziatania
filtra otrzymatem zdjecie pokazane na rysunku
6.13B. Zauwaz, ze skéra mezczyzny na fotografii
nie ulegta Zadnym przektamaniom.

Korzysci z przeprowadzenia tego rodzaju
,Wyostrzania” sg subtelne, lecz widoczne — cata
twarz, a w szczeg6lnoSci oczy nabieraja plastycz-
nosci i glebi. Nie jest to jednak typowe wyostrza-
nie, czyli cyfrowy odpowiednik maskary i kredki
do oczu. W tym celu trzeba umiejetnie skorzystaé
z kanatu koloru czarnego, lecz przedtem koniecz-

~ ] ] ] ] ] ] [ ]
Cwiczenia i sprawdzenie umiejetnosci
Zdjecie pokazane na rysunku 6.3B zostato wyostrzone w kanale L trybu LAB. Jak widaé, liScie
nie zmienity swojego koloru, lecz s one znacznie jasniejsze niz w przypadku pozostatych wer-

sji zdjecia. Czy potrafisz wyjasni¢, dlaczego?

Omoéw najwazniejszy powod, dla ktérego warto zrezygnowac z klasycznego wyostrzania
dotyczacego wszystkich kanatéw obrazu w dowolnej przestrzeni barw na rzecz wyostrzania jed-
nego lub dwoch wybranych kanatow w przestrzeni CMYK.

Na czym polega réznica pomiedzy konwencjonalnym wyostrzaniem przy duzej wartoSci para-
metru Radius (Promien) a produwaniem? Jakie zagrozenia niesie ze sobg zastosowanie kazdej

z tych metod?

Otworz kilkanascie zdje¢ z Twojej prywatnej kolekcji. Narysuj tabelke i zastanéw sie, jakiej
metody wyostrzania nalezatoby uzy¢ w przypadku kazdego z nich: konwencjonalnego wyostrza-
nia, produwania, obydwu tych metod, a moze zadnej z nich? Dla zdje¢ uznanych za przeznaczo-
ne do wyostrzania konwencjonalnego okresl, czy wyostrzanie dotyczytoby catego zdjecia, czy
tez wybranych kanatéw obrazu. Okre$| takze, czy ciemne obwodki wyostrzajgce bytyby w ich
przypadku bardziej korzystne niz jasne. Podsumuj uzyskane rezultaty i sprawdz, ktéra z metod
wyostrzania wydaje sie najbardziej popularna. Czy specyfika Twojej pracy sprawia, ze czesciej
niz inni masz do czynienia z nietypowymi zdjgciami, ktére wymagajg niestandardowych metod
wyostrzania? Jesli tak, czy w zwigzku z tym potrafisz okresli¢, jakie metody powinny by¢ czes-

ciej stosowane przez innych?
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Rysunek 6.13. Gorny rysunek po lewej stronie przedstawia oryginalng fotografie. Gorny rysunek po prawej zawiera to
samo zdjecie po przeprowadzeniu ,produwania” w oparciu o parametry wybrane podczas eksperymentow
zilustrowanych na rysunku 6.12. Na dole po lewej wariant uzyskany w wyniku powielenia warstwy ze zdjeciem poddanym
produwaniu i zastosowania na niej agresywnego, konwencjonalnego wyostrzania kanatu koloru czarnego przy uzyciu
filtra USM. Rysunek na dole po prawej przedstawia efekt natozenia warstwy poddanej produwaniu na warstwe uzyskang
w wyniku produwania i wyostrzania kanatu czerni przy 50% stopniu krycia w trybie Darken (Ciemniej)
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Rozdziat 6.

nie nalezy powieli¢ warstwe ze zdjeciem. W rezul-
tacie dokument powinien sktadac si¢ z dwéch
identycznych, poddanych produwaniu warstw ze
zdjeciem.

Retuszu zazwyczaj dokonuje si¢ na gérnej
warstwie obrazu, w tym przypadku jednak (cho¢
Photoshop oferuje kilka réznych sposobdéw
na wykonanie tej samej operacji) lepiej bedzie
pracowac na warstwie dolnej. Kliknij zatem dolna
warstwe zdjecia w palecie Layers (Warstwy), aby
wybrac ja do edycji, a nastepnie kliknij ikonke
z symbolem oka znajdujaca sie¢ obok miniatury
gornej warstwy, by nie zastaniata ona efektéw
korekc;ji warstwy dolne;.

Wybierz do edycji czarny kanat dolnej war-
stwy obrazu, postugujac sie skrotem Ctrl+4
(Command+4) lub klikajac jego miniature
w palecie Channels (Kanaly). Jesli cheesz, mozesz
pdzniej wyswietli¢ ikonke z symbolem oka obok
miniatury zespolonego kanatu CM YK, by obser-
wowac wplyw dziatania filtra na kolorowej wersji
zdjecia, pomimo ze przeprowadzane zmiany doty-
czy¢ beda wytacznie kanatu koloru czarnego.

Dobierajac parametry wyostrzania, stwier-
dzitem, zZe jesli chce uniknaé dodatkowego przy-
ciemnienia zarostu, warto$¢ parametru Threshold
(Prog) powinna wynosi¢ 5. Warto$¢ promienia
wyostrzajacego okreslitem na 3 piksele, czyli dos¢
duzo jak na konwencjonalng metode wyostrzania.
Parametrowi Amount (Wartos¢) nadatem war-
t0$¢ 500%. Otrzymane w ten sposéb zdjecie poka-
zane jest na rysunku 6.13C.

Ciemne obwddki wyostrzajace sg bardziej
pozadane od jasnych — nie tylko podczas wyos-
trzania zdje¢ kaktusow, lecz réwniez podczas kory-
gowania kanatu koloru czarnego. Mocna strong
zdjecia oznaczonego litera ,,C” sa niewatpliwie
oczy, lecz juz na przyktad wlosy to kwestia dysku-
syjna. Mysle, ze zgodzisz si¢ ze mna, Ze wyostrze-
nie kanatu koloru czarnego sprawito, ze niektore
ich pasemka staly si¢ zdecydowanie zbyt jasne.
Nadszedt zatem najwyzszy czas, by skorzystaé
z ushug gbérnej warstwy obrazu, ktéra stanowi
kopie zdjecia z rysunku 6.13B. Po zmianie jej trybu
wy$wietlania na Darken (Ciemniej) wszelkie roz-
jasnienia, ktére powstaly na dolnym zdjeciu,
zostang ukryte, za§ wszystkie ciemniejsze obwod-
ki wyostrzajace zostang zachowane. Rozwiazanie
to jest jednak zbyt drastyczne, wiec trzeba zmniej-
szy¢ stopien krycia do 50%, czg§ciowo przywra-

cajac rozjasniajacy efekt wyostrzania. Gotowy
efekt pokazany zostat na rysunku 6.13D. Analo-
giczny sposob wyostrzania wloséw mozna bylo
zastosowaé na przyktad w przypadku zdjecia
z rysunku 6.2C.

Miejsce, miejsce
i jeszcze raz miejsce

Na duzych fotografiach rozsadnie przeprowa-
dzone wyostrzanie USM stanowi réwnie sku-
teczne narzedzie retuszu, jak pozostate sposoby
poprawiania wygladu obrazu (zdefiniowanie
wlasciwych wartosci Swiatet i cieni, poprawne
zastosowanie kontrastu i umiejetne uzycie kanatu
koloru czarnego).

Na mniejszych zdjeciach rozmaite opcje
imozliwosci filtra USM traca na znaczeniu. Nie zna-
czy to, ze male fotografie nie wymagaja wyostrza-
nia, lecz dobdr odpowiednich ustawien nie ma w ich
przypadku az tak duzego znaczenia. Niemniej jed-
nak praktycznie wszystkie materialy dotyczace
zastosowania filtrow USM zilustrowane s przykla-
dami o rozmiarach znaczka pocztowego.

Takie podejScie wynika oczywiScie z ograni-
czania kosztéw druku ksiazek i czasopism, gdyz
drukowanie duzych, kolorowych ilustracji jest
niestychanie drogie. Podobne ograniczenia
dotycza réwniez tej ksiazki; zwrdé uwage, ze wiele
zdje¢ zostato na rysunkach bardzo silnie wykad-
rowanych — tylko w ten spos6b mogtem bowiem
zilustrowac wystepowanie niektorych omawianych
zjawisk. Przypominam, Ze na wiekszym formacie
przeklamania wynikajace z wyostrzania bylyby
jeszcze wyrazniejsze, niz sa na ilustracjach
w ksiazce.

Ponadto w odréznieniu od innych zabiegdw
zwigzanych z retuszem i korekcja koloru podczas
dobierania parametréw wyostrzania nalezy po-
lega¢ wytacznie na obrazie wySwietlanym na moni-
torze komputera. Jest to dla nas jedyny drogow-
skaz pozwalajacy stwierdzic, czy wyostrzanie jest
niewystarczajaco intensywne, czy tez moze raczej
zdrowo przesadziliSmy. Jest to zadanie o tyle trud-
ne, ze ekran monitora ma zupetnie inne whasci-
woSci niz obraz drukowany przez drukarki atra-
mentowe czy maszyny drukarskie. Trzeba zatem
nauczy¢ si¢ radzi¢ sobie na rézne sposoby, by
wycisna¢ z informacji wySwietlanych na monito-
rze, ile tylko si¢ da. Przede wszystkim wyostrzany
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obraz powinien by¢ ogladany w Photoshopie
w powigkszeniu wynoszacym 100%. Mniejsze
powiekszenia na wickszo$ci monitoréw sg mato
wiarygodne; wigksze z kolei moga wywotac prze-
sadne obawy przed zwiekszeniem parametréw
wyostrzania, gdyz defekty zwigzane z tym proce-
sem sg wowczas znakomicie widoczne — choé
na wydruku nie bedzie po nich zadnego $ladu.

Najwazniejsza rzecza sa jednak ewentualne
rozbiezno$ci pomigdzy fizyczna rozdzielczo$cia
zdjecia a zalecang rozdzielczoscia obrazéw prze-
znaczonych do druku. Takie réznice trzeba
uwzgledni¢ niejako ,,w pamieci”. Standardowa
rozdzielczo$¢ drukowanych zdjeé, z czym zgadza
sie wigkszo$¢ zawodowych grafikéw, powinna by¢
od 1,5 do 2 razy wigksza od liniatury rastra
i pomnozona przez wspotczynnik skalowania zdje-
cia na wydruku. Na przyktad ta ksiagzka wydruko-
wana zostala z liniatura wynoszaca 133 Ipi wigc
standardowa rozdzielczo$¢ rysunkéw powinna
wynosi¢ od 200 do 266 pikseli na cal. W rzeczy-
wisto$ci wynosita ona okoto 240 pikseli na cal,
a wszystkie zdjecia wydrukowane zostaty w ich
standardowych rozmiarach, czyli w 100% powigk-
szeniu. Jesli ktores z nich zostaloby wydrukowa-
ne w powiekszeniu wynoszacym 75%, jego
efektywna rozdzielczo$¢ wzrostaby do 240/0,75,
czyli 320 pikseli na cal.

Gdy rozdzielczos¢ jest wyzsza od standardo-
wej lub tez jesli wydruk odbywa si¢ na drukarce
atramentowej, wydrukowane zdjecie okaze si¢
bardziej rozmyte, niz wydawato si¢ na ekranie.
Gdy rozdzielczos¢ obrazu jest mniejsza od stan-
dardowej, wydrukowany obraz bedzie si¢ z kolei
wydawat ostrzejszy. Uwaga! Jesli — podobnie jak
wigkszos¢ ludzi — skanujesz zdjecia z rozdziel-
czodcia 300 pikseli na cal niezaleznie od liniatu-
1y, z ktdra zostana one potem wydrukowane, nie
ufaj monitorowi co do skuteczno$ci wyostrzania.

Przede wszystkim warto by¢ zachtannym.
Pamigtasz negocjacje o podwyzke, o ktorych

pisalem na poczatku? Z wyostrzaniem jest tak
samo. Nie ma §ci§le okre§lonej, granicznej war-
tosci wyostrzania, ktorej nie mozna byloby prze-
kroczy¢. Najlepsze wyostrzanie to wyostrzanie tak
silne, jak to tylko mozliwe, ale jednoczesnie nie-
wzbudzajace podejrzef innych.

Podsumowanie

Filtr Unsharp Mask (Maska wyostrzajgca)
zwieksza subiektywna ostros¢ obrazu poprzez
wygenerowanie pewnych dodatkowych jego ele-
mentéw, ktére odbiorca traktuje jak wyostrzenie
krawedzi. Proces wyostrzania wymaga zatem
umiejetnego dobrania wszystkich parametrow
dziatania filtra. Nalezy skonfigurowac je w taki
sposob, by ogladajacy nie dostrzegt sztucznosci
wygenerowanego obrazu.

Specyfika procesu wyostrzania nie zalezy

od wielkosci lub rozdzielczosci obrazu, lecz
raczej od jego tematyki i charakteru kompozycji.
Zdjecia, w ktérych kolorystyce zdecydowanie
dominuje jeden kolor, powinny byé wyostrzane
nie we wszystkich, a jedynie w najjasniejszych
kanafach obrazu. Obiekty, ktére charakteryzujg
sie tagodnymi, miekkimi krawedziami, powinny
by¢ wyostrzane przy duzej wartosci parametru
Radius (Promien), czemu towarzyszy niewielka
wartosé parametru Amount (Wartos¢). Wyos-
trzanie tego typu nazwatem w tym rozdziale
~produwaniem”.

Zdjecia ilustrujgce procesy wyostrzania w tym
rozdziale zostaty wyostrzone bardzo agresywnie;
tak silnie, by méc z tatwoscia dostrzec dziatanie
pewnych procesow i zjawisk. W praktyce naj-
czesciej nie stosuje sie az tak agresywnych para-
metrow wyostrzania. Jesli pozwala na to
dostepna ilos¢ przestrzeni dyskowej i pojemnosé
pamieci operacyjnej, warto przeprowadzi¢ wyos-
trzanie na oddzielnej warstwie obrazu, by mozna
byto ewentualnie skorygowac jego intensywnosé
po zakonczeniu catego procesu.




