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fotografie oraz zbiera¢ inne materiaty pomocnicze. Dowiesz sie, w jaki sposob
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i piekne obrazy.
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Swiatla i cienie

Swiat wokét nas

Zanim jeszcze rzuce sie w wir realizacji projektu, staram sie przeanalizowa¢
jeden z najwazniejszych aspektéw tworzenia realistycznego obrazu — oSwiet-
lenie. Wprawdzie wydaje sie, ze to kompozycja i temat zdjecia sg najwazniej-
sze, lecz w rzeczywistoSci to wiasnie oSwietlenie decyduje o nastroju obrazu,
a takze opowiada pewng historie. Pora dnia, Zrodta Swiatta i sposdb utoze-
nia cieni stanowig kluczowe elementy, decydujgce o sposobie postrzega-

nia sceny. Jesli widziates film Obywatel Kane czy jeden ze starych thrilleréw
Hitchcocka albo dowolny inny dobry film czarno-biaty z minionej epoki, to

z pewnoscig zwrécites uwage na gre Swiatet i cieni, ktéra kreuje nastréj i dra-
maturgie obrazu. Brak koloréw w starych filmach musiat by¢ rekompenso-
wany umiejetnym oSwietleniem, ktore kazato widzom wierzy¢ w prawdziwosé

Swiata pokazanego na srebrnym ekranie.

Cienie decydujg tez o przestrzennosci i plastycznosci sceny. Pozbawione cieni
obiekty wydajg sie nudne i ptaskie. Poprawne wycieniowanie obiektéw zapewnia
im odpowiednig glebie i pozwala uzyskac ztudzenie tréjwymiarowego Swiata na
dwuwymiarowym medium, takim jak kartka papieru czy ekran monitora. Zarowno
lllustrator jak i Photoshop stuzg do edycji grafiki dwuwymiarowej, lecz dzieki umie-
jetnemu zastosowaniu cieniowania i perspektywy, mozna w nich tworzyé obrazy

sprawiajgce wrazenie bardzo naturalnej tréjwymiarowosci.

Swiatta i cienie decydujg o tym, w jaki sposob dany obiekt bedzie postrzegany wzgle-

dem innych elementéw kompozycii, i nadaja mu odpowiednie miejsce na scenie.
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Obrazy, ktérych
tematem sg

~ [ [ [ [l
Swiatta | cienie
Niektére z moich projektow poswiecone
zostaly wylacznie pokazaniu interesuja-
cej gry $wiatel i cieni. Obraz ,Bodega sha-
dows” (rysunek 2.1) i ,shadowplay” (rysu-
nek 2.2) stanowig przyktady prac, w ktorych
glownym tematem kompozyciji sa cienie.
Obiekty, ktore rzucajg owe cienie, scho-
dza niejako na dalszy plan; sa mniej istotne.

To wlasnie cienie, a nie one, s3 najwazniej-
szymi elementami kompozycji.

Gléwnym tematem projektu ,,blue door”
(rysunek 2.3) jest skomplikowana gra cieni,
odbi¢ i $wiatel. Gdyby nie zlozone zalez-
nosci pomiedzy wpadajacym przez okna
$wiatlem i cieniami obiektow, projekt bytby
banalnie prosty i niezbyt interesujgcy.

Kontrast pomiedzy $wiatem $wiatel i cieni
stanowi tez temat kilku innych moich
kompozycji, takich jak ,late afternoon’,
»red doors” czy ,street light”. To wlasnie
dzigki umiejetnemu dobraniu oswietlenia
mozemy z tatwoscig umiesci¢ wymienione
kompozycje w czasie i przestrzeni (rysunki
2.4,2.512.6).

\uL/

Rysunek 2.2. Obraz ,shadowplay”

Rysunek 2.3. Obraz ,blue door”
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Rysunek 2.4. Obraz ,late afternoon”

street light”

Rysunek 2.6. Obraz

Rysunek 2.5. Obraz ,red doors”
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Definiowanie

- ~ -~ .
zrodet swiatta
Jesli glownym zrodlem $wiatta w projekto-
wanym obrazie jest sfonce, to sposéb pa-
dania cieni powinien odzwierciedla¢ pore
dnia, ktdrg zdecydowates sie¢ odwzoro-
waé w kompozycji. Na przykiad w projek-
cie ,Damen” to wlasnie cienie sprawiaja,
ze wystarczy rzut oka na obraz, by odgad-
ngé czas, w jakim rozgrywa sie pokazana
na nim scena.

Podczas taczenia kilku obiektéw na sce-
nie lub dodawania obiektu do istniejacej
sceny, nalezy zadbac o to, by o$wietlenie

i cieniowanie tych obiektéw byly spojne.
Rozbieznosci w o$wietleniu i cieniowa-
niu sg tak oczywiste, ze dostrzega je z ta-
twoscig nawet osoby postronne, patrzace
na kompozycje okiem laika. Na przyktad
obiekt znajdujacy sie pod lampa nie moze
by¢ ocieniony od gory. Intensywnos¢ i ko-
lorystyka o$wietlenia muszg odzwier-
ciedla¢ zaleznoéci zachodzace w obre-

bie calego projektu. Bardzo wazne jest tez
ujednolicenie kierunku padania $wiatla.

Rysunek 2.7 schematycznie ilustruje droge
$wiatla i sposéb, w jaki jest ono blokowane
przez pobliskie obiekty. Upraszczajac to za-
gadnienie, mozna powiedzie¢, ze $wiatto
rozchodzi si¢ w linii prostej, a cienie rzu-
cane przez stojace na jego drodze przed-
mioty odzwierciedlajg kierunek jego pada-
nia. Dodanie jakiego$ obiektu do istniejacej
sceny wymaga o$wietlenia go i utworze-
nia cieni padajacych zgodnie z polozeniem
zrodet $wiatla. Rysunek 2.8 przedstawia
lewa cze$¢ obrazu ,Damen’. Jesli zdecydo-
walbym sie umiesci¢ na peronie dowolny
obiekt, to obiekt ten powinien rzucaé cien
odpowiadajacy polozeniu i ukladowi pozo-
statych cieni w kompozycji.

Rysunek 2.7. Swiatto rozchodzi sie w linii prostej

Damen_psd @ 12.5% (Layer 1, RGB/8)

Rysunek 2.8. W celu ustalenia kierunku padania Swiatta
nalezy wykresli¢ linie prosta, biegnaca od jego Zrédta

4.

Damen,gid @ 12.5% (Layer 1, RCB/8)

Rysunek 2.9. ,0bcy” obiekt, umieszczony na peronie
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W celu ustalenia dokladnego potoze-

nia storica w omawianej kompozycji na-
rysowalem linie prostg, biegnaca od kra-
wedzi zadaszenia peronu, az do wyraznej
linii wyznaczajacej zasieg cienia na ba-
rierkach pod wiata. Na podstawie takiej
linii mozna z tatwoscig okresli¢ potoze-
nie stonica. Na rysunku 2.9 na peronie
umieszczony zostal zotty walec, zapozy-
czony z przyktadowego rysunku ilustrujg-
cego rozchodzenie si¢ $wiatta. Walec wy-
glada obco, nienaturalnie i zupelnie nie
pasuje do otoczenia. Dlaczego? Przede
wszystkim dlatego, ze nie rzuca cienia.

Przesunalem lini¢ wyznaczajacg kieru-
nek padania swiatta w dot, w taki sposéb,
by stykata si¢ ona z gorng krawedzia walca
(rysunek 2.10). Kraniec linii wskazuje za-
sieg padania cienia na deskach peronu.
Postugujac sie narzedziem Pen (Piéro), na-
rysowatem $ciezke o odpowiednim ksztat-
cie i wypelnitem jg kolorem czarnym (ry-
sunek 2.11). Po utworzeniu warstwy

z cieniem, zmniejszylem jej stopien krycia
na tyle, by dopasowac jego intensywnosé¢
do wygladu pozostalych cieni w projekcie.
W wyniku tej prostej poprawki z6lty cylin-
der nagle zaczal pasowa¢ do swego otocze-
nia i sprawia naturalne, realistyczne wraze-
nie (rysunek 2.12).

= Damen.pid @ 12.5% (Layer 1, RCR/BI

Rysunek 2.10. Linia wskazujgca kierunek padania Swiatta zostata przesu-
nieta w taki sposob, by zetkneta sie z gorna krawedzig nowego obiektu

= Damen.pid @ 12.5% Layer 3, RGB/BI

Rysunek 2.11. Postugujac sie narzedziem Pen (Pi6ro), narysowatem ksztatt
symbolizujacy cien i wypetnitem go czarnym kolorem

anA = Darmen.pid @ 125% (Layer 3, BCE/EI

Rysunek 2.12. Stopien krycia warstwy z cieniem zostat zmniejszony na tle,
by dopasowac wyglad tego cienia do pozostatych elementéw sceny

ROZDZIAL 2 : SWIATLA | CIENIE 43




44

Tworzenie
efektow
Swietlnych

Podczas projektowania efektow swietlnych
w obrazie nalezy wzig¢ pod uwage wiele
réznych czynnikow:

o Liczbe zrodet $wiatta.

o Rozmieszczenie zrodet swiatla.
o Intensywnos¢ oswietlenia.
 Kolor $wiatta.

o Sposob blokowania $wiatta przez znaj-
dujace si¢ na jego drodze obiekty.

o Material, z ktérego wykonane sa
obiekty znajdujace si¢ na scenie, i jego
wlasciwosci, takie jak na przyklad po-
tyskliwos¢.

Polozenie zrodla swiatta decyduje o dlu-
gosci cieni. Im nizej potozone jest to
zrodlo (czy innymi stowy — im blizej linii
horyzontu si¢ ono znajduje), tym diuz-
sze powinny by¢ cienie. Cien drzewa o za-
chodzie stonica jest bardzo diugi (rysunek
2.13). To samo drzewo w samo poludnie
bedzie rzucac bardzo krotki cien, ktory
bedzie znajdowat si¢ bezposrednio pod
nim (rysunek 2.14).

Olbrzymi wptyw na ksztalt cienia ma po-
wierzchnia, na ktérg on pada. Kazda nie-
réwnos¢ tej powierzchni sprawi, ze kon-
tury i zasieg cienia ulegng zmianie.

Rysunek 2.13. O zachodzie stonca gtéwne Zrodto Swiatta znajduje
sie bardzo nisko nad horyzontem, totez cienie rzucane wéwczas
przez poszczegblne obiekty sa bardzo diugie

Rysunek 2.14. W potudnie zrodto Swiatta znajduje sie
doktadnie ponad oswietlanymi obiektami, wskutek czego
rzucane przez nie cienie sg bardzo krotkie

= L

Rysunek 2.15. Cien padajacy na idealnie ptaska powierzchnie
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Rysunek 2.15 przedstawia cien pada-
jacy na idealnie ptaska powierzchnie.

Jak widac¢, rozciaga si¢ on bez przeszkod
w kierunku zgodnym z kierunkiem pada-
nia $wiatla, stopniowo ulegajac rozmyciu
i rozproszeniu. Na rysunku 2.16 na dro-
dze cienia ustawilem $ciane, ktéra spo-
wodowata zmiane sposobu jego ulozenia
— poczatkowo, podobnie jak poprzed-
nio, pada on na podloze, po czym nagle
ulega zalamaniu i pojawia si¢ na piono-

we) scianie. Rysunek 2.16. Sciana ustawiona na drodze cienia powoduje jego zatamanie
Na rysunku 2.17 $ciana zostala obrécona
pod pewnym katem, co spowodowato ko-
leja transformacje ksztaltu cienia. Sciana,
ktéra dotychczas byta ustawiona prosto-
padle do padajacego $wiatla, zostala usta-
wiona na ukos, wskutek czego padajacy
na nig cien ulegl zdecydowanemu rozsze-
rzeniu. Zjawisko to zostato schematycz-
nie pokazane na rysunku 2.18. Poniewaz
$wiatfo rozchodzi si¢ w linii prostej, cien
padajacy na $ciane staje sie tym szer-

szy, im bardziej obrdcona zostanie $ciana
w stosunku do potozenia zrédla $wiatla.

Rysunek 2.17. Jesli Sciana lub inny obiekt, na ktéry pada cien,
zostanie ustawiony pod pewnym katem w stosunku do Zrodta
Swiatta, cien ten staje sie znacznie szerszy

Sciana
Zrédio Swiatta  Obiekt

O O I Waski ciefi

Zrédio Swiatta  Obiekt Sciana

Aroki cien

Rysunek 2.18. Swiatto rozchodzi sie w linii prostej. Na pokazanym tutaj
schemacie mozesz zaobserwowaé wptyw utozenia obiektow na ksztatt cieni,
ktére na nie padaja
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Efekt cienia

Cienie, o ktorych pisatem dotychczas, byty bardzo skom-
plikowane. Istnieja jednak cienie znacznie prostsze; takie,
ktore sprowadzaja si¢ do symbolicznego odwzorowania
ksztaltu jednego obiektu na drugim. Cienie tego typu staly
sie jednym z najpopularniejszych efektow specjalnych, sto-
sowanych w grafice komputerowej (rysunek 2.19).

Przed pojawieniem si¢ warstw tworzenie cieni wyma-
galo solidnej dawki obliczen i umiejetnego zastosowa-
nia kanalow alfa. Dzi$§ proces ich generowania jest bar-
dzo uproszczony — cien stat sie zwyklym efektem, ktory
mozna doda¢ do dowolnej warstwy dokumentu. W celu
uzyskania tego efektu nalezy po prostu wybra¢ warstwe,
do ktérej ma on zosta¢ dolaczony, wyswietli¢ ustawie-
nia stylow tej warstwy i wlaczy¢ opcje o nazwie Drop
Shadow (Cient).

Wszystkie ustawienia efektow warstw, w tym efektu cie-
nia, zgromadzone sg w oknie dialogowym Layer Style

(Styl warstwy), wyswietlanym po dwukrotnym klik-
nieciu wybranej warstwy w palecie Layers (Warstwy).
Jednym z najwazniejszych ustawien znajdujacych sie

w tym oknie jest probnik koloru. Umozliwia on bowiem
dostosowanie koloru cienia do barwy $wiatla, emito-
wanego przez zrodlo. Procz koloru mozna tez zmieni¢
tryb mieszania cienia — stuzy do tego lista Mode (Tryb)
oraz warto$ci parametrow Opacity (Krycie), Angle (Kgt)
i Distance (Odleglos¢). Parametr Size (Rozmiar) decyduje
o rozmyciu krawedzi cienia i ma kluczowe znaczenie dla
nadania mu odpowiedniego charakteru. Na przyktad
mocne $wiatlo reflektoréw spowoduje powstanie cieni

o bardzo wyrazistych, ostrych konturach, za$ migkkie,
rozproszone $wiatlo bedzie tworzy¢ cienie o bardzo fa-
godnych, rozmytych krawedziach. Rozproszenie i zasi¢g
cienia uzaleznione s3 w gléwnej mierze od odleglosci
obiektu rzucajacego ten cient do powierzchni, na ktorej
Ow cien sie pojawi.

Rysunek 2.19. Proste cienie staty sie jednym z najchetniej uzywanych efektow specjalnych w grafice komputerowej. Na przyktado-
wym rysunku logo rzuca cien na szare, metaliczne tto pod spodem
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Rysunek 2.20 przedstawia logo zaprojek-
towane przy uzyciu starannie wykaligra-
fowanych liter. Symbol ten nie jest jednak
wystarczajaco wyrazisty. W celu popra-
wienia jego czytelnosci i zaakcentowania
detali mozna doda¢ do niego kolorowy
efekt cienia.

Na przykladzie pokazanym na rysunku
2.21 logo zostato ozdobione miekkim,
czerwonym cieniem.

Wrtasciwosci utworzonego w ten sposéb
cienia mozna zmodyfikowa¢ w dowolnym
momencie. Efekt cienia stanowi integralng
cze$¢ warstwy, do ktdrej zostal przypisany.
Warstwa ta zostanie oznaczona odpowied-
nig etykieta w palecie Layers (Warstwy).

Rysunek 2.20. Logo
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Rysunek 2.21. W panelu Drop Shadow (Cien) zgromadzone zostaty wszyst-

kie parametry i opcje majgce wptyw na wyglad efektu cienia
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OsSwietlenie globalne w ustawieniach warstw

Jedna z opcji znajdujacych sie w oknie dialogowym
Layer Style (Styl warstwy) ulatwia zachowanie spojnego
o$wietlenia i cieniowania w obrebie catego projektu.
Nosi ona nazwe Use Global Light (Uzyj swiatta global-
nego) i jest dostepna dla wszystkich efektéw kierunko-
wych. Wiaczenie tej opcji gwarantuje, ze kierunek utwo-
rzonego efektu bedzie zgodny z ustawieniami innych,
podobnych efektow i warstw.

Przypu$émy, ze zaprojektowales dokument sktadajacy sie
z 40 réznych warstw, a do kazdej z nich dolaczony zostat
efekt Drop Shadow (Cieri). W pewnym momencie oka-
zuje si¢ jednak, ze ksztalt jednego z obiektow sprawia, iz
jego cien jest niemal zupelnie niewidoczny. Postanowiles
wiec przesunad zrodlo $wiatla w taki sposob, by zaak-
centowac wyglad tego cienia. Jesli taka zmiana nie po-
ciaggnetaby za sobg analogicznych poprawek w wygladzie
pozostatych 39 warstw, to obiekt znajdujacy si¢ w zmo-
dyfikowanej warstwie wygladalby bardzo dziwnie.

Na rysunku 2.22 pokazane zostaly nity, ktore zaprojek-
towatem na potrzeby obrazu ,,Damen” (proces tworze-
nia nitéw opisany zostal w rozdziale 9., zatytulowanym
»Damen”). Ksztalt nitu zostal zaakcentowany przy uzy-
ciu efektow Drop Shadow (Ciert) oraz Bevel and Emboss

Rysunek 2.22. Przyktadowy nit, wymodelowany na
potrzeby obrazu ,Damen”

PHOTOSHOP STUDIO. OBRAZY MALOWANE CYFROWO

(Faza i plaskorzezba). Na rysunku 2.23 nit zostal po-
wielony, a jego kopia przesunieta w dot. Podobnych par
nitéw w obrazie ,Damen” jest bardzo wiele.

Rysunek 2.24 ilustruje te samg pare nitéw po doda-

niu wizualnej reprezentacji Zrédta $wiatla, ktére zostalo
umieszczone pomiedzy nimi. Juz na pierwszy rzut oka
wida¢, ze cieniowanie pierwszego nitu wyglada nierze-
czywiscie — jego jasno o$wietlona czes¢ znajduje sie na
dole, a cienl rzucany jest ku gorze, w kierunku padaja-
cego $wiatla.

Zmiana sposobu cieniowania jednego z nitéw spowo-
dowata analogiczng modyfikacje ustawien dla drugiego

z nich (rysunek 2.25). Jesli przeanalizujesz uwaznie ten
rysunek, to z pewnoscig zwrocisz uwage na fakt, iz za-
sieg wprowadzonej zmiany objat obydwa nity, pomimo
ze znajduja si¢ one na oddzielnych warstwach. Innymi
stowy, zmiana stylu warstwy Layer I copy spowodowata
analogiczne przeksztalcenie warstwy Layer 1. Za taki stan
rzeczy odpowiedzialna jest wlasnie Use Global Light (Uzyj
Swiatta globalnego), ktora powoduje ujednolicenie warto-
$ci parametrow Angle (Kgt), niezaleznie od tego, czy na-
leza one do edytowanej warstwy, czy tez do jednej z po-
zostatych warstw w obrebie edytowanego dokumentu.

—
Rysunek 2.23. Nit zostat powielony, a jego kopia
umieszczona pod oryginatem




Dopiero wylaczenie tej opcji (rysunek
2.26) umozliwia zmodyfikowanie ustawien
efektéw warstwy niezaleznie od pozosta-
tych. Na rysunku 2.27 wyraznie wida¢, ze
obydwa nity sa teraz o$wietlone pod in-
nymi katami, w sposéb odpowiadajacy po-
tozeniu zrédla $wiatla.

06 T untitled-2 @ 100% (Layer 2, RCB/8)
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Rysunek 2.24. Pomiedzy nitami
umieszczony zostat obiekt symbolizu-
jacy zrodto Swiatta
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Rysunek 2.26. Opcja Use Global Light
(Uzyj Swiatta globalnego) zostata wytaczona
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Rysunek 2.25. Ze wzgledu
na to, ze opcja Use Global
Light (Uzyj Swiatta glo-
balnego) jest wtaczona,
zmiana wartosci parame-
tru Angle (Kat) dla jednej

z warstw spowodowata ana-
logiczng zmiane tego para-
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Rysunek 2.27. Nity zostaty teraz wycieniowane
w naturalny, niebudzacy zastrzezen sposéb
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Rysunek 3.1. Obraz ,,Oakland”



