


Ttumaczenie: Piotr Cieslak
ISBN: 978-83-283-2543-2

Authorized translation from the English language edition, entitled: PHOTOSHOP LAB COLOR:
THE CANYON CONUNDRUM AND OTHER ADVENTURES IN THE MOST POWERFUL
COLOR SPACE, Second Edition; ISBN 0134176103; by Dan Margulis; published by Pearson
Education, Inc, publishing as Peachpit Press. Copyright © 2016 by Dan Margulis.

All rights reserved. No part of this book may be reproduced or transmitted in any form or by
any means, electronic or mechanical, including photocopying, recording or by any information
storage retrieval system, without permission from Pearson Education, Inc.

Polish language edition published by HELION SA, Copyright © 2017.

Wszelkie prawa zastrzezone. Nieautoryzowane rozpowszechnianie calosci lub fragmentu
niniejszej publikacji w jakiejkolwiek postaci jest zabronione. Wykonywanie kopii metoda
kserograficzng, fotograficzng, a takze kopiowanie ksigzki na no$niku filmowym, magnetycznym
lub innym powoduje naruszenie praw autorskich niniejszej publikacji.

Wszystkie znaki wystepujace w tekscie s zastrzezonymi znakami firmowymi badz towarowymi
ich wlascicieli.

Autor oraz Wydawnictwo HELION dotozyli wszelkich staran, by zawarte w tej ksiazce
informacje byly kompletne i rzetelne. Nie biorg jednak zadnej odpowiedzialnosci ani za ich
wykorzystanie, ani za zwigzane z tym ewentualne naruszenie praw patentowych lub autorskich.
Autor oraz Wydawnictwo HELION nie ponoszg réwniez zZadnej odpowiedzialno$ci

za ewentualne szkody wyniktle z wykorzystania informacji zawartych w ksiazce.

Wydawnictwo HELION

ul. Kosciuszki 1c, 44-100 GLIWICE

tel. 32 231 22 19, 32 230 98 63

e-mail: helion@helion.pl

WWW: http://helion.pl (ksiggarnia internetowa, katalog ksiazek)

Drogi Czytelniku!
Jezeli chcesz ocenic te ksigzke, zajrzyj pod adres
http://helion.pl/user/opinie/phlak2

Mozesz tam wpisaé swoje uwagi, spostrzezenia, recenzje.

Printed in Poland.
+ Kup ksigzke « Ksiegarnia internetowa
« Pole¢ ksigzke « Lubie to! » Nasza spotecznosc

+ Ocen ksigzke



http://helion.pl/page354U~rt/phlak2
http://helion.pl/page354U~rf/phlak2
http://helion.pl/page354U~ro/phlak2
http://helion.pl/page354U~/
http://helion.pl/page354U~r/4CAKF

| Zagadka kanionu
’1 Wstep do podstawowych krzywych, skutecznie

i naturalnie podkreslajacych kolory, na przykta-
dach zdje¢ z kategorii, ktéra §wietnie do takich
technik pasuje.

Lista zalet 4 Przestrzer LAB w 30 sekund 5
0 Czytelniku, ksiazce i jej strukturze 6 taczenie sktadnikéw 7
Korekcja zdjecia kanionu krok po kroku 9
Skok na troche gtebsza wode 10 (zytelnosc i przesada 10
Nauka nie poszia w las 13 Dekada zmian 15
Czternasty beta-czytelnik 19 Jednoczesny kontrast w praktyce 21
Co to znaczy lepiej? 22  Sprzyjajace czynniki 22
Metoda ,,na Marsjanina” 24
Na nauke nigdy nie jest za péZno 26

- Przestrzen LAB w liczbach

Ogdlny opis modelu LAB z uwzglednieniem

/ kanatow koloréw przeciwstawnych, koloréw
= nierzeczywistych j h i dodatni

zywistych oraz ujemnych i dodatnich

wartosci barw.

Trzy zestawy kanatéw 32  Role poszczegdinych kanatéw 34

Model liczcbowy 36 Obstuga czerwieni 38 O ReE
Najtatwiejszy z catej tréjki 38 e

Podréz z osmioma przystankami 44
Ograniczenia préb ekranowych 46
Przestrzen bez ograniczeri 48
Wptyw dostepnego zakresu barw na jasnosc¢ 50

FUUE

HH Wolnosé i odpowiedzialnosé
1 Jak silne wzmocnienie koloréw w LAB jestes
. sktonny zaakceptowac? To zalezy, do jakiego
. = stopnia pogodzisz si¢ ze zmianami
: w ich charakterze.

Spdjrzmy na katy pod innym katem 54
(ztery wariacje na temat zachodu storica 56 Badanie gruntu 60
Zwiekszanie roznorodnosci barw 61
(o za duzo (koloru), to niezdrowo 62 Wprowadzenie do akcji 65
Akcje i panel PPW 69 Zaleta i niedogodnos¢ 71
Wyjatek: filmy 71 Najlepsze rozwiazanie 72
Szybko znaczy dobrze 75 Tryby Color (Kolor) i Luminosity
(Jasnos¢) 76 Optymalne wykorzystanie czasu 78

Kup ksigzke Polec¢ ksigzke


http://helion.pl/page354U~rf/phlak2
http://helion.pl/page354U~rt/phlak2

Spis tresci

\ Za duzo, czyli w sam raz

Zamiast od razu dazy¢ do przyjemnego uatrak-

/
é’ cyjnienia barw na mdtym zdjeciu, idZ na catos¢.

Przesadz, a potem si¢ zreflektu;.

Ten proces tatwo zautomatyzowac.

Metoda tradycyjna i metoda lepsza 79
tyzka dziegciu w beczce miodu 80
Najbardziej prawdopodobny kandydat 82
Na podstawie liczb czy na oko? 84 Opcja dla akcji 87
Struktura akcji 88 Jak przesadzic¢ z kolorem? 89
,Krzywienie” masek 95 Niedowidzacy na tropie 98
(zasem wrecz brakuje stow 100
A jesli Stwérca nie rozréznia barw? 104

HH 0droznié dobre od ztego

/ { LAB oferuje praktyczne, opcjonalne metody

\ ’ korygowania przebarwien i jest najlepszym
\ & narzedziem do ,,ocieplania” zdjec.
% ]

Zawezanie krequ podejrzanych 106 Sposdéb egzekucji 107
Opinia przysiegtych 108 Postepowanie dowodowe 109
Racjonalna alternatywa 109 Wrazenie ciepfa 112
Kwestia koloru dopetniajacego 113  Zalety maskowania 115
A oto werdykt 118 Brakujacy punkt bieli 124  Jak naprawic
kwiaty? 126 Najczystsze mozliwe barwy 127
Tworzenie wariantu tylko na potrzeby faczenia 129
Kiedy nie ma nic do stracenia 130 Ostatnia kombinacja 131

Wyostrzanie dla impresjonistow

Kiedy$ mieliSmy tylko filtr Unsharp Mask

(Maska wyostrzajaca), ale dzi§ wyostrzanie typu

O\

,produwanie” stato si¢ forma sztuki.

Definicja wyostrzania 137  Stare metody, nowe cele 138

Kompletna akcja wyostrzajaca 139 Definicja produwania
w kolorze 140 Kolory dopetniajace w stoneczna niedziele 142
Szalenstwo i dyscyplina 143 Trio z przetomu stuleci 146
Kanat po kanale 151 Na innej kanwie 152
Zadanie dla produwania w kolorze 154
Cafa gamma problemdéw 155
0 zakresie dostepnych barw i jego konsekwencjach 158
Odmiany wyostrzania 159 Zastuzytes na aureole? 162
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N Wkraczasz do lasu petnhego
| mitow i niebezpieczenstw

Zrozumienie przestrzeni LAB wymaga wyzbycia
si¢ blednych uprzedzen i uswiadomienia sobie
prawdziwych zagrozen.

Nie tylko w krainie basni 164 Soczyscie kolorowa biel 175
Dokiadnie czy estetycznie? 176 Formufa i jej konsekwencje 179
Rozpalone niebo 179 Witasciwy kanat do , krzywienia” 180
Intensywne kolory w przestrzeni CMYK 181
Uwagi na zakoriczenie 186

N Czytelnicy podsumowuja

) Beta-czytelnicy opracowali wtasny rozdziat,

aby podsumowac rolg opisanych w pierwszej
potowie ksiazki technik w ich metodach

\ postepowania.

Kaniony i pochodne 190 LAB z wizytg na slubie 191
Palec opatrznosci 192  Co chcemy o0siggnac? 192
Patacowy ogréd 196 Zmiany w ciggu ostatniej dekady 196
Perypetie z prasa i polityka 200
Poza widocznym spektrum barw 204
W razie watpliwosci przeczytaj instrukcje obstugi 204
Multimedia w responsywnym swiecie 205
Niektdre zmiany da sie przewidzie¢ 207

| Zalety LAB w dziedzinie

( zaznaczania i maskowania

- Obiekty, ktorych nie da si¢ wyodrebnic

w dowolnym kanale RGB, bywaja wyrazne
w kanatach A lub B.

)

Blend If (Mieszaj, gdy), czyli potega chyba ze... 212
Zastepowanie nieba 214  Korzysci z konstruowania masek 215
Koriczenie retuszu kwiatéw 216
Maskowanie czy suwaki Blend If (Mieszaj, gdy)? 219
Dotyk Midasa i suwaki Blend If (Mieszaj, gdy) 222
Akcja, ktdra przyciemnia niebo 223
Podzielony kraj, podzielone zdjecie 225
LAB w stuzbie kryminalistyki 227 Pie¢ metod uwyraZniania
odcisku buta 229 -234 Najlepsza operacja to brak operacji 234
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vi Spis tresci

! Czerwone czy niebieskie,
czyli niezdecydowani klienci
Najbardziej przekonujacy sposob na rady-

‘ kalne zmiany w kolorystyce (albo na uzyskanie
zgodnosci ze specyfikacja PMS).

Trzy etapy zmiany koloru 238 Opracowywanie strategii 239
Wykluczanie tfa przy uzyciu suwakéw Blend If (Mieszaj, gdy) 241
W odpowiedzi na prosby retuszerow 242
Zmiana wartosci L na blizsza docelowej 245 K jak klucz 247
Robocza warstwa usredniajaca 248
Wrd¢my do dziecinnej igraszki 252

] Nieistniejace kolory,

a7y niemozliwy retusz

Co si¢ dzieje, gdy w LAB pojawia si¢ kolor nie
EEE tylko spoza dostepnego zakresu, ale zupetnie
LT nierzeczywisty?

Na scene wkracza duch koloru 259 Teatr absurdu 259
Bedzie z tego dysput na tydzieri 261
Liczba napastnikow i tak wkrétce urosnie 262
Jeden skok przeciez wystarczy 264
Trafisz do piekfa za sposob, w jaki cytujesz Pismo 265
I tym podobne koszatki-opatki 266
Takim moratem koriczy sie méj katechizm 268
Nierzeczywiste kolory, prawdziwe efekty 270

Najlepsza przestrzen do retuszu
LAB $wietnie zdaje egzamin przy tworzeniu
kolazy, usuwaniu mory, naprawianiu
starych odbitek, a nawet barwieniu
czarno-bialych zdjec.

Jeszcze raz o kolorze i kontrascie 273
Kanaty, ktdre nie muszg sie pokrywac 274
Cztery pokolenia zdje¢ 276 Fotograf i tkanina 281
Kwartet tecz 282 Trzy requty dla retuszerow 286
Poréwnanie mozliwosci 289 Ggbka na sterydach 290
Dylemat z bichromig 291 Barwienie za pomoca warstw 294
Dodawanie barw i masek 295 Powitajmy odwrdcone ,U” 299
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Melodia szumu
| LAB ma wiele zalet na polu redukcji szumu.
' W tym rozdziale goScinnie wystapit autor Marco
] Olivotto, ktory omawia nowe mozliwosci,

w tym Camera Raw.

She’s a Rainbow (Rolling Stones) 303  Eight Miles High (Byrds) 303
Filigree and Shadow (This Mortal Coil) 309
The Whole of the Moon (The Waterboys) 309
Film Noir (The Gaslight Anthem) 313  Surface Blur (Rozmycie
powierzchniowe) kontra Dust & Scratches (Kurz i rysy) 313
The Great Gig in the Sky (Pink Floyd) 314
Bringing It All Back Home (Bob Dylan) 316
Signal To Noise (Peter Gabriel) 319

\ Ctrl, klik i wszystko pod kontrolg
Za pomoca zaawansowanych krzywych LAB
mozna zdumiewajaco skutecznie izolowad
obiekty bez koniecznosci stosowania zaznaczen.

Ctrl plus klikniecie 322 Ksztattowanie krzywych AB 323
Na co warto uwazac¢? 324 (zytanie w myslach klienta 325 —
Cztery strzaty w krzywa kanatu A 327 | irmmittomsonen
W poszukiwaniu kozta ofiarnego 328 ' Re-run MMM with
Kiedy zadanie jest nieoczywiste 332 Stownictwo drukarzy 334 '
Dziesiec¢ lat réznicy w metodach terapeutycznych 337 4
Ziemia mowi sama za siebie 341 _ O 3

] Przestrzen LAB i wideo

W Photoshopie jest obecnie mozliwa zaawanso-
;: wana obrobka wideo. Na najlepsze efekty moga
o —liczy¢ znawcy krzywych MM, umiejacy obejs¢ sie
T bez masek.

Film rzadzi sie swoimi prawami 346 Ograniczenia formatu 347
Punkt dla krzywych MM 351  Szukanie zamiennikéw masek 351
Zalety i wady odstepstw od neutralnosci 354
Skomplikowana struktura warstw 355
Ktdre czerwienie wybrac¢? 358
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viii  Spis tresci

Uniwersalny sposob
wymiany informacji

3EE O tym, jak (powinno si¢) wykorzystywaé
‘ przestrzenh LAB do wierniejszego dopasowywania
: koloréw... jesli tylko widz da sie przekonac.

Przestrzenie kolorow, modele koloréw, konwersje i kalibracja 361
Potezny problem z przestrzenia wzorcowa 362
Sedzia kalosz 363 W poszukiwaniu przestrzeni jednorodnej 365
Przeszkody w nauce 367 (o chcemy zobaczyc¢? 370
Konsekwencje dla kalibracji 371
Dopasowywanie kolorow Pantone, ktérych dopasowac sie nie da 372
Zachowac roznice 374 Konsekwencje ignorowania znacznikow
profili 375 Standard nie do ruszenia 377

| Mieszanie z uzyciem kanatow A i B

| {7 ] Ostatnia technika LAB jest potezna,

a zarazem nielogiczna i polega na naktadaniu
niezawierajacych detali kanatéow A i B
\ na bardzo wazny kanat L.

Tryb Overlay (Naktadka) i jego kuzyni 381
Salut dla trybow Multiply (Pomndz) i Overlay (Naktadka) 383
Quiz: nazwij pétkanaty 385 Rozkwit stulecia 386
Maskowanie na podstawie nasycenia 387
Wyostrzanie i nasycenie 390 Brakujace warianty 392
Rozjasnianie twarzy technika nakfadania kanatéw 394
Rzu¢my troche swiatfa na ten temat 399

\ Kaniony, koncepcje i zmiany
— Postepy techniczne sa dobre. Postepy w naszym
1 podejsciu do zdjec sa jeszceze lepsze.

Zarys planu B 404 Wptyw automatyki 405

Twarz to (jednak) nie kanion 408

Zwyciestwo nowoczesnych metod 410

Nie chodzi o to, ilu ludziom cos sie spodoba 411

Znaczenie terminu bez znaczenia 413

Impresjonizm i tradycjonalizm 415
Szum mieszka w trzech kanafach 418 Podziekowania 430
Uwagi i informacje o autorach zdje¢ 431 Skorowidz 438
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10

Czerwone czy niebieskie,
czyli niezdecydowani klienci

Chcesz zmieni¢ czerwony samochdd na zielony? Przerobi¢ ro6zowg koszulke na
z6ttopomaranczowg? W tej waznej dziedzinie branzy retuszerskiej przestrzen
LAB ma zdecydowane zalety. Otrzymane kolory sg bardziej wiarygodne,

tatwiej oddzieli¢ je od tta, wszystko przebiega znacznie szybciej, a oczekiwania
dotyczace konkretnej wartosci z systemu Pantone w niczym nie przeszkadzaja.

lecenia na catkowita zmiang koloru gléwnego elementu zdjecia w fotografii
— mody i produktowej sg dzi§ znacznie czestsze, niz byly w czasie publikacji
pierwszego wydania tej ksiazki. Na przyktad chevrolet corvette ze zdjecia
10.1A jest czerwony, ale zleceniodawca oczekuje zmiany koloru auta na
) zielony.
] Jesli nie znasz przestrzeni LAB, to zmiana koloru na zielony, w dodatku
— taki zielony, ktory sprawia przekonujqce wrazenie, bedzie wymagata wielo-
godzinnej pracy. Dzigki LAB mozna dokona¢ tego w kilka chwil. Zdjecie 10.1B zostato
uzyskane za pomoca dostownie trzech klikni¢é, bez uzycia warstw, masek, zaznaczeni,
krzywych czy filtréw. Nic dziwnego, ze retuszerzy zajmujacy si¢ tego rodzaju zleceniami,
ktorzy nie przywykli do tak dobrych rezultatéw (pomimo tysiackrotnie wigkszego naktadu
pracy), bardzo zainteresowali si¢ mozliwosciami przestrzeni LAB.

Dekade temu, jesli samochdd, koszula albo damska torebka byly dostepne w kilkunastu
réznych kolorach, reklamodawca wynajmowat fotografa do sfotografowania kazdej wersji
z osobna. Dzi§ do firmy retuszerskiej moze powedrowac jedno takie zdjecie wraz z in-
strukcjami utworzenia wszystkich jego odmian. Pod wzgledem tego rodzaju prac nastata
epoka specjalistow.

Oczywiscie jesli jest to zadanie dla specjalistow, a Ty nie jeste§ jednym z nich, to szanse
na to, ze kiedykolwiek zetkniesz si¢ z takim zleceniem, wcale nie sg wigksze niz wtedy, gdy
ukazato si¢ pierwsze wydanie. Zanim jednak podejmiesz jakas pochopna decyzje, zapo-
znaj si¢ z opinig beta-czytelnika Campa Weijermana: ,,Na podstawie wstepu i pierwszego
przyktadu czytelnicy moga uznad, ze ten rozdzial mozna bez szkody pominaé, bo nigdy
nie bedg musieli przerabiaé czerwonego samochodu na zielony. A to bylby btad, bo opi-
sane tutaj techniki stanowig logiczne przedtuzenie koncepcji z poprzedniego rozdziatu.
Zapoznanie si¢ z rozszerzonym oméwieniem maskowania i suwakow Blend If (Mieszaj,
gdy) przyda si¢ kazdemu”.

Zanim podam og6lny przepis postepowania, chciatbym zwréci¢ Twoja uwage na
jego dwie powazne wady, ktorych unikaniu jest poswiecona dalsza czg$¢ tego rozdziatu.
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Po pierwsze, przemiana jaskrawego czerwonego na zielo-
ny w tym konkretnym przypadku jest tak uderzajaca, ze
w pierwszej chwili nie dostrzega si¢ niepozadanych zmian
kolorystyki w tle zdjecia. Jesli zapoznates si¢ z rozdzia-
fem 9., sposdb na rozwiazanie tego problemu powinienes
mie¢ w matym palcu — polega on na utworzeniu prostego
zaznaczenia, ktére pozwoli tym zmianom zapobiec.

Po drugie, klienci, ktérzy przyktadaja duza wage do
koloréw produktéw, w praktyce nigdy nie uzywaja tak
ogdlnikowych okreslen jak zielony. Zazwyczaj zadaja cze-
gos$ bardzo konkretnego, czestokro¢ postugujac si¢ przy
tym oznaczeniami barw z biblioteki Pantone Matching
System (PMS). Jesli tak byloby w opisywanym przypadku,
korekcja zdjecia wymagataby nieco wigkszego naktadu
pracy niz tylko uzycia trzech skr6téw klawiaturowych, ale
oszczedno$¢ czasu zwigzana z wykonaniem tego retuszu
w przestrzeni LAB w poréwnaniu z innymi przestrzeniami
koloréw bylaby jeszcze wigksza.

Kazdy, kto prébowalby powieli¢ nawet tak trywialny
efekt jak ten pokazany na zdjeciu 10.1B bez pomocy LAB,
powinien by¢ ekspertem w zakresie co najmniej jednego
sposrdd polecen: Channel Mixer (Mieszanie kanatow),
Calculations (Obliczenia) lub Apply Image (Zastosuj ob-
raz), a moze nawet wszystkich trzech. Gléwny problem
polega na tym, ze ,,czerwiefi” samochodu wcale nie jest
plaska i jednolita. Przyjrzyj si¢ odbiciom na dolnej czesci
lusterka wstecznego czy chromowanej ostonie wlotu po-
wietrza. W niekt6rych miejscach karoserii odblaski Swiatta
sprawiaja, ze czerwien przechodzi w niemal czysta biel.
Te pseudoczerwienie sg straszliwie ktopotliwe do zazna-
czenia, wiec zastosowanie polecenia typu Image/Adjust-
ments/Replace Color (Obraz/Dopasowania/Zastqp kolor)
praktycznie nie wchodzi w rachube. Chcac poprawnie od-
zwierciedli¢ tego typu subtelno$ci, powiniene$ od nowa
skonstruowac poszczegdlne kanaly obrazu.

Nawet jednak gdyby$ zdecydowal si¢ wlozy¢ tak wiele
wysitku w retusz tego zdjecia, watpie, czy udatoby Ci si¢
otrzymac efekt réwnie naturalny i przekonujacy jak tutaj,
a to ze wzgledu na pewne zjawiska, o ktérych bedzie mowa
w rozdziale 12., kiedy ponownie przyjrzymy si¢ tej fotogra-
fii. Tak czy inaczej, dalsze rozwazania na ten temat sg bez-
celowe. Jesli jedna metoda rozwigzania jakiego§ problemu
wymaga poswiecenia dwdch godzin, a druga pdt minuty,

10.1. Na sgsiedniej stronie: czerwony poczatkowo samochod
(goérne zdjecie) w przestrzeni LAB mozna przerobi¢ na zielony
zaledwie trzema kliknieciami

Kup ksigzke

Czerwone czy niebieskie, czyli niezdecydowani klienci

10.2. W przestrzeni LAB czerwony
kolor samochodu mozna zmieni¢

Channel: " a B:

na zielony poprzez inwersje

kanatu A, co da sie zrobic albo

za pomocg polecenia Image/

Adjustments/Invert (Obraz/

Dopasowania/Odwréc), albo

przy uzyciu odwréconej do gory

nogami krzywej, pokazanej obok

nie ma sensu si¢ zastanawiaé, czy bardziej czasochtonny
sposob daje réwnie dobre efekty.

Trzy skréty klawiaturowe w przestrzeni LAB, ktore
umozliwily zmiang¢ czerwonego koloru samochodu na zie-
lony, to kolejno: Ctrl+4 lub Ctrl+2 w niekt6érych wersjach
programu (Command+4 lub 2), Ctrl+1 (Command+1I)
iCtrl+S (Command+S). Innymi stowy, caly zabieg polega
na wybraniu do edycji kanalu A4 i zastapieniu go negaty-
wem, bez dotykania dwoch pozostatych kanaléw obrazu.

Wszystko, co do tej pory bylo magentowe, teraz jest zielo-
ne — i na odwr6t. Co wiecej, kolor po zmianie jest nasycony
réwnie intensywnie jak przed nig. Odbicia w poblizu owiew-
ki kierowcy byly ledwie zar6zowione, a nie czerwone — za$
w ,falszywej” wersji zdjecia sg ledwie zazielenione, wszystko
zatem jest w porzadku. Biate i czarne fragmenty fotografii,
takie jak tablica rejestracyjna i opony, byly tak blisko war-
tosci 0%, ze wplyw zastapienia kanatu jego negatywem jest
w ich przypadku pomijalny. Podobnie rzecz ma si¢ z innymi
neutralnymi albo niemal neutralnymi elementami w kana-
le A, takimi jak chromowane detale. Owszem, chrom wydaje
si¢ bardziej niebieski niz zotty, moze wiec by¢ B-ujemny. Ale
my nie odwrdciliSmy kanatu B, tylko A. Poniewaz chrom nie
jest ani magentowy, ani zielony, tylko ma warto$¢ bliska 04,
inwersja kanatu nie robi na nim wrazenia.

Inwersja kanatu A przy uzyciu wspomnianego polece-
nia dziata tak samo jak odwrécenie do géry nogami krzy-
wej opisujacej ten kanat obrazu (rysunek 10.2). Wykona-
nie catego retuszu przy uzyciu trzech polecen jest wpraw-
dzie bardzo efektowne, lecz w praktyce raczej uzylibySmy
krzywych, takze w kanatach L i B. Problem z metoda na
skroty polega na tym, ze jesli nie spodoba Ci si¢ konkretny
odcien zieleni samochodu ze zdjecia 10.1B — to trudno,
inaczej nie bedzie. Przy uzyciu krzywych za§ mozesz uzy-
skac taki odciefi zieleni, jaki sobie tylko zamarzysz.
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Jedli zadanie polegatoby na zmianie
koloru samochodu na magentowy, czy-
li doktadne przeciwienstwo zieleni, to
ponownie mieliby§my do czynienia z sy-
tuacja ze zdjecia 10.1. Ale ku naszemu
poirytowaniu klient wybrat sobie inny
kolor, z6ttopomaraficzowy PMS 7409.

Zaktadam, ze nie znasz na pamie¢
parametréw tej barwy, zabierzmy sie
wigc za pierwszy etap zadania: spraw-
dzenie, co to za kolor, i podjecie decy-
zji co do wyboru miejsca, ktére postu-
Zy nam za wz0r jego nalozenia.

Pierwsza potowa tego zadania jest
prosta. Kliknij prébke koloru narz¢dzia
albo tla w dolnej czgsci paska narzedzi,
aby otworzy¢ okno dialogowe Color
Picker (Probnik kolorow), a potem Klik-
nij przycisk Color Libraries (Biblioteki
koloru), by otworzy¢ magiczna skrzynke
petna gotowych barw. Standardowa bi-
blioteka barw w tym oknie jest Pantone
Solid Coated i doktadnie o t¢ bibliote-
ke chodzi. Przewin palet¢ dostepnych

10.3. Zadanie polega na zmianie koloru tego samochodu na PMS 7409, zéttopomaranczowy.
Skromny Zrodtowy zakres tonalny w kanale B i obecno$¢ chromowanych elementéw utrudniajg
to zadanie

Trzy etapy zmiany koloru

Proces wiarygodnej zmiany koloru dzieli si¢ na trzy etapy:
e Po pierwsze, nalezy okre{li¢, jaki kolor chce si¢ uzy-
skaé i w ktorych miejscach obrazu ma on by¢ precyzyjnie
odzwierciedlony.

o Po drugie, nalezy utworzy¢ nowa (zwykta lub korekcyj-
na) warstwe dokumentu i zastosowac krzywe LAB, aby
zmieni¢ barwe retuszowanego obiektu.

e Po trzecie wreszcie, trzeba znaleZ¢ sposob na przywro-
cenie oryginalnych barw tym fragmentom zdjecia, ktére
nie powinny ulec zmianie.

Jak wspomniatem w drugiej potowie rozdziatu 2., ,,zie-
lefi” charakterystyczna dla LAB — mocno ujemny kanat A
przy bliskim zera kanale B — w rzeczywistoSci wystepuje
dos¢ rzadko. Niemal wszystko, co kojarzy si¢ nam z ziele-
nig, w tym obiekty takie jak samochdd ze zdjecia 10.1B,
w rzeczywisto$ci zawiera dos¢ silny zotty komponent w ka-
nale B. Stary samochéd ze zdjecia 10.3, ktory opisatbym
jako cyrankowy, jest moim zdaniem jedynym przykladem
»zieleni LAB” w tej ksiazce.

Kup ksigzke

barw i wskaz potrzebny numer lub po
prostu wpisz go, korzystajac z klawiatury. Jak wida¢ na ry-
sunku 10.4, kolor PMS 7409 ma w moim systemie warto$¢
76184798, Jesli wrdcisz teraz do okna Color Picker (Probnik
koloréw), Photoshop automatycznie umie$ci w nim wartosci
sktadowych odpowiednika wybranego koloru w przestrze-
niach RGB, CMYK i HSB, zgodnie z biezagcymi ustawienia-
mi w oknie Color Settings (Ustawienia koloru).

OczywiScie, zalecany kolor PMS powinien zosta¢ od-
wzorowany w ktérym§ miejscu samochodu, lecz w ktérym?
W tym wydaniu mam nowa sugestie, ktdra zastosujemy
w kolejnych ¢wiczeniach, tymczasem za$ poprzestaniemy
na starszej, prostszej metodzie. Poszukamy takiego miej-
sca na oryginalnym zdjeciu, ktére naszym zdaniem w naj-
bardziej typowy sposob odzwierciedla biezacy kolor obiek-
tu. Miejsca nie za ciemnego, nie za jasnego i 0 wystarcza-
jacym nasyceniu. Punkt odpowiadajacy takim zatozeniom
oznaczylem na zdjeciu 10.3 celownikiem. Celem retuszu
bedzie zatem taka zmiana koloru karoserii, by w oznaczo-
nym miejscu barwa pokrywata si¢ z kolorem PMS 7409
podanym w zleceniu, za§ w pozostatych miejscach mozna
zdac si¢ na Slepy los i tut szczescia.
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LAB (powyzej) oraz wartosci
jego odpowiednikow

w przestrzeniach RGB, CMYK
i HSB (obok)

Pora na wlaczenie narzedzia Color Sampler (Prébnik
koloréw), ktorego przycisk kryje si¢ pod przyciskiem jego
bliskiego kuzyna, narzedzia Eyedropper (Kroplomierz) na
pasku narzedzi programu. Narzedzie to umozliwia doda-
nie do panelu Info (Informacje) maksymalnie dziesieciu pdl
pomiarowych (w Photoshopie CC i nowszych; poprzednie
wersje obstugiwaly maksimum cztery pola). Podczas edycji
obrazu przy uzyciu krzywych lub innych polecen wartosci
pdl pomiarowych beda na biezaco aktualizowane, niezalez-
nie od biezacego potozenia kursora myszy.

Warto$¢ punktu wskazanego krzyzykiem wynosi
735(28)A(5)B. W ramach drugiego etapu pracy nalezy prze-
ksztalci¢ go na oczekiwang wartos¢ 76184798,

Opracowywanie strategii

Ten samochdd, podobnie jak auto ze zdjecia 10.1, zawiera
sporo elementéw chromowanych, ktérych warto$¢ powinna
pozosta¢ w okolicach 020B. W obydwu autach elementy te
rzeczywicie s3 niemal neutralne, jesli wiec dokonalibySmy
inwersji kanaléw, zmiana bytaby znikoma (albo zadna).

Wszelkie sztuczne przerébki kolorystyczne produktu
nie moga wplywac na inne obiekty. T¢ sprawe powinny
zatatwic¢ suwaki Blend If (Mieszaj, gdy) i (lub) maski. Jesli
na przyktad zmianie ulegnie kolor két czerwonej lawety, to
mozemy bez trudu zaznaczy¢ je Lassem i zamalowaé w tym
miejscu maske warstwy na czarno.

Kup ksigzke

Czerwone czy niebieskie, czyli niezdecydowani klienci

Chromowane detale na karoserii auta to jednak zupetnie
inna sprawa. Jak juz wspomnialem, s3 miejscami neutralne,
ale na przyktad w gornej czesci zderzakéw widac na nich
subtelne odbicia w kolorze karoserii. Jesli w wyniku retuszu
wyglad tych metalicznych fragmentéw ulegnie zmianie, to
odtworzenie go przy uzyciu zaznaczen bedzie koszmarnie
trudne. Nie mozemy do tego dopusci¢, musimy wiec zadbaé
o to, by krzywe AB przechodzily doktadnie przez punkt
Srodkowy, tak jak w przypadku kanionéw w rozdziale 1.

Zwykle nie jest to konieczne. Po zakoficzeniu tego ¢wi-
czenia przedstawi¢ techniki zmiany koloréw odziezy nieza-
wierajacej chromowanych (ani zadnych innych tego rodza-
ju) detali, kt6rych neutralny odcien trzeba bytoby zachowac.
W takich przypadkach mozemy przesuwac krzywe, ile dusza
zapragnie. Ten samochdd jednak nam na to nie pozwoli.

Zacznijmy od opracowania planu dziatania. W kaz-
dym z kanaléw LAB zastosujemy krzywe w formie linii
prostych, majace na celu uzyskanie docelowej wartoSci
koloru. Krzywe A i B musza przechodzi¢ przez punkty
Srodkowe diagramu.

Poniewaz réznica migdzy jasnoScig biezacego i doce-
lowego koloru w kanale L wynosi zaledwie 3%, dziatanie
krzywej tego kanatu bedzie czysto kosmetyczne.

Sprawa z kanalem A jest réwnie prosta. Punkt wzor-
cowy ma poczatkowo wartos¢ (29)*; odwrdcenie krzywej
do gbéry nogami zamieni t¢ warto$¢ na 294. Odpowiednie
sptaszczenie krzywej, przy zatozeniu, ze nadal bedzie ona
przechodzita przez punkt srodkowy, pozwoli bez trudu
uzyskaé docelowa warto$¢ 184,

Predzej jednak ten samochdd zwyciezy w wyscigu In-
dianapolis 500, niz uda Ci si¢ zamieni¢ wartos¢ (5)® na 798
przy uzyciu krzywej przechodzacej przez punkt srodkowy.
Dwu- lub trzykrotne zwickszenie nasycenia koloru w prze-
strzeni LAB to pestka, ale wzrost szesnastokrotny to juz
zupetnie inna historia. Moze gdyby warto$¢ pierwotnej
barwy w tym kanale wynosita nie (5)®, lecz w okolicach
(28)B, to mielibySmy jakies szanse...

Poniewaz kanaly A i B zawieraja jedynie informacje
o kolorze, bez danych o jasno$ci, s3 niemal niewrazliwe
na najbardziej wymyslne tortury. Mozna nawet zastapic
jeden kanat drugim! Pamigtasz test z zamienianiem kana-
16w, zilustrowany na rysunku 2.4? Zdjecie 10.5A zawiera
kopi¢ kanalu A w miejscu dotychczasowego kanatu B.

To bardzo wazne, by takiej zamiany dokona¢ na kopii
warstwy ze zdjeciem, pozostawiajac oryginat w jego pier-
wotnym stanie. Potrafisz si¢ domysli¢ dlaczego?

239

Polec¢ ksigzke


http://helion.pl/page354U~rf/phlak2
http://helion.pl/page354U~rt/phlak2

Po zastapieniu kanatu B w powielonej
warstwie ze zdjeciem mozemy przystapic
do zasadniczej czesci zadania. Utworzmy
warstwe korekcyjng z pokazanymi na ry-
sunku 10.5 krzywymi, aby otrzymac trzy-
warstwowy wariant 10.5B.

Przejdzmy teraz do etapu zaznaczania
z my$la o przywréceniu wigkszej czesci
zdjecia 10.3 przy jednoczesnym zachowa-
niu nowego koloru auta. Najpierw zawsze
nalezy zadac sobie pytanie, czy uda si¢
tego dokonac za pomoca samych suwakéw
Blend If (Mieszaj, gdy), moze z niewielka
pomoca technik retuszu. Pozwolitoby to
nam bowiem unikng¢ tworzenia masek.

Poszukajmy wigc mozliwosci uzycia su-
wakow Blend If (Mieszaj, gdy) na trzeciej
(korekceyjnej) warstwie dokumentu. Ponie-
waz kanaly L drugiej i trzeciej warstwy sa
niemal identyczne, wyboér pomiedzy suwa-
kami This Layer (Warstwa biezgca) i Un-
derlying Layer (Warstwa pod spodem) nie
bedzie miat wickszego znaczenia. W kana-
le B nalezaloby raczej skorzystac z suwaka
This Layer (Warstwa biezgca), poniewaz
jego zakres tonalny zostat zwickszony przy

uzyciu krzywych.

Channel: | Lightness 0 Channel: ' a B‘ Channel: ' b B‘

i
- Vi b - 10.5. Pozgdany kolor wymaga bardzo duzej

. wartosci dodatniej w kanale B, gdy tymczasem
4 : wartosc oryginalnej barwy w tym kanale jest
bliska zeru. U gory zostat pokazany efekt
zastgpienia kanatu B kopig kanatu A, ktory

ot | w oryginale byt bardziej ujemny. Ponizej rezultat

zastosowania pokazanych obok krzywych

na gornym zdjeciu. Wartosci w panelu Info
(Informacje) dowodzg, ze oczekiwane parametry
PMS zostaty osiggniete

-
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Wykluczanie tta przy uzyciu
suwakow Blend If (Mieszaj, gdy)

Zastosowanie suwakow w odniesieniu do warstwy A4 to jed-
nak czysta strata czasu. Przypominam, ze kanat B stanowi
teraz zmodyfikowana kopi¢ kanatu A, a wigc dowolny efekt,
ktéry mozna uzyskac za pomocg suwaka A, bedzie znacznie
prostszy do wykonania przy uzyciu suwa-
ka B. Tym razem postuzymy si¢ zatem tylko
dwoma zestawami suwakéw. Co wiecej, nie
nalezy liczy¢ na wiele, jesli chodzi o suwak L.
Dowolny widoczny na zdjeciu obiekt jasniej-
szy lub ciemniejszy od samochodu nie
bedzie tak z6lty jak auto, z odseparowaniem

Blend If: [ b B,

This Layer:

[ ] ]
[}

Underlying Layer: a 255

Czerwone czy niebieskie, czyli niezdecydowani klienci

Jak juz wspomnialem, interesuje nas przede wszystkim
kanat B. Powinni$my ponadto zajac si¢ raczej suwakami
This Layer (Warstwa biezqca), a nie Underlying Layer (War-
stwa pod spodem). Przypominam, ze krzywe wzmocnity ko-
lorystyke gornej warstwy. Zotty obecnie kolor samochodu
znajduje si¢ teraz dalej po prawej stronie suwaka. Wpraw-
dzie datoby sie przeprowadzi¢ te same operacje przy uzyciu

133/ 145 255

i n

samochodu powinni$my sobie wigc poradzi¢
za pomoca samego suwaka B.

Dwukrotne kliknigcie obok nazwy gor-
nej warstwy w panelu Layers (Warstwy)
spowoduje wyswietlenie okna dialogowe-
go Layer Style (Styl warstwy) z suwakami
Blend If (Mieszaj, gdy). Naszym celem
jest wykombinowanie takiego ustawie-
nia, ktére pozostawiloby widoczny tylko
nowy, zottopomaranczowy kolor karose-
rii i przywrdcito wyglad wszystkich innych
elementdw bez koniecznos$ci maskowania,
malowania i innych uciazliwych zabiegdw.

10.6. U gory: zmiana potozenia suwakow Blend
If (Mieszaj, gdy) dla najwyzej potozonej z trzech

warstw spowodowata przywrocenie oryginalnego
wygladu dolnej czesci zdjecia, ale gérna czes¢
tta nadal stanowi cato$¢ z samochodem.
Wariant 10.6B powstat dzieki uzyciu Srodkowej
warstwy, ktéra umozliwita dokonanie
oczekiwanego podziatu w oparciu o zawartos¢

ey
Blend If: | b B,

This Layer:

Underlying Layer: 0

132 ¢ 139
T T
db

oryginalnego kanatu B (te sprzed wymiany
kanatu zilustrowanej na zdjeciu 10.5A)
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242 Rozdziat 10.

suwaka Underlying Layer (Warstwa pod spodem), ale mar-
gines bledu bylby znacznie mniejszy.

Przy ustawieniu suwakow Blend If (Mieszaj, gdy) po-
kazanym na rysunku 10.6A dolna cze$¢ auta zostata z po-
wodzeniem oddzielona od tla; tutaj niepotrzebne bedzie
jakiekolwiek zaznaczenie. Gorzej z gorna potowa zdjecia:
ro$linno$¢ wciaz jest pomaranczowa.

Za pomoca suwaka nie udato si¢ znalez¢ granicy po-
dziatu migdzy samochodem a ro§linnoScia, bo uzyty w tym
celu kanat B zostal utworzony na podstawie oryginalnego
kanalu A, w ktérym zaréwno samochdd, jak i tlo byly bar-
dziej zielone niz magentowe.

To pewna wada generowania obu kanaléw AB na
podstawie jednego kanatu zrodtowego. Istniat jednak
kanat, ktérego moglibySmy uzy¢ do odseparowania ro-
§linnoéci od samochodu — i na szcze$cie zachowaliSmy
jego kopie.

W oryginalnym kanale B, kt6ry byt zbyt monotonny, by
poddawac go dziataniu krzywej, auto bylo mimo wszyst-
ko ciut bardziej niebieskie niz zétte. Tto za$ bylo bardziej
z6lte niz niebieskie. To wystarczajaca rdznica, by oddzieli¢
bryle auta od wzgdrza.

Musimy si¢ zatem skupi¢ na Srodkowej warstwie i uzy¢
drugiego zestawu suwakow Blend If (Mieszaj, gdy). Tym ra-
zem suwak Underlying Layer (Warstwa pod spodem) odnosi
sie do oryginalnego kanatu B. Wykluczenie wszystkiego, co
byto bardziej z6tte niz niebieskie, zaowocowato wersja 10.6B.

Po uwaznej analizie krawedzi obiektow okazato sig,
ze nie ma sensu rozmywac kanatéw A i B. Pozostata jesz-

cze tylko prosta, koficowa kosmetyka za pomoca masek
warstw. Kilka rdzawopomaraficzowych drzew na drugim
planie mozna z tatwoscia obrysowaé przy uzyciu Lassa
i zamaskowad, poniewaz w zadnym miejscu nie stykaja
si¢ one z sylwetka samochodu. Précz tego zamalowatem
jeszcze na szaro te fragmenty maski, ktére odpowiadaja
szybom i niektérym chromowanym elementom wozu.
Zdjecie 10.7 przedstawia ostateczny efekt tych zabiegéw.

I jeszcze dwa przypomnienia na koniec. Po pierwsze,
kazdy z suwakéw zostal rozdzielony na potowy za pomoca
klawisza Alt (Option). Dzigki temu udato si¢ uzyskac gtad-
kie przejscie miedzy warstwami. Po drugie, przy wybiera-
niu miedzy opcjami This Layer (Warstwa biezqca) a Under-
lying Layer (Warstwa pod spodem) lepiej zdecydowac si¢ na
te warstwe, ktora w zakresie interesujacych nas obiektéw
cechuje si¢ wicksza rozpietoscia tonalna, pozwala to bo-
wiem na precyzyjniejsze ulokowanie suwakow.

W odpowiedzi na prosby retuszerow

Zlecenia dotyczace zmian koloréw (zwykle produktow,
a zwlaszcza odziezy) zazwyczaj trafiaja si¢ w branzy rekla-
mowej, a zleceniobiorca jest zawodowym retuszerem. To
oznacza, ze za lekture tego rozdziatu z duzym prawdopo-
dobienstwem zabrali si¢ Czytelnicy do$¢ zaawansowani,
ale zarazem zdesperowani. Nie oszukujmy si¢: dla dzie-
wiecédziesieciu albo i wiecej procent Czytelnikow bedzie to
najmniej istotny ze wszystkich rozdziatéw. Dla calej reszty
za$ bedzie on jednym z najwazniejszych.

Nic dziwnego, ze odpowiednik tego roz-
dziatlu w pierwszym wydaniu ksiazki wzbu-
dzit niemate kontrowersje, wiedza o wy-
jatkowej skutecznosci LAB w dziedzinie
zmiany koloru produktéw nie byta bowiem
powszechna.

Beta-czytelnik Adriano Esteves pisze
tak: ,,Musze przyznad, ze trik z zastepowa-
niem koloréw w przestrzeni LAB jest jedna
z najbardziej zdumiewajacych technik, jakie
prezentowatem projektantom i fotografom

10.7. Ostateczna wersja zdjecia. Powyzej
jednolita probka zgdanego koloru PMS
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w ciggu ostatnich kilku lat. Ludzie ogladaja pokaz, wydaje
si¢ im, Ze to proste, ale ich pdzniejsze, samodzielne proby
zwykle koncza si¢ klapa.

To dlatego, zZe jest to jedna z tych rzeczy, z jakimi zma-
gamy si¢, zanim jeszcze poznamy LAB, wymagajaca cze-
go$ w rodzaju czarnej magii. Zapoznanie si¢ z logicznym
podejsciem do tego procesu jest niemalym przelomem”.

Niestety, po lekturze pierwszego wydania retuszerzy
stwierdzili, ze od tego momentu rozdzial byt za prosty.
Po opanowaniu przedstawionej na wstepie techniki ci na-
rwancy orzekli, ze pokazywanie jej na kolejnych dwdch
przyktadach to czysta strata czasu, ze nie wspomne o nud-
nej jak flaki z olejem dyskusji poSwieconej eliminowaniu
tta, dobrej tylko dla tepakdw, bo wykwalifikowani retusze-
rzy robig takie rzeczy z palcem w nosie.

Jesli uwazasz, ze to brzydko z ich strony, to powinienes§
ustyszeé, co maja do powiedzenia o fotografach, kierowni-
kach artystycznych, drukarzach i autorach ksiazek o Pho-
toshopie. Czego wiec oczekiwali?

e Trudniejszego materiatu.

¢ Metody kolorowania czarno-bialych fotografii tak, by
efekt wygladat, jakby zdjecie zostato zrobione w kolorze.
e Metody zmiany koloru produktu, ktéry w oryginale jest
czarny albo bialy.

Niech im bedzie. Zacznijmy od pierwszej sprawy: stop-
nia trudnoSci. Poniewaz reszta odpowiednika tego roz-
dziatu w pierwszym wydaniu zostala uznana za dziecinna
igraszke, zdjecie 10.8A wydaje mi si¢ zupelnie na miejscu.
Pobierz je i zmien tak, by uzyskac efekt pokazany na wers;ji
10.8B. Mozesz uzywa¢ masek, zaznaczefi, warstw, narze-
dzi malarskich... czego dusza zapragnie. W razie gdyby
okazato si¢ to jednak troche trudne (co jest oczywiscie
mato prawdopodobne), pod koniec tego rozdziatu poda-
fem gar$¢ wskazéwek.

Co do drugiej kwestii to LAB jest najlepsza przestrze-
nia do kolorowania obrazéw w skali szaroSci z tych sa-
mych wzgledéw, dla ktérych jest to najlepsza przestrzen
do zmiany koloru produktéw. Uzywane w tym celu metody
nie sa jednak identyczne. A cho¢ zadne z tych zagadnief
raczej nie trafi na liste bestselleréw, to moim zdaniem wig-
cej ludzi jest zainteresowanych kolorowaniem niz zmie-
nianiem istniejacych barw. Z tych wzgledéw omdwienie
kwestii barwienia czarno-bialych zdjeé przeniostem na
koniec rozdziatu 12.

Jesli chodzi o trzecig sprawe, czyli zmiang wygladu czar-
nego lub biatego produktu sfotografowanego w kolorze,

Kup ksigzke

10.8. Zadanie: pobierz plik z g6rng wersjq zdjecia i sprobuj przerobic ja
na wersje dolng. Dasz rade?

to napomknatem juz o tym, co retuszerzy sadza o fotogra-
fach i kierownikach artystycznych. Pozwole sobie doda¢
do tego kilka stow.

Znajomy fotograf otrzymat zlecenie na zdjecie rekla-
mowe drogiej, meskiej kurtki sportowej. Jako lokalizacje
wybrano modne South Beach. Wedhug zalecen klienta
model miat miec rozpieta kurtke.

Na South Beach potrafi niezle wia¢ i, jak na ztos¢,
doktadnie taka pogoda panowata podczas sesji. Kurtka
trzepotata jak szalona. Fotograf zaczal si¢ martwié. Zasu-
gerowal kierownikowi artystycznemu, ze moze na wszelki
wypadek, wbrew sugestiom klienta, powinni poprosi¢ mo-
dela o zapiecie kurtki i zrobic jeszcze kilka zdjec.

Kierownik artystyczny odpart: ,,Masz racje, mamy pro-
blem, ale nie musisz si¢ trudzi¢ z dodatkowymi zdj¢ciami.
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Jesli uznamy, ze kurtka powinna by¢ zapigta, przerobimy
ja w Photoshopie”.

Wrtasnie co§ takiego sobie pomyslatem, kiedy popro-
szono mnie o nadanie czarnemu albo bialemu produktowi
innego, konkretnego koloru. Owszem, da si¢ zrobic zdje-
cie rozwianej kurtki, a potem przerobic ja na elegancko
zapieta, podobnie jak da si¢ pojechaé z Nowego Jorku
do Filadelfii przez Los Angeles albo przemalowac czar-
ne ubranie na czerwone. We wszystkich tych przypadkach
istniejg tatwiejsze sposoby. Znacznie prosciej z czerwonej
odziezy zrobi¢ czarna niz na odwrot.

»Racja — zauwaza beta-czytelnik Marco Olivotto —
ale przyczyny pytania o taka zmian¢ moga by¢ catkiem
zasadne: klient chce dosta¢ pewien poglad na podstawie
istniejacego produktu, zanim wyda pieniadze na opraco-
wanie probnych wersji w réznych kolorach. Po przygoto-
waniu jednego wariantu kolorystycznego w Photoshopie
wygenerowanie dziesi¢ciu innych jest stosunkowo proste.
Z kolei zrobienie kilkunastu fizycznych prébnych wersji
produktu bywa straszliwie kosztowne. Nawiasem mdwiac,
nie chodzi tylko o branze odziezowa czy obuwnicza, cho¢
rzeczywiscie te zlecenia zdarzaja si¢ coraz czesciej. Wierz
mi, tapicerka samochodowa tez jest wysoko na liScie...”.

W przypadku biatych i czarnych produktéw najpierw
zapraszam Ci¢ do rozdziatu 12. w celu zapoznania si¢
z metodami kolorowania zdjeé, a pdzniej z powrotem tu-
taj. To jednak nie takie proste. Sam fakt, ze oryginalny
produkt jest tak jasny (albo tak ciemny), przysparza nie-
matych probleméw, jesli docelowy wariant ma by¢ przed-
stawiony w umiarkowanej jasnosci.

Z tego wzgledu kolejne dwa ¢wiczenia beda poswieco-
ne zmianie koloru elementéw garderoby, z ktorych jeden
jest do$¢ jasny, ale nie bialy, a drugi do§¢ ciemny, ale nie
czarny. Dla réwnowagi nadamy im ten sam kolor, a jesli
przyktad ma by¢ reprezentatywny, powinien to by¢ kolor
nalezacy do potcieni, o wartosci zblizonej do 50+ Wybra-
fem kolor PMS 167, ktory w oknie Color Picker (Probnik

10.9. Na sasiedniej stronie, u gory, dwa oryginaty. Zadanie polega
na zmianie koloru obu ubran na PMS 167, ktorego probka zostata
pokazana nizej. Dolny rzad zdje¢ przedstawia efekt retuszu
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koloréw) ma rdzawy odcien, w moim systemie przektada-
jacy sie na warto$¢ 491444538,

Oryginaly zostaly pokazane na zdjeciach 10.9A110.9B,
przy czym ten drugi zostat zapozyczony z rozdziatu 6. Ce-
lem jest uzyskanie wariantéw 10.9C i 10.9D. Pod opisem
zdje¢ zostala pokazana probka koloru PMS 167, ktéra
pozwala ocenié, czy zmieniony kolor jest w przyblizeniu
poprawny.

Juz na pierwszy rzut oka widad, ze z jasng koszula
ze zdjecia 10.9A uporac si¢ bedzie znacznie tatwiej niz
z ciemna sukienka ze zdjecia 10.9B. Zastanéwmy sie, jak
powinny wygladaé kanaly tych zdje¢. R6zowa koszula
musi by¢ silnie A-dodatnia. Podobnie twarz. Ale skéra
jest zarazem silnie B-dodatnia, a odziez nie. To oznacza,
ze za pomoca suwakow Blend If (Mieszaj, gdy) powinniSmy
uzyskaé perfekcyjne zaznaczenie. Jedyny detal, jaki moze
nie zosta¢ w ten sposob zamaskowany, to szminka, ktéra
réwniez jest r6zowa. Poniewaz jednak detal ten znajduje
sie na tyle daleko od odziezy, ze oddzielenie go za pomoca
Lassa bedzie proste, mozemy uzy¢ maski warstwy, aby za-
pobiec jego zmianie.

Z kolei ciemna sukienka bedzie trudna do oddziele-
nia od tla, a by¢ moze takze od ramion. A te przejrzyste,
muslinowe ramiaczka to (jestem pewny) spisek jakiegos
kierownika artystycznego uknuty w celu dreczenia uczci-
wych retuszeréw.

Zmiana wartosci L na blizsza
docelowej

Silne kontrasty jasnosci bywaja wrogiem fotografii mody,
gdzie gladkos¢ jest w cenie. Rdzowa koszula nie powin-
na stanowi¢ pod tym wzgledem problemu, jej faktura jest
bowiem bardzo delikatna. Przyciemnienie jej moze najwy-
zej troche lepiej zaakcentowac sylwetke modelki, ale nic
ponad to. Z kolei ciemna sukienka jest petna detali, ktore
moga nabra¢ chropawego wygladu, jesli zbyt gwaltownie
je rozja$nimy.

Pomimo réznic w stopniu trudnosci obie poprawki
maja sporo cech wspdlnych.

Nawet bardzo drastyczne zmiany w kanatach AB zwykle
sa przez widzow akceptowane bez zmruzenia oka, ale po-
dobne modyfikacje kanatu L moga by¢ zabdjczo oczywiste,
jesli podda si¢ im obiekt odizolowany od reszty zdjecia —
tak jak zamierzamy to zrobi¢ w przypadku tych strojéw.

245
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To oznacza, ze zanim podejmiemy prébe zmiany koloru,
powinni$my poszukac sposobdw na dopasowanie jasnosci
kanahlu L do oczekiwanych péfcieni. Jedna z metod, ktére
za chwile zaprezentuje, niemal zawsze sprawdza sie¢ w od-
niesieniu do ciemniejszych obiektow (takich jak ta sukien-
ka), druga za$ niekiedy lepiej zdaje egzamin w przypadku
obiektow jasniejszych (jak przyktadowa koszula).
Rysunek 10.10A przedstawia kanat A pierwszego zdje-
cia. Zgodnie z oczekiwaniami w obrebie rézowej koszuli
jest on bardzo jasny i tylko umiarkowanie jasny w obrebie
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skory. Nakladanie tego nieostrego dziwadla na kanal L
wydaje si¢ mocno nierozsadne, ale pozory moga mylic.
W takich przypadkach w sukurs przychodzi tryb Over-
lay (Nakiadka), ktory przydaje si¢ zwhaszcza w sytuacjach
takich jak ta, kiedy odizolowanie koszuli nie przysparza
probleméw. Zasada jego dzialania jest podobna jak kilku
innych trybéw mieszania i przedstawia si¢ nastepujaco:
tam, gdzie nakladany kanat jest jasniejszy od 50-procen-
towej szarosci, docelowy obraz ulega rozjasnieniu. Tam,
gdzie naktadka jest ciemniejsza od 50-procentowej szaro-
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§ci, obraz jest przyciemniany. Obszary naktadki o jasnosci
wynoszacej doktadnie 50% nie powoduja zadnych zmian.
Liczne zastosowania tego rodzaju trybow zostaly szczeg6-
towo opisane w rozdziale 17.

Natozenie kanatu A na kanat L w trybie Overlay (Na-
ktadka) spowodowatoby rozjasnienie koszuli, na czym
akurat nieszczeg6lnie mi zalezalo. Na szczescie w oknie
Apply Image (Zastosuj obraz) znajduje si¢ opcja Invert (Od-
wro€). Po jej zaznaczeniu otrzymalem ciemniejsza koszule
i ciemniejszy odcien skory (wszystko to na osobnej war-
stwie dokumentu). W praktyce mogloby mi nawet zaleze¢
na ciemniejszej karnacji. W zestawieniu z bardzo jasnym
strojem twarz modelki wyglada zdrowo, ale poniewaz na-
szym zadaniem jest do§¢ znaczne przyciemnienie ubioru,
skora moze potem wygladac blado.

Postanowitem jednak pozostawi¢ oryginalna karnacje,
ustawitem wiec suwaki Blend If (Mieszaj, gdy) w potoze-
niach pokazanych na rysunku. Zgodnie z oczekiwaniami
retusz nie byt konieczny: suwaki perfekcyjnie oddzielity
koszule od tfa, ktére w kanale 4 ma znacznie mniejsza

Czerwone czy niebieskie, czyli niezdecydowani klienci

warto$¢ dodatnia, oraz od skory, ktora jest znacznie bar-
dziej B-dodatnia. Pominigte zostaly tylko usta, a ja uzna-
tem, ze chwilowo nie bede¢ sobie zawracal gtowy ich od-
dzielaniem.

Wstepne zabiegi mamy z glowy. Koszula zostata przy-
ciemniona na tyle, Zze w dalszej kolejnoSci mozemy si¢
zaja¢ pomiarami koloréw i tworzeniem krzywych. Przy-
stapimy do tego jednak dopiero po analogicznym przy-
gotowaniu drugiego zdjecia — co zajmie dhuzsza chwile.

K jak klucz

Celem wykonanej przed chwila operacji bylo uzyskanie
lepszego kanatu L. R6zowa koszula byta pod tym wzgle-
dem tak prosta do przetworzenia, ze jako docelowego
kanatu mieszania mogliSmy po prostu uzy¢ oryginalnego
kanatu L — i z glowy. Ciemna sukienka nie bedzie dla
nas tak mita. Poniewaz jej kolor niewiele odbiega od neu-
tralnosci, materiat do pracy w kanatach AB jest skromny,
a to oznacza, ze o naktadaniu ich mozemy zapomnie¢.

10.11. Dwa bardzo wazne etapy rozjasniania sukienki. Po lewej: duplikat zdjecia przeksztatcony na CMYK. Rysunek przedstawia kanat
czarny tego duplikatu. Po prawej: druga kopia zdjecia poddana dziataniu akcji Color Boost

10.11A
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248 Rozdziat 10.

Poza tym oddzielenie rézowej koszuli od zimnego tta to
byta pestka. Tutaj jednak zaréwno tlo, jak i sukienka maja
ciemne i bliskie neutralnemu odcienie.

Te utrudnienia sktaniaja do niebezpoSredniego podej-
§cia. Zamiast podejmowac proby modyfikowania istnie-
jacego kanatu L, lepiej skonstruowac nowy kanat niejako
obok, roboczo, a potem w koficowej fazie pracy wykorzy-
sta¢ go w docelowym pliku.

Tym razem proces bedzie bardziej ztozony, ale zarazem
bardziej przewidywalny. Mam na my§li to, ze jesli nie wi-
dzialbym wczesdniej tych dwoch przyktadowych zdjec, ale
kto$ powiedziatby mi, ze pierwsze przedstawia modelke
w jasnym stroju, ktéry nalezy przyciemnic, to musiatbym
sie zapoznad z tym konkretnym zdjeciem, aby sie przeko-
naé, czy w rachube wchodzi mieszanie kanatéw w trybie
Overlay (Naktadka). Ale jesli ustyszatbym, ze zadanie po-
lega na rozjasnieniu i ozywieniu koloru bardzo ciemnej
sukienki, to nie musiatbym nawet oglada¢ fotografii, aby
si¢ domysli¢, ze procedura bedzie si¢ przedstawiata na-
stepujaco:

o Utworz dwie kopie zdjecia.

e Przeksztal¢ jedna z nich na CMYK.

e Przeksztal¢ druga na LAB i zastosuj akcje Color Boost
albo strome krzywe AB.

Czarny kanal przestrzeni CM YK, pokazany na rysunku
10.11A, postuzy nam do skonstruowania nowego, znacznie
jasniejszego kanatu L. Sukienka jest w tym kanale czytel-
na, a jej szczeglly w zakresie cieni sa wyraznie widoczne.
Jesli chodzi o inne obszary, im mniej detali, tym lepie;.

Rodzaj przestrzeni CMYK nie ma wigkszego znacze-
nia. Panel PPW jest wyposazony w akcje, ktora generuje
kanat czarny zoptymalizowany pod katem operacji miesza-
nia, a nie wydruku. Akurat tutaj postuzytem si¢ ta metoda,
ale kazdy inny sposdb konwersji na CMYK takze powinien
zadziatac.

Wariant 10.11B, po zastosowaniu akcji Color Boost,
ma kilka potencjalnych zalet. Daleko idgca zmiana w ko-
lorystyce, jaka zamierzamy wprowadzi¢ na dalszym eta-
pie pracy, stanie si¢ tatwiejsza, jesli zrodtowy plik bedzie
bardziej kolorowy. Wzmocnienie koloréw moze utatwic
wyodrebnienie obiektu od tla. Moze tez wyeksponowad
ukryte mankamenty obrazu, takie jak kolorowy szum,
ktory stanowi typowy problem w przypadku tak ciemnych
obiektéw. Poza tym wariant ten moze potem poshuzy¢ do
mieszania z oryginatem. Wyglad twarzy pasuje do orygi-
nalnego, stonowanego koloru sukienki, ale poniewaz na-
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szym celem jest nadanie odziezy znacznie Zywszej barwy,
urozmaicenie kolorystyki w innych miejscach zdjecia takze
moze si¢ przydac.

Po sptaszczeniu obrazu utworzytem warstwe z jego ko-
pia, uaktywnilem kanat L i za pomoca polecenia Apply
Image (Zastosuj obraz) zastapitem go czarnym kanatem
z rysunku 10.11A. Przypominam: polecenie Apply Image
(Zastosuj obraz) nic sobie nie robi z tego, ze jeden doku-
ment jest w przestrzeni LAB, a drugi w CMYK. Dopdki oba
obrazy maja ten sam rozmiar i glebi¢ bitowa, mozna bez
przeszkdd przenosi¢ miedzy nimi kanaly. Po tej operacji
poddatem nowy kanat L dziataniu lagodnej krzywej, aby
go troche przyciemni¢. Oba elementy odziezy w naszych
¢wiczeniach sa teraz gotowe na zmiang¢ koloru.

Robocza warstwa usredniajaca

Zasadniczo jesteSmy teraz na tym samym etapie co pod-
czas retuszu auta ze zdjecia 10.5. Tamten przyktad pocho-
dzi jednak z pierwszego wydania tej ksiazki, sprzed ponad
dziesigciu lat. Dzi§ proponuje bezpieczniejsza procedure
postepowania.

W pierwszym wydaniu sugerowalem wybranie ,,typo-
wego” miejsca, na przyktad takiego jak oznaczone krzyzy-
kiem na zdjeciu 10.3, a potem skorygowanie fotografii tak,
by we wzorcowym miejscu osiagniete zostaly oczekiwane
warto$ci LAB.

W teorii ta metoda sprawdza si¢ dobrze. W praktyce,
jesli podejmiesz zta decyzje co do wyboru owego typowe-
go punktu, efekt nie bedzie najlepszy. Stad moje nowe
zalecenia:

o Utwoérz warstwe kompozytowa (nowa warstwe, beda-
cg odzwierciedleniem wszystkich dotychczasowych, aby
nie trzeba byto martwic si¢ tym, co jest pod spodem). Za
pomoca panelu PPW mozna to zrobi¢ jednym kliknigciem;
jesli go nie uzywasz, najpierw upewnij sie, ze wszystkie
potrzebne warstwy sa widoczne, a potem naci$nij Shift+
Ctri+Alt+E (Shift+Command+Option+E).

e Na nowej, zespolonej warstwie zaznacz Lassem spory
fragment obiektu, ktérego kolor zamierzasz zmienic.

o Wydaj polecenie Filter/Blur/Average (Filtr/Rozmycie/
Srednia), aby zastapi¢ zawarto§¢ zaznaczenia jednolitym,
usrednionym kolorem.

o Utworz warstwe korekeyjna Curves (Krzywe) i nadaj
usrednionemu obszarowi wartos$¢ zgodna ze sktadowymi
nowego, docelowego koloru.
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10.12. Oczekiwana jasnos$¢ obu elementéw odziezy zostata juz osiggnieta, teraz pozostaje nadac im zadany kolor. W obu dokumentach
utworzona zostata scalona, kompozytowa warstwa, na ktorej zaznaczono duzy fragment kazdego z elementéw ubioru i usredniono jego kolor.
Gorny zestaw krzywych i panel Layers (Warstwy) odnosza sie do lewego zdjecia; dolny zestaw do zdjecia po prawej stronie. Kolejny etap bedzie
polegat na usunieciu usrednionej warstwy i zastosowaniu pokazanych krzywych w odniesieniu do catego obrazu

Channel: | Lightness Channel: | a B Channel: | b E

4 P

Channel: | Lightness Channel: | a B Channel: | b E

e B

Pofec Ksiazke

BeTuas @
> | Opacity: 100%| - |
Fill: 100% | - |

E For Averaging (69L 48a 22b}

E Overlay A>L

L ssckoround
© fx, o L |

Layers

HetTud
| Normal = | Opacity: [ 100%] - |
lock: @ «* 4 & Fill:[100%] - |



http://helion.pl/page354U~rf/phlak2
http://helion.pl/page354U~rt/phlak2

250 Rozdziat 10.

o Usufi kompozytowa warstwe (t¢ z usrednieniem).
o Zapomoca suwakow Blend If (Mieszaj, gdy) albo dowol-
nych innych metod oddziel retuszowany obiekt od tta.

Aby zastosowacé t¢ metod¢ w odniesieniu do naszych
przyktadowych zdje¢, zaznaczytem Lassem znaczne obsza-
ry koszuli i sukienki w takiej postaci, w jakiej pozostaly
one po opisanych wczeéniej zabiegach. Po uruchomieniu
filtra Average (Srednia) obszary te mialy nastepujace kolory:
691484228 (koszula, zdjecie 10.12A) oraz 35'254(1)8
(sukienka, zdjecie 10.12B). Obu obiektom nalezy nadaé
kolor PMS 167, ktdrego wartoS¢ wynosi 491444538,

Po utworzeniu warstwy korekcyjnej Curves (Krzywe)
w celu dokonania takiej zmiany maska tej warstwy auto-
matycznie zostala wypetniona na bialo w zaznaczonym ob-
szarze (bo do tej pory nie usuwalem narysowanego Lassem
zaznaczenia), a w pozostalych miejscach pozostata czarna.
To dobrze, bo bede mdgt bez przeszkéd obserwowad, co
si¢ dzieje. Poza tym dzigki temu na pewno nie zapomne
0 usunieciu warstwy z usrednieniem.

Pokazane na rysunku 10.12 krzywe nadaja uSrednionym

obszarom kolor PMS 167. Zauwaz, ze poniewaz nie musie-
liSmy si¢ troszczy¢ o obszary neutralne, tak jak bylo w przy-
padku chromowanych elementéw na zdjeciach dwdch
samochoddw, pilnowanie przejécia krzywych AB przez
Srodkowy punkt diagramu nie byto konieczne. Po zakon-
czeniu pracy usuwamy warstwy z usrednionymi probkami,
wypehiamy maski warstw korekcyjnych jednolita biela i po-
dejmujemy dziatania niezbedne do odizolowania odziezy.
¢ QOdizolowanie keszuli po zastosowaniu krzywych z rysun-
ku 10.12 nie stanowito problemu. Uzylem suwakéw Blend If
(Mieszaj, gdy), podobnych do pokazanych na rysunku 10.10.
Tym razem jednak zamalowatem usta na czarno na masce
warstwy, bo nie chciatem, aby staly si¢ brazowe.
e Podczas pracy nad sukienka szybko pojawily si¢ kom-
plikacje. Zaczatem od struktury dokumentu pokazanej
w panelu Layers (Warstwy) na rysunku 10.12. Usunatem
uSredniong warstwe, a potem scalitem warstwe korek-
cyjna z warstwa ponizej, wylaczajac uprzednio jej maske.
W rezultacie otrzymatem intensywnie brazowopomaran-
czowe zdjecie natozone na kolorowy wariant 10.11B.

Pierwszy szkic tego rozdziatu stanowil dowdd na to,
ze doktrynerstwo moze prowadzi¢ na manowce. Pokazy-
walem w nim, jak to wcze$niejsze wzmocnienie koloréw
umozliwito — za pomoca skomplikowanego zestawu su-
wakow Blend If (Mieszaj, gdy) — oddzielenie sukienki od
skory i tla. Nie zauwazylem kiepskich przej$¢ tonalnych,

Kup ksigzke

ktére w ten sposéb uzyskatem, ale beta-czytelnicy byli bar-
dziej spostrzegawczy i wywolali mnie na dywanik, kazac
przepisac caly ten fragment. Po jakiej$ godzinie ekspery-
mentowania z nowymi suwakami Blend If (Mieszaj, gdy)
uswiadomilem sobie, ze proby wetkniecia kwadratowego
kijka do okraglego otworu sa zwyczajnie glupie.
Samochdd ze zdjecia 10.6 i koszule ze zdjecia 10.10
dato si¢ odizolowac blyskawicznie za pomoca prostych
ustawien suwakow Blend If (Mieszaj, gdy). Jedyne popraw-
ki polegaly na obrysowaniu Lassem detali oddalonych od
gléwnego obiektu i zamalowaniu ich na masce warstwy na
czarno, co nie stanowi problemu. Tutaj jednak otrzyma-
nie doskonalego zaznaczenia jest niemozliwe ze wzgledu
na obecno$¢ przejrzystych ramigczek sukienki. Poza tym
nalezaloby bardzo uwaznie przyjrze¢ si¢ wszystkim brze-
gom sukienki i potencjalnie wyretuszowac je w miejscach,
w ktorych przejécia nie wyszly tak, jak trzeba. Ale dotar-
cie przy uzyciu suwakow Blend If (Mieszaj, gdy) chocby
do tego etapu wymaga czasu i niemalego dos§wiadczenia.
W tej ksiazce nieustannie zwracam uwage na zastoso-
wania, w ktorych LAB jest szybszy niz tradycyjne metody
albo pozwala uzyskac lepsza jako$¢ (badz jedno i drugie).
W tym konkretnym przypadku nie jest ani szybszy, ani lep-
szy. Powinienem po prostu utworzy¢ maske recznie, tak
jakbym w zyciu nie zetknal si¢ z przestrzeniag LAB.

EE

Wariant 10.13A przedstawia edytowane zdjecie po
zmodyfikowaniu kanatu L, ale przed zmiana koloréw.
Intensywnie z6tta wersja 10.13B powstata po scaleniu po-
prawek w jednej warstwie, umieszczonej nad warstwa ze
zdjeciem 10.11B. Nie chcialem ryzykowaé, ze przegapie
jakie§ detale znajdujace si¢ w pewnej odleglosci od brzegu
sukienki, dodalem wigc do gbrnej warstwy maske, zazna-
czylem Lassem cate ubranie z naddatkiem, odwrécitem
zaznaczenie i wypetnilem je na masce czernia, odstaniajac
w ten sposob warstwe ta.

W wiekszoSci przypadkdw zastapitbym teraz tlo zawar-
toscia oryginalnego zdjecia 10.9B. Ale w kontekscie bar-
dzo intensywnej kolorystyki gérnej warstwy uznatem, ze
twarzy takze nalezy dodac troche kolorytu, przeprowadzi-
fem wiec mieszanie przy 75-procentowym poziomie kry-
cia, aby zachowac cieplejszy odcien skory z wersji 10.11B.
Tak otrzymatem wariant 10.13C, kolejny dowdd na to, ze
dysponowanie réznymi wersjami obrazu moze stwarzaé
rozmaite mozliwosci.
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10.13B
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10.13. Wariant u gory, po lewej (A),
przedstawia stan projektu przed
zastosowaniem usrednionej warstwy

i krzywych z rysunku 10.12B. Wersja 10.11B
znajduje sie na warstwie pod spodem. (B) Po
zastosowaniu krzywych zmieniajgcych kolor
sukienki maska warstwy zostata wytaczona,
a usredniona warstwa — usunieta. (C) Po
scaleniu rezultatu z warstwg z wariantem
(A) i skorygowaniu koloru warstwy

. w tle za pomocg odrecznego zaznaczenia

| zamaskowatem niemal wszystko, poza
sukienka. (D) Krawedzie maski zostaty

| skorygowane recznie; problematyczne
okazaly sie jedynie przejrzyste ramigczka.
(E) Kanat B wersji (D) po inwersji

i zastosowaniu agresywnych krzywych, ktére
pozostawity tylko najbardziej zotte obszary
obrazu, zostat (F) natozony na istniejaca
maske w trybie Darken (Ciemniej).

(G) Otrzymany w ten sposob kanat L.

(H) Kanat L z oryginalnego zdjecia 10.9B

-~

10.13E

10.13H

\‘
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Rozdziat 10.

For Pulling Masks

For Averaging
Background & ‘
® fx O ©. B §

olo[Lleloe]e

Panele Channels (Kanaty) i Layers (Warstwy) ukoriczonego

Ewiczenia ze zdjeciem klockéw dla dzieci

Wariant 10.13C stanowit wigc punkt wyjscia do dalszej
pracy. Wielu retuszeréw potrafi zajadle kiocié sie o to, czy
do skorygowania maski tego rodzaju uzy¢ narzedzia Pen
(Pioro), specjalnego pedzla, czy jeszcze czego$ innego. Nie
wdajac si¢ w szczegdly, powiedzmy, ze udato mi si¢ uzy-
skaé wersje 10.13D. Zauwaz, ze zastosowana przeze mnie
technika maskowania nie byla na tyle dobra, by uwzgledni¢
ramiaczka, ktére pozostaly bardzo zbtte.

O ile LAB nie pomdgt mi w tworzeniu tej ostatniej maski,
o tyle uratowat mnie po fakcie. Maska sprawita, ze przejrzy-
ste ramiaczka staly sie najbardziej z6ttym elementem zdjecia,
€O oznacza, ze sa najjasniejszym detalem w kanale B. Po-
wielilem wiec kanat B, poddatem go inwersji i zastosowalem
bardzo agresywnie wzmacniajace kontrast krzywe, ktore zli-
kwidowaly wszystko poza ramigczkami. Tak powstat rysunek
10.13E. Natozenie tego obrazu w trybie Darken (Ciemniej) na
istniejaca maske dato wariant 10.13F.

To ¢éwiczenie zaczeto sie od utworzenia roboczego
kanatu czarnego, emigranta z przestrzeni CMYK, ktory

pomogt w uzyskaniu jasniejszego i bardziej szczegdtowe-
go kanatu L w przestrzeni LAB, pokazanego na rysunku
10.13G. Dla poréwnania: rysunek 10.13H to oryginalny
kanal L zaczerpniety ze zdjecia 10.9B.

Wrocmy do dziecinnej igraszki

Zadanie ze zdjecia 10.8 polegato na zmianie koloru liter
na dzieciecych klockach. W oryginale byly cztery takie
kolory; chodzito o zachowanie barw, ale przetasowa-
nie ich miedzy klockami. Ponizej wyjasnig, jak zmieni¢
niebieskie litery na zielone, a reszte pracy pozostawie
Tobie.

Aby podjac wtasciwe kroki, najlepiej zobaczy¢, dokad
zmierzamy. Rysunek 10.14 przedstawia panele Channels
(Kanaty) i Layers (Warstwy) ukonczonego projektu. Jak
widaé w panelu Channels (Kanaty), dla kazdego z czterech
oryginalnych koloréw utworzone zostaly kanaly alfa. Pa-
nel Layers (Warstwy) §wiadczy o tym, Ze zmiana koloréw
nastapila w czterech krokach, a kazda z odpowiadajacych
im warstw zostata zamaskowana przy uzyciu kopii jednego
z kanal6éw alfa. Poszczegdlne czynnoSci przedstawiaja si¢
nastepujaco, poczawszy od jednowarstwowej kopii zdjecia
10.8A w przestrzeni LAB.

o Otworz panel Channels (Kanaly) poleceniem Window/
Channels (Okno/Kanaly). Za pomoca rozwijanego menu
dodaj cztery nowe kanaly i nazwij je Blues (Niebieskie),
Greens (Zielone), Yellows (Zotte) i Reds (Czerwone).

e Wrd¢ do gléwnego dokumentu i dwukrotnie powiel
warstwe ze zdjeciem. Srodkowa warstwe nazwij For Aver-
aging (Do usrednien), a gérng For Pulling Masks (Do
tworzenia masek).

o Na gornej warstwie wydaj polecenie Edit/Fill (Edycja/
Wypetnij) i wybierz opcje White (Biaty).

Cwiczenia i sprawdzenie umiejetnosci
W jaki sposéb mozna sprawdzié¢ wartoS¢ dowolnego koloru Pantone (PMS) w przestrzeni LAB?

Przypusémy, ze otrzymates zadanie polegajace na zmianie niebieskiego tta gwiazdek na fladze Stanéw Zjednoczonych
na zielone. Przy zatozeniu, ze warto$¢ niebieskiego tta w kanale A oscyluje w okolicach zera, w jaki sposob przystapitbys
do dziatania i jak oddzielitbys warstwe korekcyjna od oryginalnego zdjecia za pomoca suwakéw Blend If (Mieszaj, gdy)?

v/ Jaki sens miato utworzenie duzych, brazowopomaranczowych plam na zdjeciach 10.12A i 10.12B? Jaki proces maja

one zastapic i na czym polegaja zalety tego podejscia?
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e Za pomoca suwakoéw Blend If (Mieszaj, gdy)
ukryj gbérna, biala warstwe wszedzie tam, gdzie war-
stwa pod spodem jest B-ujemna (rysunek 10.15).

o Uaktywnij kliknigciem kanat Blues (Niebieskie).
Wydaj polecenie Image/Apply Image (Obraz/Zasto-
suj obraz), z listy Layer (Warstwa) wybierz opcje
Merged (Scalone), z listy Channel (Kanat) — opcje
Lightness (Jasno$¢); zastosuj tryb Normal (Zwy-
kiy), parametrowi Opacity (Krycie) nadaj warto$¢
100% i zaznacz opcje Invert (Odwréé). Ten i kolejne
zabiegi ilustruje rysunek 10.16.

o Pozostaw aktywny kanat alfa o nazwie Blues (Nie- A

bieskie) i zastosuj krzywa, ktdra usunie wszystko, co nie

v

jest czarne. Aby to zrobi€, przesuni skrajny punkt swiatel  10.15. Na oryginaine zdjecie 10.8A R -

niemal do kofica w strone czarnej osi diagramu. zostata natozona biata warstwa. e laver 0 255
. . i 5 IS Layer:

o W czarnych obszarach kanatu alfa jest widoczny ~ £astosowanie pokazanych obok suwakow —

. sadany, bialy szum. Obrysuj go Lassem, wydaj Blend If (Mieszaj, gdy) wyeksponowato o 3]
nlepoqu y’. . . Tysu) g . . » WY . ] wszystkie niebieskie obszary, a otrzymany Underlying Layer: 102 / 111 255
polecenie Edit/Fill (Edycja/Wypelnij) i wybierz opcj¢  w efekcie kanat L mozna wykorzystac do — eh a
Black (Czarny). utworzenia maski

L20) e Wrd¢ do gléwnego dokumentu. Ukryj warstwe
Apply | ) . M
: PRy IMage For Pulling Masks (Do tworzenia masek). Uaktywnij
GEEEe b QU S aweg pictlia — warstwe Srodkowa, For Averaging (Do usredniania).
Layer: | Merged o Wydaj polecenie Select/Load Selection (Zaznacz/
Chiannet: [ Lightness ) Elinvert Ganml Wezytaj zaznaczenie) i wybierz opcje Blues (Niebieskie).
™ Preview o Wydaj polecenie Filter/Blur/Average (Filtr/Roz-

Target: 689048 new workf... (Blues) mycie/Srednia).
Bisndings | :Nermal : o Wszystkie niebieskie obszary powinny mie¢ teraz
Opacity: [100 | % jednolity kolor. Zmierz jego warto$¢. Ja otrzymatem

2719A(56)E.

Preserve Transparency . . . s .
¢ Anulyj zaznaczenie, ponownie wySwietl warstwe

For Pulling Masks (Do tworzenia masek) i wydaj pole-
cenie Image/Adjustments/Invert (Obraz/Dopasowa-

Mask...

A 1015 Ueo

kanat L rysunku
I Presex: | Custom IR oK 10.15 zostat

Channiel: [ Biuas T umieszczony
- w kanale alfa
[ 0 nazwie Blues
Autn (Niebieskie).
Options.. Pokazana po lewej
o preview krzywa usuwa
wszelkie detale
I Z niebieskich
Output obszaréw. Po
| —— prawej: reczne
o w poprawki majgce
4 ~ ’ na celu usuniecie
=i Chirve Dlsplay Dotions szumow z kanatu
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nia/Odwrdc), aby zmienic jej tho na
czarne. Naszym celem bedzie teraz
utworzenie kanatu alfa dla zieleni,
ktdra na tym zdjeciu jest jasniejsza
niz 50-procentowa szaro$¢. W przy-
padku niebieskiego, ktory jest tutaj
znacznie ciemniejszy, potrzebowali-
$my bialej warstwy.

e Zresetuj poprzednie ustawie-
nia suwakow Blend If (Mieszaj,
gdy) 1 zastosuj nowe, ktére beda
wykluczaly wszystkie obiekty zde-
cydowanie A-ujemne, aby otrzy-
mac odpowiednik rysunku 10.15
dla zielonych klockéw.

o Uaktywnij kanat alfa o nazwie

Greens (Zielone) i nat6z na niego kanat Lightness
(Jasnos¢), pamigtajac, aby tym razem go nie odwracac.

¢ Wykonaj opisane wczesniej czynnosci, aby wyczyscic
kanal, wczytaj go w postaci zaznaczenia, uSrednij i zmierz
kolor zielonych klockéw. Ja otrzymatem 65%(25)A138.
W analogiczny sposob utworz kanaly alfa Reds (Czerwone)

i Yellows (Zotte).

o Utworz warstwe korekeyjna o nazwie Blues to Greens

(Z niebieskiego na zielone).

Podsumowanie

LAB oferuje najszybsze, najpotezniejsze i najbardziej wiarygodne
techniki wprowadzania daleko idacych zmian w kolorystyce
wybranych obiektow. Biorac przy tym pod uwage opisane

w rozdziale 9. mozliwoSci w zakresie tworzenia zaznaczen,
wykonywanie tego rodzaju prac w innych przestrzeniach koloru
nie ma sensu.

Zmiana koloréw przebiega w czterech etapach: podjecie decyzji
o docelowej wartosci koloru (czesto na podstawie wartosci

LAB albo numeru PMS), znalezienie Sredniej wartosci koloru
modyfikowanego obiektu, stworzenie krzywych pozwalajacych
uzyskac oczekiwany kolor oraz odizolowanie lub zamaskowanie
retuszowanego obiektu tak, by zmiana nie wptyneta na
kolorystyke innych elementow.

Zmiany wzgledem pierwszego wydania. Wprowadzenie
roboczej, usrednionej warstwy, ktora zastepuje wezesniejsze
zalecenie dotyczace wyboru jednego miejsca odzwierciedlajacego
wyglad wiekszego obszaru. W tym wydaniu pokazatem tez, jak
pomocniczo uzy¢ kanatu czarnego przy zmienianiu koloru bardzo
ciemnych obiektow i jak wykorzystaé kanaty A lub B w trybie
Overlay (Nakiadka) do przyciemnienia lub rozjasnienia kanatu L.
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10.17. Po utworzeniu pierwszej warstwy korekcyjnej Curves (Krzywe) trudno powiedziec,
ktore klocki byty zielone na oryginalnym zdjeciu, a ktére powstaty sztucznie

e Zastosuj krzywa, ktéra zmieni kolor niebieski na kolor
zielony o zmierzonych wcze$niej warto$ciach.
o Uaktywnij maske tej warstwy i umie$¢ w niej kanat alfa
o nazwie Blues (Niebieskie).
e Zmniejsz poziom krycia warstwy For Averaging (Do
usredniania) wedtug wtasnych upodoban.

Tak otrzymasz zdjecie 10.17. Czy potrafisz odrdznié
oryginalne zielone klocki od tych, ktére zostaly uzyskane
sztucznie?

K sk sk

Cwiczenia w tym rozdziale dowodza nie tylko znacznej
jakoSciowej i szybkoSciowej przewagi LAB w przypadku
tego szczegdlnego rodzaju prac, ale zarazem umacniaja
one pozycje tej przestrzeni w dziedzinie technik masko-
wania opisanych w rozdziale 9. Zwlaszcza rozszerzone
mozliwosci suwakow Blend If (Mieszaj, gdy) przydaja sie
podczas edycji wielu projektéw, z jakimi niejeden z nas
ma do czynienia na co dziefi.

Na poczatku tego rozdzialu zaznaczytem, ze by¢ moze
nigdy nie bedziesz musial si¢ zajmowac opisanymi w nim
rzeczami. Jesli juz o tym mowa, to zapewne nie bedziesz
tez mial do czynienia z dokumentacja kryminalistyczna,
taka jak zdjecia w dwdch poprzednich rozdziatach. Bada-
jac 1 analizujac metody postepowania w sytuacjach, z ja-
kimi musza si¢ mierzy¢ inni, nabierzesz jednak wigkszej
pewnosci co do posiadanej wiedzy i poglebisz ja.

Poza tym trudno przewidzie¢, co Ci¢ czeka — niewy-
kluczone, ze sam staniesz w obliczu probleméw, ktore dzi§
wydaja Ci si¢ obce.
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Skorowidz

A

Absolute Colorimetric, Absolutny kolorymetryczny, 375
Actual Color, Kolor rzeczywisty, 109
adaptacja chromatyczna, 194
Add Noise, Dodaj szum, 316
agresywna obrébka obrazu, 195
akcentowanie réznic mi¢dzy kolorami, 29
akcja, 69
Bigger Hammer, 131, 416
Color Boost, 87, 91, 184, 228, 285, 399, 416
Hammer, 161
MMM, 161, 232
MMM+CB, 114, 152, 203, 338, 342, 401
Sharpen 2015, 137, 161, 162
Velvet Hammer, 131, 159
akcje
niewymagajace uzycia masek, 348
wyostrzajace, 139
Amount, Wartos¢, 151
analiza zdjecia, 419
aparaty fotograficzne, 195
Apply Image, Zastosuj obraz, 84, 92, 349, 416
Auto Tone, Auto-tony, 397
automatyzacja, 130, 138
Average, Sredni, 393

B

balans koloréw, 60
barwienie, 300
za pomoca warstw, 294
Bialy Kanion, 28
bialy piaskowiec, 27
biblioteka Pantone Matching System, 171, 237
bichromia, 262, 278, 281, 291
Bigger Hammer, 416
Blend If, Mieszaj, gdy, 72, 89, 212, 241
Blending Options, Opcje mieszania, 222, 276, 348
Brush, Pedzel, 290
Burn, Sciemnij, 290, 416

C

Camera Raw, 319

CB, Color Boost, 416
Channels, Kanaly, 142, 252
charakterystyka fotografii, 81
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Chevreul Michel Eugene, 20
cienie, 127
Clarity, Przejrzystos¢, 137
Clone Stamp, Stempel, 278
CMYK, 7, 40, 169, 181, 256
Color, Kolor, 76, 263
Picker, Prébnik kolorow, 48, 239, 367, 434
Sampler, Probnik koloréw, 239
Settings, Ustawienia koloru, 375
Content-Aware, Uwzglednianie zawartoSci, 275
Ctrl plus kliknigcie, 322
Curves, Krzywe, 90
czerwienie, 38, 358
czyste kolory, 128
czystos¢ barw, 48

D
daltonizm, 100
Darken, Ciemniej, 167, 385
Darker Color, Ciemniejszy kolor, 84
definicja wyostrzania, 137
definiowanie kolorow, 50
Demyan Mike, 191
Desaturate, Zmniejsz nasycenie, 286
dodawanie

barw, 295

koloru, 424

masek, 295
Dodge, Rozjasnianie, 290, 416
dopalanie koloréw, 67
dopasowywanie koloréw, 372
Dust & Scratches, Kurz i rysy, 314, 386
duzy zakres dynamiczny, 415
dzialanie

kroplomierza, 108

masek warstw, 83

E

edycja krzywych AB, 15, 25

efekt
cieptych promieni stonecznych, 117
Helmholtza-Kohlrauscha, 19
powielenia warstwy, 176
skorygowania wersji neutralnej, 114
wyostrzenia kanatéw AB, 143
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eksponowanie subtelnosci barw, 19
etapy zmiany koloru, 238

Exposure, Ekspozycja, 302, 309, 316
Eyedropper, Kroplomierz, 108, 209, 239

F
film, 71, 346
filtr
Add Noise, 316
Average, 393
Dust & Scratches, 314, 386
Gaussian Blur, 151, 215
Median, 317
Surface Blur, 315, 386, 422
Unsharp Mask, 133, 149
format
JPEG, 416
TIFF, 173
formuta wyliczania jasnosci, 179
formuly liczbowe, 37
fotografia lotnicza, 305
fotografowanie imprez, 191
fowizm, 147
funkcja Content-Aware, 275

G
Gabriel Peter, 320
gamma, 156
Gamma Correction, Korekta Gamma, 160
Gaussian Blur, Rozmycie gaussowskie, 151, 215
GCR, gray component replacement, 182
gestos¢ farb, 328
gladkie powierzchnie, 150
gbrna warstwa, 213
Gradient Map, Mapa gradientu, 356
granice

biate, 150

czarne, 150

H

Hard Light, Ostre §wiatto, 382
Healing Brush, Pedzel korygujacy, 278
Highlights, Swiatta, 290

hipotetyczny kolor, 32

|
ignorowanie znacznikéw profili, 375
impresjonizm, 415
francuski, 20
Info, Informacje, 109, 240
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Skorowidz

informacja o kolorze, 32
Ink Colors, Kolory farb, 365
intensywne kolory, 181
intensywnos¢

barw, 15, 93

poprawek, 23
inwersja kanatu A, 237

)

jaskrawe kolory, 87
jasnosé, 50
kanatu, 32
jednoczesny kontrast, 20, 144, 194, 229, 368
jednorodno$¢ wizualna, 366

K
kalibracja, 361, 371
kanat, 32, 43
A, 33,327
alfa, 254, 416
B, 33, 231
koloru czerwonego, 274
koloru niebieskiego, 274
L, 50,253
Master, 354
kanaly koloréw przeciwstawnych, 33
kanion, 3, 409
klif, 13
klip, 349
klonowanie, 280, 290
kolor, 15, 273, 424
dopetniajacy, 113, 147
kolorowa biel, 175
kolory
dodatkowe, 44
hipotetyczne, 32
jaskrawe, 87
nierzeczywiste, 87, 255, 270
pastelowe, 40
PMS, 372
podstawowe, 44
spoza przestrzeni barw, 256
typowe, 43
wzorcowe, 370
kolorystyka
kwiatow, 123
nieba i chmur, 122
zdjecia, 80
komercyjny druk, 336
konstruowanie masek, 215
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kontrast, 32, 94, 178, 273, 421 manipulacja kanatami obrazu, 166
jednoczesny, 20, 144, 194, 229, 368 maska, 214
konwersja gbrnej warstwy, 213
jednowarstwowych obrazéw, 186 nasycenia, 390, 393
koloréw, 260 wyostrzajaca, 392
na CMYK, 206, 259 maski warstw, 82
na skale szaroSci, 167 maskowanie, 115, 211
z przestrzeni LAB, 374 na podstawie nasycenia, 387
konwersje pomigdzy przestrzeniami barw, 170 Master, Oryginat, 354
korekcja, 9 Median, Mediana, 317
barw, 286 metalowe obiekty, 330
koloréw, 11, 22, 69, 72, 271, 409 metoda MMM, 24, 65-70, 416
w RGB, 107 metoda ,,na Marsjanina”, 24, 65-70, 416
korygowanie metody
perspektywy, 204 wyostrzania, 157, 393
pojedynczego kadru, 360 zarzadzania kolorem, 47
przebarwiefi, 86, 106 Midtones, Potcienie, 290
twarzy, 404, 406 miedziane odblaski, 154
krawedzie, 148, 149 mieszanie, 379
krzywa kanalow RGB, 186, 232
kanatu A, 327 koloréw, 23
kanatu L, 9, 14 mity, 165, 171, 172
krzywe model
sprzeczne ustawienia, 57 addytywny, 20
AB, 10, 352, 401, 416 koloréw, 361, 362
koloréw, 8 liczbowy, 36
MM, 351, 354, 359 subtraktywny, 20
typu ,,S”, 331 modelowanie krzywych, 332
ksztaltowanie krzywych AB, 323, 330 modyfikacje
L kanatu L, 245
kr ch, 10
LAB,5 mora,zggZY
Lab Color, 5 multimedia, 205
Layer Style, Styl warstwy, 241 Multiply, Pomnéz, 160, 168, 381
Layers, Warstwy, 97
Lighter Color, Jas$niejszy kolor, 168 N
Lightness, Jasnosc, 84 naktadanie kanat6w, 39, 247, 394, 395

Luminance, Luminancja, 311, 313
Luminance Detail, Szczegdly luminancji, 311 narzedzia do edycji wideo, 345
Luminosity, Jasnos¢, 76, 179 narzedzie ’

L Brush, 290
o Burn, 290, 416
fagodne przebarwienia, 87 Clone Stamp, 278
taczenie ) Color Sampler, 239
wariantow, 126 Dodge, 290, 416
wersji, 111 Eyedropper, 108, 209, 239
M Healing Brush, 278

; . Patch, 275

M Ilja_ightzggDanlel, 105 Sponge, 289, 416

ma 113(21’ 67 nasycenie, 61, 390
model, barw, 23

napis z data, 276
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koloréw, 89

zieleni i magenty, 101
niebo, 317
nieprawidtowe odcienie skory, 266
nierzeczywiste kolory, 255, 270

Noise Reduction, Redukcja szumu, 311

Normal, Zwykly, 76, 296

0
obiekty
AB-dodatnie, 384
B-dodatnie, 384
B-ujemne, 377
metalowe, 330
neutralne, 110
obliczanie wspélczynnika dE, 370
obraz
LAB, 173
wielotonalny, 278
obstuga czerwieni, 38
obszar odniesienia, 78
odbicie, 58
odblaski, 262, 268
miedziane, 154
odcienie
skrajnie ciemne, 328
skrajnie jasne, 328
odcisk palca, 192
odmiany wyostrzania, 159
odstepstwa od neutralnosci, 354
odwrocenie kanatu B, 45
odwrocone ,,U”, 299
odwzorowywanie koloréw, 40
ograniczanie intensywnosci barw, 90
okno
Color Picker, 48
Color Settings, 375
Curves, 416
Ink Colors, 365
Layer Style, 241
opcja dla akcji, 87
operacja MMM, 24, 65-70, 416
organizacja CIE, 365
orientacje diagramoéw, 57
oslabianie intensywnosci koloru, 116
Overlay, Naktadka, 381

P

panel
Blending Options, 222
Channels, 142, 252
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Info, 109, 240
Layers, 97
PPW, 65, 69, 89, 205, 416
Properties, 94
Timeline, 351

parametr
Amount, 151
dE, 365, 416
Delta-E, 365, 416
Exposure, 302
gamma, 156
Luminance, 313
Luminance Detail, 311
Radius, 161, 384
Saturation, 24
Threshold, 422
Vibrance, 23

Patch, Latka, 275

pliki
.avi, 347
.mov, 347

podzielone zdjecie, 225

pointylizm, 134

polecenie, 416
Edit/Convert to Profile, 179, 375, 378
Edit/Fill, 252
Filter/Blur/Average, 268, 392
Filter/Blur/Gaussian Blur, 384
Filter/Pixelate/Pointillize, 146
Hue/Saturation, 211, 343, 410, 416
Image/Apply Image, 84, 92, 167, 215, 349, 416
Image/Adjustments/Desaturate, 184
Image/Adjustments/Shadows/Highlights, 337
Image/Adjustments/Desaturate, 156
Image/Adjustments/Exposure, 160, 397
Image/Adjustments/Invert, 210, 388
Image/Adjustments/Levels, 107
Image/Adjustments/Photo Filter, 107
Image/Adjustments/Shadows/Highlights, 157,

204, 400

Image/Adjustments/Brightness/Contrast, 201
Image/Auto Tone, 279, 397
Image/Duplicate, 215
Layer/Duplicate Layer, 142, 275
Select/Color Range, 211
Select/Inverse, 351
Select/Select All, 339
Shadows/Highlights, 161
Window/Channels, 252

poprawki, 22
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portret, 405, 410, 423 reguta M’Naghtena, 106
postrzegana jednorodnos¢, 23 reguly dla retuszeréw, 286
postrzeganie barw, 19, 104 responsywne strony internetowe, 205
powstawanie typowych koloréow, 43 retusz, 262, 271, 286
poziom krycia warstwy, 71, 82 defektu, 271
polcienie, 197 kanatu L, 277
poltkanaly, 385, 387, 388 kwiatéw, 216
PPW, Picture Postcard Workflow, 69, 188, 205 mody, 145
proces skory, 266
konwersji koloréw, 260 RGB, 5, 264, 343
PPW, 69 rodzaje
produwanie, 138 retuszu, 262
ciemne, 152 wyostrzania, 152
jasne, 152 role kanatéw, 34
w kolorze, 140, 152, 154 rozbiezno$¢ opinii, 426
Properties, Wtasciwosci, 94 rozdzielanie
przebarwienia, 89, 108, 111 kontrastu i koloru, 32
cyjanowe, 128 podobnych koloréw, 27
tagodne, 87 rozja$nianie
magentowe, 327 kanatu L, 230
sztuczne, 112 twarzy, 394, 399
przekltamania barw, 109 rozmycie, 151, 214, 307
przesadne zastosowanie kanatu L, 165 maski, 160, 384
przestrzenie Roézdzka, 211
barw, 362 réznice migedzy odcieniami, 47
wzorcowe, 362, 371 réznorodno$é barw, 61
przestrzefi
barw LAB, 4 S
CMYK, 7, 40, 169, 181, 256 Saturation, Nasycenie, 24, 303
jednorodna, 365 Screen, Ekran, 168, 233, 381
koloréw, 361 skrajne wartosci kanatu L, 269
RGB, 5, 264, 343 stownictwo drukarzy, 334
sRGB, 376, 378 spektrum barw, 204
xyY, 367 splaszczenie, 174
przewidywanie reakcji klientéw, 100 obrazu, 167, 177, 209
przyciemnianie nieba, 223 Sponge, Gabka, 289, 416
przycisk CB, 90 sprzeczne ustawienia krzywych, 57
puentylizm, 146 sRGB, 376, 378
punkt standard wydruku, 364
bieli, 124 strome pochylenie krzywych, 53
kontrolny, 61 stromizna krzywej, 9
kontrolny na krzywej, 9 struktura
obrotu, 70, 71 akeji, 88
punkty Swiatet i cieni, 127 kanatéw, 151, 155
kanatéw A i B, 387
R kanatéw LAB, 51
Radius, Promien, 161, 384 warstw, 355, 357
redukcja Surface Blur, Rozmycie powierzchniowe, 315, 386, 422
szumoéw, 311, 319 suwak
szumu chromatycznego, 303 Blend If, 213, 219, 241, 416

Kup ksigzke Polec¢ ksigzke


http://helion.pl/page354U~rf/phlak2
http://helion.pl/page354U~rt/phlak2

Exposure, 309, 316
Gray, 213
Luminance, 311, 313
Luminance Detail, 311
Saturation, 303
This Layer, 214
Underlying Layer, 242, 285
szczegdtowosé planu, 123
sztuczne
nasycenie barw, 62
przebarwienie, 112
zabarwienia, 56
szum, 301, 418
kolorowy, 302

$
Slepota barw, 87

Swiatla, 127
Swiatto biate, 147

T
technika
Ctrl+Kklik, 330
nakladania kanaléw, 394
tecza, 288
This Layer, Warstwa biezaca, 214
Threshold, Prog, 422
Timeline, OS czasu, 349
tinta, 262
tonowanie rezultatow, 81
tradycjonalizm, 415
tryb, 416
Color, 76, 168, 263, 416
Darken, 167, 385, 417
Darker Color, 417
Desaturate, 286
Hard Light, 382, 417
Lighten, 417
Lighter Color, 417
Luminosity, 76, 132, 168, 416
Multiply, 168, 381, 398, 417
Normal, 76, 296
Overlay, 381, 417
Saturate, 290
Screen, 168, 233, 381, 417
Soft Light, 417
tryby mieszania, 160, 168, 219, 381
twarz, 408
tworzenie
akeji, 87
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bichromii, 281, 293
kopii kanatu L, 90
krzywych, 67
maski, 91
maski na podstawie jasnosci, 198
podziatéw, 225
roboczej wersji zdjecia, 129
skryptu, 87
warstwy korekcyjnej, 84, 90
warstwy wyszarzajacej, 354
wersji zdjecia, 131

typowe obiekty, 110

U
umiarkowana redukcja szumu, 319
Underlying Layer, Warstwa pod spodem, 242, 285
Unsharp Mask, Maska wyostrzajaca, 133, 149
ustawianie kontrastu, 421
usuwanie

mory, 283

napisu, 276

warstwy roboczej, 324
utrata szczegOlow obrazu, 46, 184
uzupelnianie pustych miejsc, 274
uzycie

edytowalnej maski, 115

kanatéw A i B, 379

Lassa, 65

niestandardowych krzywych, 331

polecenia Auto Tone, 279

produwania, 138

\

Vibrance, Jaskrawos¢, 23

w

wady
postrzegania barw, 104
wzroku, 99
warianty filmu, 356
warstwa
kompozytowa, 248
uSredniajaca, 248
warstwy
korekeyjne Curves, 59, 70, 90, 416
wyszarzajace, 354
wartoSci
barw, 33
LAB, 110
RGB, 49
ujemne, 38
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warto$¢

A-dodatnia, 325

dE, 371
wideo, 345
widoczne spektrum barw, 204
wrazenie ciepta, 112
wrazliwos¢ wzroku, 87
wskazoéwki klienta, 325
wskaznik odtwarzania, 351
wspo6lczynnik dE, 370
wyblakte zdjecia, 383
wydobywanie koloréw, 121
wydruk, 364
wyglad

chmur, 122

kwiatow, 122

skory, 145

wody, 123

wydruku, 328
wykluczanie tla, 241
wykrzywianie krzywych, 330
wymiana

informacji, 361

obrazéw, 377

wyostrzanie, 9, 133, 137, 159, 176, 390, 393

drastyczne, 148

dwukrotne, 151

jasnoSci, 150

kanalow AB, 143

konwencjonalne, 134, 152

konwencjonalne jasne, 152

produwanie ciemne, 152

produwanie jasne, 152

produwanie w kolorze, 152

w kanale L, 155

z uwzglednieniem koloru, 148
wzmocnienie

intensywnosci barw, 54

koloréw, 25, 29, 308
wzorcowe przestrzenie barw, 362

VA
zachdd stonca, 56
zadania kryminalistyczne, 227
zakres
barw, 43
dostepnych barw, 158
drukowalnych barw, 113
zalety
automatyzacji, 130

Kup ksigzke

LAB, 4,211
maskowania, 115
zamienniki masek, 351
zastepowanie
kanalu negatywem, 54
nieba, 214
sktadowej achromatycznej, 182
zastosowanie
krzywych MM, 353
przestrzeni LAB, 78
warstwy korekcyjnej, 207
zaznaczanie, 211
zaznaczanie prostokatne, 276
zdjecia, 431-437
agencyjne, 413
kwiatow, 30
lotnicze, 306
portretowe RGB, 68, 404, 406
studyjne, 405
wyblakte, 383
zestawy kanatow, 32
ziarno, 386
zielony odcien, 88
zimna kolorystyka, 86
zimne zabarwienia, 85

zjawisko kontrastu jednoczesnego, 20, 144, 194, 229, 368

zlecenia dotyczace zmian koloréw, 242

zloty Srodek, 81
zludzenie optyczne Titchenera, 19
zmiana
koloru, 235, 238, 264
poziomu krycia warstwy, 96
trybu mieszania, 218
wartosci L, 245
wygladu, 243

zmniejszanie nasycenia barw, 93, 102

znaczniki profili, 375
zwigkszanie
intensywnosci barw, 79
intensywnosci koloréw, 107
kontrastu, 94
nachylenia krzywych, 63
nachylenia krzywych AB, 79
nasycenia, 23, 61
réznorodnos$ci barw, 61

1
zargon, 416
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Przestrzen barw LAB w programie Adobe Photoshop od wielu
lat stanowi wyzwanie nawet dla profesjonalnych grafikow, ale
wysoka klasa tego rozwigzania pozostaje poza dyskusja. LAB
daje potezne mozliwosci i niemal nieograniczong kontrole
nad kolorami, pozwalajac na uzyskiwanie niezwyktych
efektow przy retuszowaniu nawet dosc¢ nieudanych fotografii.
Niektore techniki wykorzystywania LAB sg na tyle proste, ze
poradzi sobie z nawet poczatkujacy uzytkownik, jednak aby
w petni opanowac to cudowne narzedzie, trzeba zmierzyc sie
z trudniejszymi zagadnieniami.

Ksigzka, ktorg trzymasz w dtoni, jest drugim wydaniem
kultowego bestselleru o sekretach pracy w trybie LAB. Autor
gruntownie przejrzat i opracowat materiat od podstaw, ale
zachowat charakterystyczna strukture pierwszego wydania,
dzieki czemu z publikacji te] skorzystajg osoby o roznym
poziomie zaawansowania. Mimo ze ksigzka ma stanowic
zrodto wiedzy technicznej dla profesjonalistow, jest napisana
W sposob utatwiajgcy zrozumienie | zapamietanie nawet
dosc¢ trudnych zagadnien, takich jak praca na wartosciach
kanatu L, mieszanie kanatow, zaawansowane techniki
maskowania czy stosowanie LAB do korekty klipow wideo.

ksiegarnia internetowa

il http://helion.pl

zaméwienia telefoniczne

Sprawdi najnowsze promocje:
k 0 801 339900 B http:/fhelion.pl/promocje

Ksiaiki najchetniej czytane:

© http:/fhelion.pl/bestsellery

Zamdw informacje o nowosciach:
"l 0601339900 EREHRHSAAEE

Helion SA

ul. Kodciuszii 1c, 44-100 Gliwice
tel.: 32 230 98 63

e-mail: helien@helion.pl
http: / fhelion.pl

SBN 978-83-283-2543-2

cena: 129 00 zl

Infermatyka w najlepszym wydaniu

LAB

— drzwi do niezwyktej
przestrzeni barw,
droga do fascynujgcych zdjec!

W tej ksigzce wsrod zagadnien
dotyczacych retuszu zdjec:
= kontrola intensywnosci barw

= zaawansowane techniki
wyostrzania zdjec

zastosowanie krzywych LAB

= korzystanie z kanatow LAB
W Zaawansowanym retuszu

omowienie suwakow Blend If

= mieszanie z uzyciem kanatow A i B

Dan Margulis — wyktadowca,
wspotredaktor magazynu
.Electronic Publishing®, uznany
ekspert, w 2001 roku trafit do Sali
Staw Photoshopa. Posiada rzadko
spotykana zdolnosc ujmowania
skomplikowanych koncepcji w tatwo
zrozumiate stowa, dzieki czemu
jego ksigzki cieszg sie ogromng
popularnoscig wsréd szerokiego
grona czytelnikow.
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