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Odkryj tajniki modelu LAB

 Poznaj przestrzen koloréw LAB
» Wykorzystaj model LAB do korekcji cyfrowych zdje¢
* Zastosuj niekonwencjonalne techniki retuszowania

Model koloréw LAB, mimo ze byt obecny juz we wczesnych wersjach Photoshopa,
nadal dla wielu uzytkownikow tej aplikacji pozostaje zagadka. Wsrod specjalistow
cieszy sie opinig najbardziej wszechstronnego i zaawansowanego trybu kolorow i jest
powszechnie stosowany przez grafikdw zajmujacych sie profesjonalnym retuszem
zdje€. Czesto jednak nawet oni wykorzystuja tylko najbardziej podstawowe techniki, nie
zdajac sobie sprawy, ile mozliwosci czeka jeszcze na odkrycie. Wbrew pozorom metody
retuszu i korekgcji zdje¢ w trybie LAB s proste w uzyciu i z powodzeniem moga
stosowac je nawet poczatkujacy.

Ksiazka ,Photoshop LAB. Rozwigzanie zagadki kanionu” przedstawia wszystkie
sekrety obrobki cyfrowych fotografii z wykorzystaniem trybu LAB. Czytajac ja,
nauczysz sie przeprowadzaé korekty kolorystyczne i retuszowac zdjecia. Dowiesz sie,
jak zastosowac tryb LAB do przygotowania plikéw do druku i jak wykorzystaé ten tryb
do wzbogacenia kolorystyki obrazu. Poznasz réwniez sposoby tworzenia masek

i zaznaczen oraz techniki wyostrzania i rozmywania zdjec.

* Definicja przestrzeni kolorow LAB

* Konfiguracja ustawien Photoshopa

» Wyostrzanie i rozmywanie w trybie LAB
e Techniki korekcji obrazu

e Zaznaczanie obiektow

e Retusz cyfrowych fotografii

e Zmiany koloréw na zdjeciach

Poznaj najbardziej zaawansowane mozliwosci Photoshopa
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Przestrzen LAB w liczbach

Struktura przestrzeni LAB jest przerazajgca: przeciwstawne kanaty
koloru, punkt zerowy posrodku krzywych opisujacych kanaty koloréw,
ujemne wartosci opisujgce barwy chtodne i dodatnie dla kolorow
cieptych, a ponadto cata gama barw znajdujacych sie poza zakresem
obstugiwanym przez dowolne urzadzenie do przetwarzania obrazu.

A co powiesz na catkowicie wirtualne kolory, ktore sg petnoprawnymi
mieszkancami przestrzeni LAB, a nie majg szans zaistnie¢ w zadnej
znanej rzeczywistosci? W tym szalenstwie jest jednak metoda, a po
nabraniu wprawy cato$¢ okazuje sie intuicyjna i prosta w uzyciu.

polityce kazdego demokratycznego kraju pojawiaja si¢ niekiedy rady-
kalne postacie. Zazwyczaj okazuja si¢ szkodliwe i cho¢ niekiedy pro-
ponowane przez nie rozwigzania moga wydawac si¢ kuszace, prak-
tycznie nigdy nie zdarza si¢, by doprowadzily one do zlikwidowania
wszystkich trapiacych wspolczesne spoteczenstwa problemow.

W ostatnich latach w Stanach Zjednoczonych pojawily si¢ dwie takie radykalnie odmien-
ne od reszty jednostki, ktérym udato si¢ zajac stanowiska gubernatorskie w dwéch bardzo
licznie zamieszkanych stanach. Zawodowy zapasnik oraz kulturysta i aktor. Obydwaj maja
wiele wspdlnego z przestrzenia LAB — wspaniata sita fizyczna, tatwa do zaakceptowania
prostota, umiejetnos¢ przedstawiania spraw w sposéb trafiajacy ludziom do przekonania
oraz bagaz ideologiczny, o ktorym wigkszo$¢ wolataby nie slyszec.

Model LAB posiada przy tym taka zalete, ze jesli nie podoba Ci si¢ to, co ma do zaofero-
wania, mozesz machna¢ reka i pozostaé przy starych, sprawdzonych rozwiazaniach. Trzeba
jednak podkresli¢, ze jesli cheesz poznac jego prawdziwe mozliwosci, musisz zrozumiec
mechanike jego dziatania, a to jest bez watpienia prawdziwa sztuka.

* * *

Najwigkszy problem zwigzany z teoria barw i technikami przetwarzania obrazu polega na
tym, ze potowa zainteresowanych pracuje w trybie RGB i §miertelnie obawia si¢ wszelkich
zabieg6w, ktore nalezy przeprowadzi¢ w przestrzeni CM YK, zupeknie jak gdyby byla to
jakas czarna magia, a nie pewna odmiana modelu RGB z dotaczonym kanatem koloru
czarnego. Druga potowa za$ rozpoczeta swoja przygode w §wiecie grafiki komputerowej od
trybu CMYK i uwaza, ze w przestrzeni RGB moga pracowac tylko ,,inteligentni inaczej”,
a sama korekcja w tym trybie przypomina trepanacj¢ czaszki wykonywana przez chirurga
w rekawicach bokserskich. Obydwie strony nie dostrzegaja w ten sposob catego szeregu
mozliwosci i zalet oferowanych przez tryb, ktdrym nie postuguja sie na co dzief.

Ta szowinistyczna postawa wzgledem modeli barw jest dla mnie niezrozumiata i zaska-
kujaca — tym bardziej, ze przestrzenie RGB i CMYK sa w rzeczywistosci bardzo podobne
do siebie. Jesli radzisz sobie z edycja obrazu w jednej, z powodzeniem mozesz postugiwac
si¢ druga. Model LAB jest na ich tle prawdziwym odmiencem, co ilustruje rysunek 2.1.
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Rysunek 2.1. Na rysunku w prawym gérnym rogu przedstawiono oryginalne zdjecie
rézy. Rysunki w gérnym rzedzie na lewo od tego zdjecia obrazujg kanaty RGB
sktadajgce sie na te fotografie — czerwony, zielony i niebieski. W rzedzie ponizej
znajdujg sie ich odpowiedniki w przestrzeni CMYK — cyjan, magenta, z6tty i czarny.
Zwré¢ uwage na podobienstwa wystepujace pomiedzy kanatem koloru czerwonego
i cyjanu, zielonego i magenty oraz niebieskiego i Zottego. Kanaty przestrzeni LAB
pokazane w dolnym rzedzie sg jednak zupetnie inne
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Trzy pary kanatow obrazu

W prawym gdérnym rogu rysunku z poprzedniej
strony pokazano zdjecie kwiatu. Oprdcz niego
przedstawione zostaly réwniez kanaty koloru trzech
identycznych wersji tego zdjecia w trzech obstugi-
wanych przez Photoshop przestrzeniach barw.
Dziesig¢ kanatéw rozmieszczonych jest w trzech
rzedach. Jesli liczy¢ od gory, sa to kanaly prze-
strzeni RGB, CMYK i LAB. Sasiadujace rysunki
przedstawiajace kanaly RGB i CMYK wykazuja
si¢ uderzajacym wrecz podobiefistwem.

W kanale magenty trybu CMYK ptatki rozy
sg bardzo ciemne, poniewaz do uzyskania koloru
r6zowego w druku potrzeba bardzo duzo farby
w kolorze magenty, a im ciemniejszy jest fragment
jakiego$ kanatu w trybie CM YK, tym wigcej farby
w danym kolorze zuzyte zostanie do wydrukowa-
nia tego miejsca. LiScie r6zy w kanale magenty
kolorze niwelowataby kolor zielony otrzymany
przy uzyciu pozostatych farb.

W trybie RGB jasno$¢ kanatu przektada si¢
wprost na ilo§¢ §wiatta okre§lonej barwy, ktore
trafi do oczu patrzacego. Platki rézy pokazane;j
na zdjeciu nie zawieraja prawie w ogoéle zieleni,
a zatem w kanale koloru zielonego w trybie RGB
powinny one by¢ niemal catkowicie czarne — i tak
jest w istocie. S one niemal réwnie ciemne, jak
w kanale magenty trybu CMYK. Z tego samego
powodu liscie kwiatu w obydwu kanatach sa poréw-
nywalne. Kanaly magenty i koloru zielonego nie sa
identyczne, poniewaz w gre wchodzi tutaj bardzo
wiele innych czynnikéw, takich jak przyrost punktu
rastra, czystos¢ farb procesowych i obecnosé kanatu
koloru czarnego, lecz mimo wszystko mozna wska-
za¢ pomig¢dzy nimi daleko idace podobienstwa,
podobnie zreszta jak pomigdzy kanatami koloru
czerwonego i cyjanu oraz niebieskiego i zéttego.

Radykalizm modelu LAB polega na catkowi-
tym rozdzieleniu kontrastu i koloru i na towa-
rzyszacym temu zupetnie nietypowym sposobie
definiowania wartoSci barw. Opanowanie pod-
stawowych zasad rzadzacych tym modelem nie
jest trudne, lecz cala sprawe dodatkowo gmatwaja
rozmaite wyjatki i ich konsekwencje.

Wszystkie kanaty w trybach RGB i CMYK
skladaja si¢ na ostateczny kolor i kontrast obrazu.
W trybie LAB caly kontrast zawarty jest w kanale

L, za$ cata informacja o kolorze — w kanatach
A 1B. Wskutek tego rola kanatu L jest najprost-
sza do zrozumienia — poniewaz nie definiuje on
barw obrazu w ogdle, mozna traktowac go jako
czarno-bialy wariant kolorowego zdjecia, cho¢
gwoli $cistosci nalezatoby dodac, ze kanat L jest
W rzeczywistosci nieco jasniejszy niz czarno-biata
fotografia. Kanaly A4 i B, zawierajace wylacznie
informacje o kolorze, dla postronnego obserwato-
ra nie maja na pierwszy rzut oka zadnego sensu.
Dobrze. Przypusémy zatem, ze jakieS zdjgcie
jest juz na poczatku czarno-biate, a zatem zupel-
nie pozbawione barw. W takim przypadku kanaty
A i B powinny by¢ zupetnie puste, czyz nie? Byto-
by to logiczne. Zgadza si¢, ale nie w dziwacznej
przestrzeni LAB. JeSli obraz nie zawiera barw,
kanaly 4 i B sa tu szare, a $ciflej rzecz biorac —
wypehione 50-procentowa szaro$cig. Im bardziej
rézng si¢ one od tego odcienia szarosci — czyli im
wigcej zawierajg czarnych i biatych fragmentéw
— tym bardziej kolorowa staje si¢ fotografia.
Kanaly 4 i B zwane sa kanatami koloréw
przeciwstawnych. Jesli w kanale 4 pojawi si¢
jasniejszy odcien szaroSci, oznacza to zwigk-
szenie nasycenia magenty, jezeli za$ bedzie to
ciemniejszy odcien koloru szarego, bedziesz
miec¢ do czynienia ze wzrostem intensywnosci
zieleni. Im ja$niejszy lub ciemniejszy bedzie
kolor szary w tym kanale, tym bardziej nasyco-
na bedzie jedna ze wspomnianych barw.
Opierajac si¢ na tym zatozeniu, mozna bytoby
przypuszczad, ze skoro réza na zdjeciu jest — co
tu kry¢ — rézowa, kanat koloru magenty w tym
miejscu powinien by¢ niemal nieskazitelnie biaty
— trudno przeciez o inny obiekt zawierajacy taka
ilo§¢ magenty i tak niewielkg domieszke zieleni.
I tu jednak model LAB ma dla Ciebie mata nie-
spodzianke. Zostat on zaprojektowany nie tylko
po to, by obja¢ swoim zasiggiem wszystkie barwy,
ktére mozna wydrukowacé, umiesci¢ na kliszy fil-
mowej czy wyswietli¢ na monitorze, i nie tylko te,
ktore sg zbyt intensywne, by mozna byto poprawnie
odzwierciedli¢ je na wymienionych no$nikach. Sa
tam réwniez kolory nasycone ponad zwykla miare,
W sposob przekraczajacy ludzkie wyobrazenia —
kolory nieistniejace w naszej rzeczywistosci.
Zanim przejd¢ do omawiania warto$ci barw
w trybie LAB, wyobraz sobie nastgpujaca sytua-
cje. Zatézmy, ze kanat A jest obrazkiem w skali
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Rysunek 2.2. Na gérnym rysunku po lewej stronie przedstawiona jest oryginalna fotografia. Kolejne cztery
obrazujg efekt bardzo silnego wyttumienia (zniwelowania réznic w jasnosci) w jednym kanale lub wiekszej
ich liczbie. Zdjecie na rysunku B otrzymano w wyniku wyttumienia kanatéw A i B. Zdjecie na rysunku C
obrazuje efekt wyttumienia kanatu L. Na prawo od niego ,zlikwidowano” kanat A, ponizej zas widac¢ skutki
wyttumienia kanatu B. Zas zdjecie pokazane na rysunku w prawym dolnym rogu strony otrzymano poprzez
inwersje jasnosci w kanale A, co spowodowato odwrécenie proporcji pomiedzy kolorem zielonym a magentg
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szaro$ci, w ktérym jasno$¢ poszczegdlnych pik-
seli opisana jest warto$ciami od zera do 100%.
Jasno§¢ wynoszaca 50% oznacza catkowity
brak magenty i zieleni, wszystkie wyzsze war-
toSci oznaczaja zwigkszanie nasycenia magen-
ty, a wszystkie nizsze powoduja zwickszenie
domieszki zieleni.

Jesli potraktowatbys kanat 4 w opisany spo-
sob, jasnos¢ ptatkéw rozy w tym kanale wynosita-
by okoto 25% — innymi stowy, zaledwie potowe
maksymalnego nasycenia, jakie mozna opisac
w trybie LAB. Jasno$¢ miejsc odpowiadajacych
zgaszonej zieleni lisci kwiatu wynositaby okoto
57%, czyli jedynie odrobing wigcej, niz wynosi
punkt idealnej rownowagi pomig¢dzy zielenia
a magenta. Zauwaz, ze tto zdjecia nie jest szare.
Zawiera ono nieznaczng domieszke magenty,
lecz na przyktadowej skali jasno$¢ tych miejsc
wynositaby zaledwie 48% lub 49%, czyli o wtos
od wartosci neutralne;.

Cho¢ ksztatty widoczne w kanatach 4 i B sa nie-
wyrazne, daje si¢ tam wyr6znic jasniejsza sylwetke
kwiatu i zarys liSci, ktére minimalnie wyrdzniaja
si¢ na nieco ja$niejszym od nich tle kanatu A.

Sposob dziatania kanatu B jest analogiczny,
z tym, ze jasniejsze odcienie szarosci oznaczaja
zwigkszanie intensywnoéci koloru zéttego, pod-
czas gdy barwy ciemnoszare przektadaja si¢ na
odpowiednie nasycenie niebieskiego. Poniewaz
na zdjeciu rézy trudno doszukac si¢ zottych lub
niebieskich odcieni, réznice w jasnosci kanatu B
sa znacznie subtelniejsze, cho¢ oczywiscie maja
znaczny wplyw na wyglad innych barw na zdjeciu.

Przygladajac si¢ sylwetce rézy w kanale A,
mozna fatwo zauwazy¢, ze niemal w catosci cechu-
je si¢ ona zblizong jasnoscia. W kanale B z kolei
krawedzie ptatkéw s nieco ciemniejsze niz wne-
trze kwiatu. Mozna zatem wyciagnac wniosek, ze
cho¢ kanat B ma rzeczywiScie mniejszy wplyw na
0golna kolorystyke tego zdjecia, réznice w jas-
noSci pikseli w tym kanale umozliwiaja oddanie
subtelnych gradacji odcieni na zdjeciu — miedzy
innymi ptatkow rozy.

Sposdb opisu tych gradacji zalezy juz od zabor-
czodci jednego z kolordw przeciwstawnych. Przy-
padkowa osoba zapytana o to na ulicy mogtaby na
przyktad odpowiedzied, ze kwiatek jest bardziej
r6zowy przy krawedziach ptatkow, a wewnatrz
bardziej czerwony.

Mitosnik trybu LAB powiedziatby to samo, ale
nieco inaczej — kwiatek zachowuje w przyblize-
niu stata proporcje magenty w stosunku do ziele-
ni na calej swej powierzchni, lecz na krawedziach
jest bardziej-niebieski-niz-z6tty, a we wnetrzu
bardziej-z6tty-niz-niebieski.

Niezaleznie od rodzaju zdjgcia tego typu sub-
telne przejscia tonalne stanowia klucz do wia-
rygodnosci przedstawionych na nim obiektéw.
Wracam tutaj do punktu wyj$cia — w trybie LAB
zrdznicowanie barw mozna uzyskac znacznie
fatwiej niz w innych trybach koloru.

Sprébuj teraz przeprowadzi¢ eksperyment
odwrotny. Rozpocznij od zwyktej fotografii
i przekonaj sig, co si¢ dzieje podczas modyfi-
kowania ksztattu krzywych opisujacych kanatly
w przestrzeni LAB.

Rola kanatow

Rysunek 2.2A przedstawia oryginalne, jesienne
zdjecie, zas rysunek 2.2F powstal w wyniku wielu
paskudnych sztuczek, o ktérych bedziesz uczy¢ sig
w dalszej czgsci ksiazki. Pozostate cztery rysunki
obrazuja role poszczeg6lnych kanatéw w trybie
LAB. Otrzymano je w wyniku usunigcia, a raczej
wytlumienia pojedynczych kanatéw oryginalnego
zdjecia. Usunigcie calej informacji przenoszone;j
w kanatach A i B polegajace na wypetnieniu ich
50-procentowym kolorem szarym spowodowatoby
przeksztalcenie zdjecia do postaci czarno-biatej.
Postanowitem zatem zniwelowac réznice w jas-
noSci tych kanatéw o cztery piate, dzigki czemu
otrzymalem zdjecie pokazane na rysunku 2.2B.
Kolejne warianty uzyskatem w analogiczny sposob
— z tym, Ze tej brutalnej operacji poddawatem za
kazdym razem tylko jeden z trzech kanatow.
Najmniej atrakcyjnie prezentuje si¢ bez wat-
pienia zdjecie pokazane na rysunku 2.2C, czyli to,
w ktérym zniszczeniu ulegt kanat L. Utrata infor-
macji o kontrastach i jasnoSci sprawia, ze chmury
staja si¢ szare, a nie biale, a jesienny krajobraz
przybiera posta¢ rozmytych, barwnych plam,
w ktoérych nie sposdb wyrdzni¢ poszczegdlnych
drzew i krzewow. Zreszta wersja pozbawiona
koloréw wcale nie jest wiele lepsza. Najbardziej
interesujaco prezentuja si¢ te warianty zdje-
cia, ktore uzyskano przy wykorzystaniu jednego
z kanatéw koloru oraz kanatu jasno$ci, mozna
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bowiem na ich podstawie wyciagnac wiele intere-
sujacych wnioskéw dotyczacych sposobu odwzo-
rowania barw w trybie LAB.

Gdy kanatl A dezerteruje z placu boju, otrzy-
manie réznych odcieni magenty i zieleni staje si¢
niemozliwe. Razem z nimi w niepamie¢ odcho-
dzi cyjan, po ktérym zazwyczaj nikt nie ptacze
— lecz, co gorsza, znikaja takze czerwienie beda-
ce jednymi z najwazniejszych barw postrzeganych
przez cztowieka. Czerwien pojawia si¢ w trybie
LAB woéwczas, gdy zaréwno kanat A, jak i B sa
jasniejsze niz neutralna (50-procentowa) sza-
ro$¢. Na rysunku 2.2D, na ktérym kanat 4 zostat
zredukowany do absolutnego minimum, drzewa
i trawa wypelniajace wigksza cz¢$¢ kadru sg nie-
mal identycznego koloru. Trochg to zaskakuja-
ce, zwazywszy, ze niektore z nich byly czerwone,
inne pomaranczowe, a jeszcze inne — zielone.
Wszystkie jednak byly i sa znacznie bardziej z6tte
niz niebieskie.

Podczas rozpatrywania barw w trybie LAB
nalezy zawsze starac si¢ wyobrazic sobie nie tylko,
jak wyglada kanat koloru wyraznie dominuja-
cy w danym odcieniu, lecz réwniez, jak wyglada
kanat, ktérego domieszka jest mniej znaczaca.
Spojrz na zdjecie pokazane na rysunku 2.2A
i powiedz, czy niebo jest bardziej niebieskie, czy
z06Mte? Tak, wiem, to glupie pytanie. Oczywiscie,
ze kanat B jest w przypadku nieba ciemniejszy
niz neutralny 50-procentowy szary, poniewaz tak
wlasnie ,,robi si¢” niebieski w trybie LAB. Drugie
pytanie bedzie juz trudniejsze — przy zatozeniu,
ze niebieski jest dominujacym kolorem nieba,
jakie sa proporcje pomiedzy zielenia i magenta?

Odpowiedzi udzieli Ci zdjecie z rysunku 2.2E,
wystarczy jedynie posktadac kilka elementow
uktadanki w jedna cato$¢. Niebo, procz tego,
zZe jest oczywiscie niebieskie, niemal zawsze ma
domieszke zieleni, a nie magenty. I przy okazji
jeszcze jedna lekcja do zapamietania (takze
zwigzana z rysunkiem 2.2D) — trawa i wszelka
ro§linno§¢ zawsze zawiera (procz dominujace-
go koloru zielonego) domieszke z6ttego, a nie
niebieskiego. Zauwaz, ze trawa na rysunku 2.2E
w poréwnaniu z oryginalnym zdjeciem z rysun-
ku 2.2A wydaje si¢ mie¢ bardzo subtelny, nie-
bieskawy odcien — bynajmniej nie dlatego, ze
fotografia zrobiona byla na polu petnym nie-
zapominajek, lecz dlatego, ze zabrakto tutaj

domieszki zottego, bardzo waznego sktadnika
koloru kazdej szanujacej si¢ trawy.

Teraz pokrotce napisze, w jaki sposob otrzy-
matem zdjecie pokazane na rysunku 2.2F. Ot6z
po wybraniu kanatu 4 — mozna to zrobi¢, postu-
gujac sie skrotem Ctrl+2 (Command+2 w Mac
OS) lub klikajac miniature tego kanatu w palecie
Channels (Kanaly) — wydatem polecenie Image/
Adjustments/Invert (Obrazek/Dopasuj/Odwrot-
nos¢). Otrzymane w ten sposob zdjecie mozna
potraktowac jako przedsmak magii trybu LAB,
trudno bowiem wyobrazi¢ sobie, by w dowolnym
innym trybie mozna bylo tak szybko przeniesc¢ si¢
na planete, na ktorej jesienig trawa jest pomaran-
czowa, niebo purpurowe, a liScie drzew jadowicie
zielone. Na pierwszy rzut oka wszystko wydaje si¢
pasowac do siebie, przynajmniej dopoki oglada-
jacy nie zda sobie sprawy, ze przeciez takie zesta-
wienie koloréw jest nieprawdopodobne.

Takie sztuczki mozliwe sg dzieki konstrukeji
kanatéw A i B trybu LAB. Kluczem do zrozu-
mienia tych mechanizmdw jest wyznaczenie 50-
procentowej szaro$ci jako neutralnego punktu
koloru dla obydwu kanatéw. Chmury na rysunku
2.2F sg doktadnie tak samo biate jak na rysunku
2.2A. Wyjasnienie tej zagadki jest proste — na
oryginalnym zdjeciu kolor chmur byt niemal ide-
alnie neutralny, bez przewagi w stron¢ magenty
badz zieleni, niebieskiego czy zottego. W oby-
dwu kanatach ich warto$¢ wynosita zatem okoto
50%, a odwrotno$¢ 50% przy takich zatozeniach
co do punktu neutralnego po prostu nie powo-
duje zadnej zmiany koloru. Odwrécenie kanatu
jasnoéci miato wplyw jedynie na te elementy,
ktére cechowaly sie jakim$ zabarwieniem, nie-
wazne — subtelnym czy bardziej intensywnym.
Powrdce do przyktadu nieba na rysunku 2.2E. Po
wytlumieniu kanatlu B przybrato ono nieznacznie
zielony odciefi. Odwrécenie kanatu A dato barwe
z silniejsza domieszka magenty, a to ttumaczy
purpurowy odcien nieba na rysunku 2.2F. Spéjrz
na kolor drzew na oryginalnej fotografii — wiele
z nich ma kolor intensywnie czerwony lub poma-
raficzowy, a to oznacza duzy udzial magenty oraz
koloru zo6ttego. Odwrécenie kanatu 4 wiaze si¢
dla nich zatem z przeobrazeniem do bardzo nasy-
conej zieleni.

Nadszedt najwyzszy czas, by pozegnac si¢ z opi-
sowym stylem odwotujacym si¢ do magenty jako
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koloru przeciwstawnego zieleni i zacza¢ postugi-
wac si¢ liczbami opisujacymi kolory w trybie LAB.
Zaczng od wartosci, do ktorej dotychczas odno-
sitem si¢ jako do ,,50-procentowego neutralnego
odcienia szaro$ci”, jest ona bowiem pojeciem
bardzo istotnym w trybie LAB. W dziwacznym
$wiecie wartosci kanatow A4 i B nosi ona nazwe
zera. Wszystkim fragmentom, ktdre sg jasniejsze
od 50-procentowej szaro$ci, nadawana jest war-
to$¢ dodatnia, ktéra moze wynosi¢ maksymalnie
+127, za$ wszystkie ciemniejsze fragmenty maja
warto$¢ ujemna, ktérej minimum to —128.

Jest to jedna z tych informacji, ktére sprawia-
ja, ze ludzie z ptaczem rzucaja myszka o Sciane
i zaczynaja blagalnie wznosi¢ wzrok ku jakiemu§
patronowi, by zechcial mie¢ w swej opiece arty-
stow i grafikow i dat im szans¢ sprawdzenia si¢
w jakiej$ innej, bardziej zrozumialej dziedzinie,
na przyktad w réwnaniach rézniczkowych. Spro-
buj jednak zachowac zimna krew i spojrze¢ na to
z dystansem. Mechanizm jest wprawdzie dziwacz-
ny, ale jest w nim pewna logika. Alternatywna,
przekorna, ale jednak logika. Liczby dodatnie
zawsze wskazuja kolory ciepte — magente, zotty,
czerwony. Liczby ujemne okre$laja barwy chfodne
— niebieski, zielony, cyjan. Zero za$ oznacza brak
koloru, a wiec jest warto$cig neutralna.

Umieszczajac warto$¢ neutralng pomigdzy
dwiema barwami przeciwstawnymi (dopelniaja-
cymi), otrzymuje si¢ bardzo wygodne narzedzie
umozliwiajace oszacowanie nasycenia koloru —im
bardziej rdzni si¢ jaka$ wartos¢ od zera, tym bar-
dziej jaskrawy i nasycony jest kolor. Na przyktad
platki kwiatu na rysunku 2.1 maja Srednig warto$¢
okoto +65 w kanale A4, za$ warto$¢ sasiadujacych
z kwiatem liSci waha si¢ w okolicach —15. W ten
sposob, nie wiedzac nawet, o jakich kolorach
mowa, mozesz by¢ przekonany, ze barwa kwiatu
jest czystsza i bardziej nasycona niz barwa lisci.

Przedstawienie wszystkich odcieni $wiatel, cieni
i szarosci przy uzyciu pojedynczej liczby, ktéra
nie jest uzalezniona od wartosci znajdujacych si¢
w innym kanale obrazu, moze by¢ bardzo wygod-
ne. Wyobraz sobie zdjgcie, ktore petne jest odcieni
i koloréw neutralnych, rézniacych sie przede wszyst-
kim jasno$cia. Powiedzmy, Ze bedzie to fotografia
mezczyzny w smokingu. Snieznobiata, lekko cienio-
wana jest koszula, za§ marynarka, krawat i spodnie
pozostaja w réznych odcieniach szarosci i czerni.

Jesli rozwazatbys retusz takiego zdjecia w try-
bie RGB, kazdy kanat charakteryzowalby si¢
bardzo szeroka rozpigtoscia tonalna, poniewaz
w tym modelu barw wszystkie kanaly sktadaja
si¢ na ogodlng charakterystyke tonalng obrazu.
Nie jest to zbyt szczgsliwe rozwigzanie, poniewaz
oznacza, ze kolory neutralne w trybie RGB po-
jawiaja sie wylacznie wtedy, gdy okreslony piksel
w kazdym kanale obrazu ma taka sama wartos¢.
Juz samo poréwnanie olbrzymiej liczby wartosci
w poszczegdlnych kanatach — ktére nalezatoby
przeprowadzi¢, by upewnic si¢, ze oznaczaja one
piksele o neutralnym zabarwieniu — jest niezwy-
kle czasochtonne.

W trybie LAB nie ma takiego problemu. Kanat
A powinien po prostu mie¢ zerowa warto§¢ zarow-
no na fragmentach przedstawiajacych koszule, jak
ismoking. Jedli tak jest, nie trzeba poréwnywac go
z kanatem B lub czymkolwiek innym — wiadomo,
ze kanat A jest w porzadku.

Rozwiazanie polegajace na wyznaczeniu abso-
lutnego punktu neutralnego, czyli zera — warto$ci
niezaleznej od innych kanatéw obrazu — niezmier-
nie utatwia wiele zadan zwigzanych z korekcja
obrazu, o czym przekonasz si¢ w rozdziale 3.

Najtatwiejszy z catej trojki

Po skomplikowanych rozwazaniach dotyczacych
kanatéw A i B omdwienie kanatu L przynosi praw-
dziwa ulge, mozna go bowiem z powodzeniem
poréwnac do jego bliskiego kuzyna, obrazu w skali
szaroSci. W kanale L zero oznacza absolutng czerfi,
za$§ 100 — idealng biel. Obraz w kanale L jest
wprawdzie nieco jasniejszy i bardziej kontrastowy
(szczeg6lnie w zakresie pélcieni) w poréwnaniu
z obrazem, jaki otrzymalby$ po przeksztatceniu
kolorowego zdjecia do skali szarosci przy uzyciu
polecenia Image/Mode/Grayscale (Obrazek/Tryb/
Skala szarosci), lecz na razie w zupetnosci wystar-
czy Ci informacja, Ze im mniejsza jest wartos¢, tym
ciemniejszy oznacza odcief.

Piksele w kanale L nie moga mie¢ wartosci
ujemnej. Ze wzgledu na to, zZe wartosci takie
pojawiaja si¢ w kanatach 4 i B, czesto powoduja
one problemy natury typograficznej, wywolane
bledng interpretacja znaku ,,minus”. Czgsto zda-
rza si¢, ze ludzie myla go z myslnikiem. Zamiast
tego w ksiazce bede postugiwac si¢ nieco inng
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konwencja, zapisujac ujemne wartosci w kana-
fach 4 i B w nawiasach. Nieco wcze$niej w tym
rozdziale miate§ do czynienia z obiektem, ktérego
barwa w trybie LAB przedstawiata si¢ mniej wig-
cej nastepujaco: 60%(15)A158. Czy domyslasz sie,
co to moze by¢ za obiekt?

Warto$¢ 60% sugeruje obiekt o $redniej jas-
nosci, prawdopodobnie zblizony do jasnosci 50%
koloru szarego w dowolnej innej przestrzeni barw
(przypominam — kanat L jest zwodniczo jasny).
Ujemna warto$¢ w kanale 4 oznacza, ze masz
do czynienia z obiektem bardziej zielonym niz
w kolorze magenty, za$§ dodatnia warto$¢ w kanale

y % ¢

Rysunek 2.3. Na neutralny (0*0B) obraz natozone
zostaty kolorowe paski. Na rysunku u gory po lewej
stronie wartosci paskow w kanatach A i B wynosza plus
lub minus 25. Na rysunku u g6ry po prawej wartosci te
zostaty zwiekszone do + 50, zas na rysunku u dotu po
lewej — do £75

B wskazuje na udziat koloru z6éttego, a nie niebie-
skiego. Wartosci A i B rzedu plus minus 15 nie sa
szczeg6lnie wysokie, wigc mozna dalej zgadywac,
ze chodzi o obiekt o wyraznym, lecz niezbyt nasy-
conym czy jaskrawym kolorze.

Kréotko mowiae, podane wartosci liczbowe
opisuja stosunkowo ciemna zielen z domieszka
koloru zéttego. To typowa wartos¢ dla roSlin,
a zatem chodzi tutaj o kolor lici r6zy pokazane;j
na rysunku 2.1.

Jeszcze jeden, ostatni przyklad tworzenia
barw w trybie LAB i wzajemnych zaleznoSci po-
mi¢dzy warto$ciami w kanatach 4 i B. Zdjecie
pokazane na rysunku 2.3 jest czarno-biate, za wy-
jatkiem czterech natozonych na nie kolorowych
paskow. Skoro obraz jest pozbawiony koloru, to
— postugujac si¢ nowo nabytymi umiej¢tnos-
ciami — mozesz stwierdzi¢, ze na calym zdje¢-
ciu poza obszarem zajgtym przez paski wartosci
w kanalach A4 i B wynosza 0A0B. Kazdy z czterech
paskéw wypetniony jest jednym z koloréw prze-
ciwstawnych — zielonym, magentowym, z6ttym
i niebieskim. Kanat L nie zostat zmodyfikowany
w ogole i wydrukowany oddzielnie wygladatby
jak zwykla, czarno-biata fotografia bez jakich-
kolwiek paskow.
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Trzy warianty omawianego zdjgcia roznia si¢
wartoSciami prostokatnych paskéw umieszczo-
nych w kanatach 4 i B. Na rysunku 2.3A prostokaty
maja warto$¢ +£25. Oznacza to, ze obraz wynikowy
uzyskany jest przez natozenie wartosci 254, czyli
magenty, (25)4, czyli zieleni, 258, czyli zottego,
oraz (25)B, czyli niebieskiego, na informacje o jas-
nosci obrazu okre$lone w kanale L. Na rysunku
2.3B wartosci kolorowych prostokatow wynosza
+50, za$ na rysunku 2.3C zwigkszono je do +75.

Zanim przekaze zle wiesci, chciatbym zwrécié
Twoja uwage na efekt wynikajacy z natozenia
kanatéw, w wyniku czego powstaja barwy poSred-
nie. W prawym gérnym rogu, gdzie naktadajace
si¢ prostokaty zawieraja wartosci dodatnie, widaé
kolor czerwony. W lewym dolnym rogu, na prze-
cigciu prostokatéw opisanych wartosciami ujem-
nymi, otrzymuje si¢ cyjan. Mieszanka niebieskiego
i magenty w lewym gérnym rogu daje purpure,
za$ polaczenie zottego i zielonego w prawej dolnej
czesci zdjecia tworzy jasna zielen charakterystycz-
ng dla wigkszosci ro§lin.

Pokazany na rysunku obrazek w swojej orygi-
nalnej postaci w trybie LAB (a nie po konwersji
do trybu CMYK przeprowadzonej na potrzeby
druku) znajduje si¢ na plycie CD dotaczonej do
ksiazki. Otwdrz go w Photoshopie i przekonaj
si¢, ze wyglada on nieco inaczej niz jego wydruk
w ksigzce. O ile wydruk tego rysunku rzeczywiscie
byt sprawa ktopotliwg ze wzgledu na trudnosci
w dobraniu odpowiednich odcieni, zostalem oczy-
wiscie zobligowany do dostarczenia odpowiednio
przygotowanych materiatéw w trybie CMYK. I tak
po raz kolejny proza praktycznych rozwiazan sto-
sowanych w §wiecie druku sprowadzita na ziemie
moje wysublimowane LAB-owe rozwazania.

Nasycenie kolorowych prostokatéw ro$nie
w miare zwigckszania warto$ci w kanatach 4 i B
(czyli roznicy w stosunku do koloru neutralnego).
To dlatego kolory figur na rysunku 2.3C sa bar-
dziej intensywne niz na rysunku 2.3A. Jak dotad
trzymam si¢ wczesniejszej teorii. Spojrz jednak
na rysunek raz jeszcze. Teoretycznie kolorowe
paski nie powinny mie¢ wplywu na kontrast zdje-
cia, widoczno$¢ detali na obydwu wymienionych
rysunkach powinna by¢ identyczna. Tak nie jest.
Fragment zdjecia widoczny pod paskiem niebie-
skim i paskiem w kolorze magenty jest wyraznie
ciemniejszy, niz byt pierwotnie.

Oczywiscie, omawiany rysunek stanowi jedynie
teoretyczny, sztuczny przyktad, a przedstawione
na wydruku kolory nie mogly zosta¢ poprawnie
odzwierciedlone. Podobna sytuacja miata miejsce
na rysunku 2.2F, z tym, ze tutaj udalo si¢ uzyskac
znacznie bardziej przekonujacy efekt.

To, ze okreslony kolor istnieje w przestrzeni
LAB, nie oznacza jeszcze, Ze mozna mie¢ chocby
ciefi nadziei na uzyskanie go w trybie CMYK lub
nawet w RGB. Brak mozliwosci wydrukowania
jaskrawych odcieni niebieskiego, a w szczegdlno-
$ci odmian bardzo jasnych i jednocze$nie mocno
nasyconych, jest jedna z najczesciej wymienianych
wad trybu CMYK. Tryb ten ma takze wiele innych
niedociagnied, ktore wychodza na jaw szczegdlnie
wowczas, gdy checesz otrzymac na wydruku czysty,
lecz do$¢ ciemny lub do$¢ jasny odcien. To bardzo
powazny mankament. Pamigtaj — edycja obrazu
niezmiernie rzadko kofczy si¢ na korekcji w try-
bie LAB. Projekt najcze¢sciej musi by¢ ponownie
przeksztalcony do trybu RGB lub CMYK na pew-
nym etapie pracy.

Jesli obraz LAB zawiera barwy, ktore nie moga
by¢ odzwierciedlone przez urzadzenie wyjsciowe,
umiejetno$¢ przewidzenia, co stanie si¢ z ktopot-
liwymi kolorami, wymaga ogromnego do$wiad-
czenia. Mozliwo$¢ uzyskiwania takich odcieni to
z jednej strony spore ryzyko, a z drugiej wielka
zaleta trybu LAB. W czgéci ,,Blizsze spojrzenie”
w tym rozdziale zajme si¢ tym zagadnieniem nieco
doktfadniej, tymczasem jednak postaraj si¢ bardzo
ostroznie obchodzi¢ z kolorami, ktore istnieja
wylacznie w osobliwej przestrzeni LAB.

W rozdziale 1. korygowate§ kanion za kanio-
nem, dowiadujac si¢ przy okazji, ze wtasnie zdje-
cia kaniondw sa specjalnoscig trybu LAB. W tym
momencie powiniene$ juz wiedzie¢, dlaczego. Po
pierwsze, fotografie kanionéw cechuja si¢ bardzo
subtelnym zréznicowaniem barw, ktdrych nie
moga w wystarczajaco wyrazny sposob zarejestro-
wac ani aparaty fotograficzne, ani zmyst wzroku
czlowieka. Pochylenie krzywych kanatéw A4 i B jest
niezwykle efektywnym sposobem podkreslenia
réznic pomigdzy tymi barwami. Po drugie, zdje-
cia kanionéw — delikatnie méwigc — nie oszata-
miaj kolorystyka, o czym mozna si¢ z fatwoscia
przekonaé, poréwnujac je chocby ze zdjeciem
pokazanym na rysunku 2.2. Trudno byloby uwy-
pukli¢ i nasyci¢ kolorystyke zdjecia kanionu do
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tego stopnia, by nie dato si¢ go poprawnie odwzo-
rowa¢ na wydruku CMYK lub w przestrzeni RGB.
Kaniony stanowia zatem doskonaly materiat do
zademonstrowania efektywnosci korekeji obrazu
przy uzyciu krzywych kanatéw A4 i B. Do zdjgcia
takiego, jak na rysunku 2.2, podchodzitbym juz ze
znacznie wicksza rezerwa.

Powinienes juz potrafi¢ rozpoznawac i nazywac
kolory, postugujac si¢ okre$leniami typowymi dla
trybu LAB. Sprawdz to, odpowiadajac na pyta-

nia zawarte w ramce ,,Cwiczenia i sprawdzenie
umiejetnosci”, w ktdrej znajdziesz malg zgady-
wanke-test. Jesli go zdasz, mozesz z powodzeniem
rozpoczaé czytanie rozdziatu 3. Pozostala czes§¢
tego rozdziatu zawiera bardziej szczegbtowe omo-
wienie zagadnien zwigzanych z kolorami, ktére
moga istnie¢ wylacznie w trybie LAB, oraz dalsze
wyjasnienia dowodzace przewagi korekcji przy
uzyciu krzywych kanatéw A4 i B nad tradycyjnymi
metodami edycji obrazu w trybie RGB.

Cwiczenia i sprawdzenie umiejetnosci
Zalozmy, ze przeprowadzasz retusz obrazu w przestrzeni RGB. Jak mozesz sie zorientowac,
czy okreslony obiekt jest wypetniony neutralnym kolorem — czyli biatym, szarym lub czarnym?

Podczas edycji obrazu w trybie LAB mozna bardzo tatwo sprawdzi¢, czy jakis obiekt jest wypetniony
neutralnym kolorem. Jak najtatwiej sie o tym przekonac?

Dlaczego w kanatach A i B ogladanych niezaleznie od pozostatej czesci obrazu, czyli tak,
jak zostato to pokazane na rysunku 2.1, praktycznie nigdy nie ma zupetnie biatych lub zupetnie
czarnych fragmentow, a jedynie rézne odcienie szarosci?

Czym rozni sie obraz w kanale L ogladany niezaleznie od pozostatych kanatéw od tego samego

obrazu przeksztatconego do skali szarosci?

Jakie grupy koloréw opisane sg przez dodatnie i ujemne wartosci w kanatach A i B?

Analizujac zdjecia omawiane w rozdziale 1., dopasuj obiekt opisany w kolumnie po lewej stronie do
odpowiedniej wartosci w trybie LAB. (Prawidtowe odpowiedzi znajdziesz w ramce na stronie 57).

1. Niebo na rysunku 1.1A
2. Jezioro na rysunku 1.10C

3. Roézowe tto ramki ,Cwiczenia i sprawdzenie umiejetnosci” na stronie 14

4. Wielkie fioletowe kétko na rysunku 1.11
5. Karnacja mezczyzny na rysunku 1.15A

A. 86-8%(8)B

B. 4944)A(10)8
C. 74L13A198
D. 52'81A(7)8
E. 6743)A30)8
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Blizsze spojrzenie

Ktéregos dnia wpadta mi w rece publikacja, kto-
rej autor przestrzegat przed stosowaniem trybu
LAB, poniewaz — jak twierdzit — przynajmniej
jedna czwarta wszystkich barw, ktére daja sie
zdefiniowad w tym trybie, jest nie do uzyskania
w przestrzeniach RGB i CMYK. Zaréwno zatoze-
nie, jak i wyciaggniety na jego podstawie wniosek
sg btedne. Liczba odcieni LAB wykraczajacych
poza spektrum dostepne w innych przestrze-
niach barw siega raczej trzech czwartych, a nie
jednej czwartej, lecz to wcale nie jest argument
przeciwko wykorzystaniu tego trybu podczas
korekcji obrazu.

Stwierdzenie dotyczace ¢wiartki catego spek-
trum barw marnowanej w trybie LAB oparte
zostato na btednej analizie zawartosci kanatow
A i B, w ktérych moga pojawiad sie wartosci
z zakresu od -128 do +127. Popularne warian-
ty przestrzeni RGB nie pozwalaja na uzyskanie
barw o tak idealnej czystosci, lecz w pewnych
warunkach mozna uzyskac odcienie bedace od-
powiednikami koloréw LAB o wartos$ci okofo
+90. W trybie CMYK nie ma co marzy¢ nawet
o takiej czystosci barw, za wyjatkiem koloru z6t-

tego. Wszystkie pozostate kolory zazwyczaj nie
przekraczaja nasycenia, ktére w trybie LAB mia-
toby wartos¢ okoto =70.

Co gorsza, bardzo wazne jest réwniez sformu-
towanie w pewnych warunkach. Jesli styszysz
okreslenie ciemnozielony lub ciemnoczerwony,
mozesz bez przeszkéd wyobrazi¢ sobie obiekt
w takim wtasnie kolorze, ale ciemnozotty? Jak
to moze wygladac?

Kolor zétty musi by¢ jasny, by mozna byto na-
zwacd go ,,z6ftym” wiasnie. Najbardziej intensyw-
ny kolor z6tty, z jakim mozna zetkng¢ sie w pracy
grafika, da sie zdefiniowac nie w trybie RGB, lecz
w przestrzeni CMYK. Jest to kolor 0€<0M100Y. Far-
ba procesowa w kolorze zéftym jest tak czysta
i intensywna, ze znajduje sie poza zasiegiem
wiekszosci przestrzeni RGB. Rzadko zdarza sie
odcien, ktory jest dostepny w trybie CMYK, a nie
mozna uzyska¢ go w przestrzeni RGB. Zotty jest
tutaj chlubnym wyjatkiem.

W oknie dialogowym Color Picker (Prébnik
koloréw) Photoshopa (aby je otworzy¢, mozna
klikna¢ prébnik koloru narzedzia lub tfa na pa-
sku narzedzi programu) mozna wpisa¢ parame-
try takiego ,idealnego” koloru zéftego w pola
odpowiednich sktadowych CMYK. Dowiadujesz
sie wowczas, ze 0°0M100Y jest ,odpowiedni-
kiem” 95L(6)A958B lub 255R242G08B. Podane war-
tosci moga wyglgdac u Ciebie odrobine inaczej,

a ewentualne réznice spo-

€ o )

wodowane sg inng konfi-

——o—3

# |fff200

# |fff100

guracja roboczych prze-

s — % e strzeni RGB i CMYK niz ta,
Ii:j! { Color Libraries ) I% { Color Libraries ) | ktdra postugiwatem sie
podczas pisania ksigzki.
@157 |© Oufos | O [s7 |° Oufes | Zagadnienia te oméwie
Os: 00| Oaf-s | Os: (00| Oafs | szerzej w rozdziale 3.
Os [100]% Ob:fos | Os [100]% Ob:[115 |

Rysunek 2.4. Okno

OR: 255 1 L OR: [255 CE0  [3% dialogowe Color Picker
OG: |242 M0 |% 0Oc 241 m:lo  |% (Prébnik koloréw) wyswietla
< <1 iedniki
O\ R . ) - odpowiedniki wybranego
(_B: |0 Y:|100 |% B: |0 ¥: 1100 |% ..
= koloru w czterech réznych
K:|0 % K: |0 %

modelach barw, cho¢

znalezienie rzeczywistego

odpowiednika jest czestokro¢ niemozliwe. Na przyktad na rysunku po lewej stronie nie zostato wySwietlone
zadne ostrzezenie, Ze wybranego koloru CMYK nie da sie doktadnie odwzorowac w przestrzeni RGB. Przy okazji
zwré¢ uwage, Ze ta ekstremalna dla modelu CMYK warto$¢ siega zaledwie trzech czwartych gornej granicy
wartosci dla kanatu B w trybie LAB (ktdra wynosi +127). Wraz ze zwiekszaniem wartosci w kanale B otrzymany
kolor z6tty wykracza réwniez poza mozliwosci wydruku CMYK; tym razem jednak na szczesScie Photoshop
informuje o tym fakcie, wyswietlajac niewielka ikone ostrzegawcza po lewej stronie przycisku Cancel (Anuluj),

tuz obok prébnika u goéry okna
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Jak juz wspomniatem, wartosci RGB pokazane
na rysunku 2.4 w rzeczywistosci nie sg odpowied-
nikiem wybranej barwy w trybie CMYK, poniewaz
cos tak niesamowicie zéftego po prostu w RGB
nie ma prawa istnie¢. W RGB — nie, ale LAB przy
takim kolorze z6ttym tylko przecigga sie ze znu-
dzenia; w kanale B trybu LAB pozostajg jeszcze
32 punkty ,zapasu”, ktéry mozna wykorzystac
w celu dalszego zwiekszania intensywnosci. Owe
32 punkty stanowia z grubsza jedng czwartg ca-
tego spektrum dla tego kanatu, zgodnie z tym, co
powiedziat wspomniany we wstepie autor publi-
kacji o trybie LAB.

Odwré¢ otrzymany wynik. Kolor 958 jest
najbardziej nasyconym kolorem zéttym w prze-
strzeni LAB, jaki jeszcze mozna odwzorowac
na wydruku CMYK. Problem polega na tym, ze
tak nasycony odcien w CMYK da sie otrzymac
jedynie przy specyficznym, bardzo jasnym od-
cieniu zo6ttego — spdjrz na wartos¢ w kanale L
jego odpowiednika w trybie LAB. Kazda préba
dalszego rozjasnienia tego odcienia spowoduje
zmniejszenie nasycenia zo6ttej farby na wydruku
CMYK. Kazda préba przyciemnienia go bedzie
wymagata dotozenia innych farb procesowych,
ktére zmniejszg nasycenie zo6ttego. Na przyktad
kolor 25€20M100" jest odpowiednikiem barwy
75L(5)A678. Warto$¢ w kanale B stanowi zale-
dwie potowe wartosci maksymalnej tego kana-
tu, a przeciez jasnos¢ w kanale L spadta jedynie
o jedng czwartg. Przy 50t wartos¢ w kanale B
wynosi¢ bedzie nie wiecej niz 478, jesli oczywiscie
nie chcesz wykroczy¢ poza zakres koloréw moz-
liwych do uzyskania w CMYK. Przy 20! bedzie to
najwyzej 288 — a to nie stanowi nawet jednej
czwartej maksymalnej wartosci.

Whiosek — jesli zotty nie jest jasny, wcale nie
jest zotty!

W trybach CMYK i RGB wiekszos¢ kolorow
charakteryzuje sie podobnymi wtasciwosciami.
Maksymalne nasycenie osiggajq one jedynie przy
okreslonej jasnosci. Najczystsza zielen otrzymasz
przy jasnosci okoto 60, najczystszg magen-
te — przy 50%, za$ najczystszy kolor niebieski,
najciemniejszy sposréd wymienionych — przy
40, ,Nasycony, lecz bardzo jasny niebieski” to
okreslenie réwnie sensowne jak , jaskrawociemny
zotty”. Albo ,gigantyczny hobbit”. Albo , kwa-
dratowe kotko”.

Tylko ze wszystkie takie kolory moga z powo-
dzeniem istnie¢ w przestrzeni LAB.

Rozwaz raz jeszcze z6tty prostokat znajduja-
cy sie po prawej stronie rysunku 2.3C. Wartos¢
tego koloru w kanale B wynosi 75 przy dowolnej
jasnosci zdefiniowanej w kanale L. Jak miafes sie
jednak okazje przed chwilg przekona¢, tak inten-
sywny kolor zétty moze istnie¢ jedynie wowczas,
gdy wartos¢ w kanale L jest stosunkowo duza
i zawiera sie, powiedzmy, pomiedzy 95! a 85L.
Pewne fragmenty potyskujacej skérki jabtka znaj-
dujace sie pod prostokatem rzeczywiscie spetniajg
ten wymaog, jednak w przyttaczajgcej wiekszosci
pozostatych miejsc, na ktore natozony jest 6w
prostokat, powstajq kolory nie tylko wykraczaja-
ce poza spektrum przestrzeni CMYK i pozbawione
mozliwosci wyswietlenia na dowolnym monito-
rze, lecz absolutnie nierzeczywiste i niewyobra-
zalne. Zélcie, ktdre nie istnieja, nie moga istniec
i nigdy istnie¢ nie bedg. Taki jest na przyktad
superintensywny kolor czarnozotty 5:0A758, po-
wstajacy w miejscu, w ktdérym prostokat przecina
sie z bardzo ciemnymi ozdobami nadrukowanymi
na obrzezach talerza.

A teraz najwazniejsze pytanie. Wczesniej czy
pdzniej omawiane zdjecie opusci przestrzen LAB
i zostanie przeksztatcone do innego trybu kolo-
row. Co sie stanie z owymi nierzeczywistymi, nie-
mozliwymi do wyswietlenia kombinacjami jasnos-
ci i nasycenia?

Wstep do wyobrazni

Dobierajac odpowiednik koloru z przestrzeni LAB
w innym trybie koloréw, idziesz na powazny kom-
promis polegajacy na zmianie jasnosci barwy.

Na rysunku 2.5 pokazano zdjecie z rysunku 2.3C
przeksztatcone do skali szarosci. Scislej rzecz biorac,
zostafo ono przeksztatcone do skali szarosci z pliku
CMYK wykorzystanego podczas drukowania ksigz-
ki, a on z kolei powstat w wyniku przeksztafcenia
oryginalnego obrazu w trybie LAB. Jesli konwersja
do skali szarosci nastgpitaby wprost z trybu LAB, po
kolorowych prostokgtach nie zostatoby ani sladu.
Poniewaz po drodze nalezato przeksztatci¢ zdjecie
do przestrzeni CMYK, co wymusito przeniesienie
niektérych koloréw do postaci mozliwej do uzy-
skania w druku, wspomniany na samym wstepie
kompromis widac¢ jak na dtoni.



Photoshop dzielnie przystapit do walki z niewi-
dzialnym i niedajacym sie pokonac przeciwnikiem,
podkreslajac réznice barw poprzez odpowiednia
manipulacje jasnoscia. Biate fragmenty talerza sta-
ty sie nieco ciemniejsze wszedzie tam, gdzie znaj-
dowat sie zo6tty prostokat. Ciemnozielony lis¢ pod
tym prostokgtem zostat nieznacznie rozjasniony,
zas wieksza czes$¢ znajdujacego sie pod nim jabtka
pozostafa niezmieniona.

Podobne zjawiska wystapity rowniez po lewej
stronie obrazka, z tg réznica, ze ich charakter jest
tam dokfadnie odwrotny — bardzo jasne odcie-
nie niebieskiego nie nalezg do standardowego
repertuaru przestrzeni CMYK, a zatem wszystkie
fragmenty zdjecia znajdujace sie pod niebieskim
prostokatem zostaty znacznie przyciemnione.
Biedna gruszka. Podobng sytuacje obserwujemy
w przypadku paska w kolorze magenty i czerwo-
nego kwadratu w rogu zdjecia — bardzo silnie
przystonity one znajdujace sie pod nimi obiekty.

Jesli pomyst z przyciemnianiem i rozjasnia-
niem, podczas gdy przeciez nalezatoby zmieniac
wytacznie odcienie koloréw, wydaje Ci sie nie-
wtasciwy, sprébuj opracowac jakas alternatywe.
Albo lepiej, podejmij prébe odwrécenia kolejno-
$ci czynnosci, ktére pozwolityby Ci uzyskac obra-
zek pokazany na rysunku 2.3C. Zatézmy, ze dys-
ponujesz jedynie zdjeciem w skali szarosci i kopig
strony z rysunkiem 2.3C, a Twoim zadaniem jest
uzyskanie podobnego efektu, lecz wytgcznie
w trybie RGB.

Oczywiscie, narysowanie prostokatéw nie
stanowi zadnego problemu, lecz dalej sprawy
zaczynajq sie juz troche komplikowaé, poniewaz
tryb RGB nie pozwala na uzyskanie koloréw wy-
kraczajacych poza jego witasny zakres barw. Bez
nich musiatbys$ prébowac naktada¢ kolory w taki
sposéb, by nie zmieni¢ jasnosci znajdujacych sie
pod nimi obiektéw, a uzyskanie koloru zéttego na
tle biatego talerza w taki sposéb, by nie zmieni¢
jasnosci tego talerza, jest po prostu niemozliwe.

Dlatego tez, jesli probujesz pokolorowac jakis
obrazek lub chocby jego fragment, LAB umozliwi
uzyskanie gtadkiego, bardzo miekkiego efektu,
ktory trudno nasladowac w innych trybach kolo-
ru. Gtadki nie zawsze oznacza lepszy. Jesli chcesz
przygotowac bichromie, by¢ moze obrazek otrzy-
many w trybie LAB bedzie prezentowat sie bar-
dziej spdjnie i elegancko, lecz te cechy wcale nie

R
Rysunek 2.5. Jesli dowolny wariant rysunku 2.3 zostatby
skonwertowany do skali szarosci wprost z trybu LAB,
na otrzymanym obrazku nie bytoby nawet Sladu po
kolorowych prostokatach. Ta wersja obrazka powstata
jednak poprzez konwersje pliku CMYK wykorzystanego do
wydrukowania rysunku 2.3 C, a nie przez przeksztatcenie
oryginalnego dokumentu w trybie LAB. Dzieki temu kolorowe
uprzednio prostokaty sg tutaj widoczne w postaci zmian
jasnosci. Zmiany te sq wynikiem dziatania algorytméw
Photoshopa, ktory podczas separacji barwnej bardzo czesto
rekompensuje w ten sposob brak mozliwosci odwzorowania
niektorych kolorow w docelowej przestrzeni CMYK

Odpowiedzi na test ze strony 54.

Pierwszy kolor, 86-84(8)B, musi by¢ stosunkowo jasny,
poniewaz warto$¢ w kanale L wynosi blisko 100 L.
Dodatnia, lecz niewielka wartos¢ w kanale A i rownie
mata, ujemna wartos¢ w kanale B sprawiajg, ze kolor
powinien zawiera¢ nieznaczne domieszki niebieskiego
i magenty. Taka barwa najlepiej odpowiada zatem
r6zowemu thu ramki ,Cwiczen...”.

Drugi kolor, opisany jako 49%(4)A(10)B, to dos¢ ciemny,
niebieskozielony odcien. Niezbyt nasycony. Wyglada jak
woda w jeziorze.

Kolor 741134198 to dos¢ jasna, rdzawa czerwieri z do$é
znaczng domieszkg zottego — odcien bardzo typowy dla
niektérych karnacji skory.

52-81A(7)B opisuje straszliwie fioletowy kolor ze Sladowa
iloscig niebieskiego. Chyba najbardziej jaskrawa barwa
w catej zgadywance. Odpowiada ona oczywiscie figurom
geometrycznym na rysunku 1.11.

Wreszcie 67-(3)A(30)8 to drugi odcien niebieskiego w tym
tescie, jednak znacznie bardziej nasycony niz pierwszy,
0 czym Swiadczy doS¢ duza ujemna wartoS¢ w kanale B
— az (30)B w poréwnaniu z (10)B poprzedniego odcienia.
To btekit nieba na rysunku 1.1A.

Podsumowujac, poprawne odpowiedzi to:

1=E2=B;3=A;4=D;5=C



(50)A,(50)B

0A,(50)B (50)A,0B

50A,(50)B 45L,0A,0B (50)A,50B

50A,50B

(50)A,(50)B

0A,(50)B (50)A,0B

50A,(50)B 65L,0A,0B (50)A,50B

50A,50B

(50)A,(50)B

(50)A,08

(50)A,508

stanowia o popularnosci bichromii. Przewazajaca
wiekszos¢ zwolennikéw tego typu grafik prefe-
ruje bichromie o wysokim kontrascie, otrzymane
w tradycyjny sposéb, poprzez zmiane trybu kolo-
row. Z drugiej strony, jesli chcesz zadbac o realizm
odcieni otrzymanej grafiki, tryb LAB moze okaza¢
sie powaznym sprzymierzehcem.

Rysunek 2.6 ilustruje zaleznosci pomiedzy war-
tosciami kanatéw A i B, a jednoczesnie pozwala
po raz kolejny przekonac sie, w jaki sposéb infor-
macja o jasnosci oddzielona zostata od informacji
o kolorze w trybie LAB. Kazdy z tych rysunkéw
przygotowany zostat w trybie LAB przy statej war-
tosci kanatu L. Wynosita ona odpowiednio 45,
6551 85! na catych rysunkach, w kolejnosci od naj-
ciemniejszego do najjasniejszego. W kanatach A
i B kazdego z dokumentéw narysowano identycz-
ne diagramy sktadajace sie z figur geometrycz-
nych, ktérym nadano kolory bedace wszystkimi
mozliwymi permutacjami wartosci =50, 0 i +50.
Jedna z kombinacji tych wartosci daje w efek-
cie kolor szary — jest to 0A0B. Pozostate osiem
obrazuje cztery kolory podstawowe w trybie LAB
— niebieski, zielony, z6tty i magente, oraz cztery
kolory dodatkowe — cyjan, zéttozielony, czerwo-
ny i purpure.

Ksztatt w prawym dolnym rogu rysunku 2.6A
doskonale ilustruje wczesniejszy wniosek — jesli
kolor zétty nie jest jasny, wcale nie jest z6tty. Bar-
wa 04508, ktdra teoretycznie powinna by¢ zétta,
jest taka wyfacznie przy jednoczesnej wysokiej jas-
nosci (na rysunku 2.6C, gdzie wartos¢ w kanale L
wynosi az 85Y). Jesli jasno$¢ jest nizsza i wynosi
na przyktad 45! (rysunek 2.6A), zamiast zéttego
otrzymuje sie barwe brudnobrazowa.

To nie jedyna niespodzianka. Jeden z koloréw
podstawowych, a takze jeden z koloréw dodatko-
wych wyglada zupetnie inaczej, niz mozna byto-
by sie tego spodziewa¢, sadzgc po ich nazwach.
A przynajmniej spodziewaliby sie ich ci, ktérzy nie
przyzwyczaili sie jeszcze do dziwacznych mecha-
nizméw trybu LAB.

Rysunek 2.6. Struktura kanatéw LAB jest logiczna,
lecz czesto umozliwia tworzenie barw, ktorych nie da
sie otrzymac w innych przestrzeniach koloréw. Kazdy
z powyzszych diagraméw w trybie LAB nie rozni sie
Jjasnoscig na catej swojej powierzchni, jednak juz
konwersja do trybu CMYK wymusita zréZznicowanie
Jjasnosci w obrebie poszczegdlnych figur
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(50)A,(50)B

(50)A,(50)8

0A,(50)B (50)A,08 0A,(50)B (50)A,08

50A,(50)B 45L,0A,08 50A, (5018 65L,0A,08

0A,508

50A,508 507,508

Rysunek 2.7. Kolorowe diagramy pokazane na rysunku 2.6 w trybie LAB miaty identyczng jasnos$¢ na catej powierzchni.
Po przeksztatceniu do innych przestrzeni koloru ich jasnos¢ nie jest juz taka sama, ze wzgledu na koniecznosé
skompensowania odcienia niektorych barw w sposéb umozliwiajacy ich wydrukowanie. Efekt ten szczegdlnie dobrze widaé
na najjasniejszym sposrod diagramoéw, gdzie jasnos¢ kazdego koloru (oprécz Zottego) ulegta pewnym zmianom. Obrazki

z diagramami zostaty przeksztatcone nie z trybu LAB, lecz po$rednio, z plikéw CMYK przeznaczonych do wydruku

Kolor (50)A0B powinien by¢ zielony. Powinien,
lecz — z catym szacunkiem — ja bym go tak nie
nazwat. Na wszystkich trzech diagramach wygla-
da on w taki sposob, ze nazwatbym go raczej
kolorem morskim albo cyrankowym. Zdecydo-
wanie bardziej zielono wyglada jego sasiad po
prawej stronie kazdego diagramu, opisany war-
tosciami (50)A508.

Podobnie dziwnie rzeczy majg sie
w przypadku koloru 504508, ktéry nosi
tutaj nazwe czerwieni. Moim zdaniem
w tej czerwieni jest bardzo duza do-
mieszka zbttego, co sprawia, ze barwa ta
niebezpiecznie ociera sie o kolor poma-
ranczowy. Przy okazji warto wspomniec,
ze wiekszos¢ czerwonych obiektow w ota-
czajacym nas Swiecie (za wyjatkiem odcie-
ni skory) opisana jest wieksza wartoscia
w kanale A niz B.

Podobnie jak w przypadku rysunku
2.5, tak i tutaj zdecydowatem sie prze-
prowadzi¢ konwersje wszystkich diagra-
mow z rysunku 2.6 do trybu CMYK, aby
jeszcze lepiej pokazac zmiany w jasnosci,
jakich dokonuje Photoshop w despera-
ckim dazeniu do uzyskania czegos, co
da sie poprawnie odwzorowac w druku.

Rysunek 2.8. Zmiana pochylenia krzywych A i B
jest najbardziej naturalng metodg zwiekszenia
nasycenia barw w najjasniejszych fragmentach
obrazu. Jest to zabieg niezbedny w przypadku
wiekszosci zdje¢ zachodow storica

Jedli obrazki pokazane na rysunku 2.7 zostatyby
skonwertowane bezposrednio z trybu LAB, kazdy
z nich bytby jednolitym, szarym kwadratem bez
zadnych oznak zmiany jasnosci w miejscach, gdzie
uprzednio znajdowaty sie kolorowe figury geome-
tryczne. Konwersja nastgpita jednak na podstawie
obrazkéw w trybie CMYK, wiec zmiany jasnosci
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sg bardzo widoczne. W tych miejscach, w ktérych
jasnos$¢ miejsc na diagramie rozni sie w jakikolwiek
sposéb od tta, Photoshop starat sie skompenso-
wac barwe, ktorej nie dato sie otrzymac w druku.
Im jasniejsza (wieksza) wartos¢ w kanale L, tym
wiecej symptomow swiadczgcych o istnieniu nie-
drukowalnych barw pojawia sie na rysunku.
Photoshop nie potrafi uzyskac koloru ciemno-
cyjanowego, wiec zastepuje go odcieniem jasniej-
szym. Jest to jednak jedyny fragment diagramu
z rysunku 2.7A $wiadczacy o jakich$ kompromi-
sach podczas konwersji. Znacznie gorzej rzecz
przedstawia sie na rysunku 2.7B, gdzie tto kolo-

row byto jasniejsze — tutaj do cyjanu dotaczyta
purpura i niebieski.

Gdy jasnos¢ tta osiggneta 85L, jak na rysunku
2.7C, na dobrg sprawe kazdy kolor zyskat inne
potozenie na skali jasnosci. Obronna reka wyszedt
jedynie zotty.

A zatem, jesli w trybie LAB obraz jest jasny, a na
dodatek bardzo kolorowy, podczas konwersji do
trybu CMYK lub RGB wystapia tendencje do przy-
ciemniania go. Takie stwierdzenie stanowi niezty
motywacje do unikania tego typu koloréw jeszcze
przed konwersja. | rzeczywiscie, restrykcyjne po-
dejscie do tego zagadnienia ma ogromne zalety,
szczeg6lnie w sytuacji, gdy osobliwa magia trybu
LAB tworzy barwy, ktére nawet nie przesztyby
Ci przez gtowe podczas retuszu obrazu w in-
. nych przestrzeniach koloru.

Zachodzze, stoneczko

' Na wydruku nie da sie uzyskac barw, ktore sg
jasniejsze od koloru papieru. To moze stano-
wi¢ pewien problem, jesli drukowane zdjecie
przedstawia storce lub inny niezwykle jaskra-
wy obiekt, i po czesci ttumaczy trud, jaki zada-
ja sobie fotograficy prébujacy uzyskac jak naj-
ciekawszy efekt artystyczny na niezliczonych
zdjeciach zachodéw stonca.

Zachodzgce stonce jest jaskrawe i zéttopo-
maranczowe, co stanowi powazny problem.
Na wydruku trzeba bowiem zdecydowac sie
na odtworzenie tylko jednej z tych cech. Biel
papieru to najbardziej jaskrawy kolor, jaki
masz do dyspozycji. Po naniesieniu nan do-
wolnej farby przestaje on by¢ juz tak jasny jak
poprzednio.

Z historycznego punktu widzenia najbar-
dziej efektowne i znane zachody stonca opie-
raty sie na pewnym kompromisie polegajacym
na pozostawieniu srodkowej czesci tarczy
stonca w idealnie biatej postaci przy jedno-
czesnym nadmiernym podkresleniu gra-
dientéw do koloru pomaranczowego,

Rysunek 2.9. Skorygowang wersje zdjecia

Z rysunku 2.8 otrzymano poprzez zwiekszenie
nachylenia krzywych A i B o identyczng wartos¢.
Kanat L nie zostat zmodyfikowany. Na rysunku
ponizej znajduje sie powiekszony fragment
chmur i stonica, wyciety z tego samego zdjecia
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ktdre te tarcze otaczaja. Postepujac w ten spo-
s0b, mozna mie¢ nadzieje na oszukanie zmystu
wzroku cztowieka, ktéry na idealnie biatej tarczy
stonca zdaje sie postrzegac jakis odcien. Przy oka-
zji zmianie ulegaja wszelkie kontrastowe odcienie
na zdjeciu.

Zwiekszenie nasycenia barw polegajace na po-
chyleniu krzywych A i B jest z technicznego punk-
tu widzenia rozwigzaniem znacznie doskonalszym
niz dowolny inny zabieg tego typu, ktéry mozna
przeprowadzi¢ w przestrzeni RGB lub CMYK. Za-
lety tego rozwigzania Swietnie ilustrujg fotografie,
takie jak ta pokazana na rysunku 2.8 — za chwile
zademonstruje to na przyktadzie.

Zdjecie pokazane na rysunku 2.9 to kan-
dydat z ramienia przestrzeni LAB. Fotografia
zostata wyretuszowana w ten sam sposéb, co
pustynny krajobraz z rysunku 1.9. W ramach
przestrzegania uczciwych zasad wspoétzawod-

nictwa ograniczytem korekcje zdjecia wytacznie =

do kolorystyki; kanat L pozostat nienaruszony.
Zadbatem tez o to, by zwiekszenie nachyle-
nia krzywych A i B byto identyczne, poniewaz
zaden prosty zabieg w trybie RGB nie umozli-
witby mi powielenia efektu polegajacego na
zréznicowaniu ksztattu tych krzywych.
Rysunek 2.10 to efekt préb uzyskania zbli-
zonych rezultatéw w trybie RGB przy uzyciu
suwaka nasycenia w oknie dialogowym po-
lecenia Image/Adjustments/Hue/Saturation
(Obrazek/Dopasuj/Barwal/Nasycenie). Staratem
sie uzyskac efekt zblizony do tego z rysunku
2.9, lecz nie udata mi sie ta sztuka. W trybie
LAB zwiekszenie nasycenia ztotych i poma-
ranczowych odcieni ograniczyto sie przede
wszystkim do stonca i niebosktonu — czyli
doktadnie do tych obszaréw, gdzie byto to
potrzebne. Tymczasem na rysunku 2.10 wy-
raznie wida¢, ze powaznym zmianom ulegta

Rysunek 2.10. Ten wariant otrzymany
zostat w trybie RGB przy uzyciu polecenia
Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie). Cho¢
nasycenie wielu barw wzrosto bardziej niz
na rysunku 2.9, najwazniejszy z punktu
widzenia kompozycji zdjecia fragment
przedstawiajgcy zachodzace stonce
zmienit sie stosunkowo nieznacznie. Na
powiekszonym fragmencie wyraznie wida¢
tez przektamania, ktore pojawity sie po
zwiekszeniu nasycenia barw

przede wszystkim plaza na pierwszym planie. Tak-
ze wyglad nadptywajacej fali pozostawia wiele do
zyczenia — stata sie nienaturalnie niebieska. Wi-
dziates kiedys takie granatowe batwany?

Powiekszenie fragmentu zdjecia ujawnia kolej-
ny problem, typowy dla fotografii cyfrowych ro-
bionych w trudnych warunkach oswietleniowych
— chodzi o szum cyfrowy i przektamania w posta-
ci kolorowych plamek i punktéw. Mankamenty te
szczegOlnie dobrze wida¢ na chmurach sasiadu-
jacych z tarcza stonca. Powiekszony fragment ry-
sunku 2.10 dobrze ilustruje rozmiar kleski korekgji
w trybie RGB, podczas gdy ten sam fragment na
rysunku 2.9 wyglada zupetnie znosnie.
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Graficy, ktérzy znajg tryb LAB i postugujg sie
nim, mogg wysungc¢ przypuszczenie, ze brak
przektaman spowodowany jest rozmyciem kana-
tu A lub — co bardziej prawdopodobne — kana-
tu B. Zagadnienie to bede omawia¢ w rozdziale
5., tymczasem jednak powiem, ze w przypadku
tej fotografii nie stosowatem zadnego rozmycia.
Trywialna korekcja polegajaca tylko na zmianie
nachylenia krzywych po prostu nie spowodowata
wzmocnienia przektaman fotografii.

To przyktadowe zdjecie udowadnia tenden-
cje trybu LAB do tworzenia barw nieistniejacych
w rzeczywistosci. W trybie RGB najjasniejszym ko-
lorem jest i musi by¢ czysta biel — 255825562558

Podsumowanie

Sposoéb definiowania kolorow w przestrzeni

LAB wykorzystuje wzajemng zaleznosé dwéch
kanatéw koloru okreslajacych proporcje pomiedzy
przeciwstawnymi barwami. Mechanizm ten trudno
nazwacé intuicyjnym, lecz po nabraniu pewnej

wprawy dostrzega sie logiczne, dobre strony takiego
rozwigzania. WartoSci dodatnie okreSlaja kolory ciepte
— magente w kanale A i zotty w kanale B. Wartosci
ujemne oznaczaja kolory chtodne — zielen w kanale A
i niebieski w kanale B. Zero jest wartoScig neutralna.

Kanat L mozna poréwnac do czarno-biatej wers;ji
kolorowego obrazka, nieco jasniejszej niz ten sam
obrazek po konwersji do skali szarosci. Jasnos¢
w kanale L przyjmuje wartosci od O do 100,

gdzie O oznacza catkowitg czern (a raczej brak
jasnosci), zas 100 — jasno$¢ maksymalna.

Wiele barw, ktore da sie zdefiniowaé w trybie LAB,
znajduje sie poza zakresem koloréw obstugiwanych
w przestrzeni CMYK, RGB lub nawet w obydwu

tych trybach jednoczesnie. Podczas konwersji

z przestrzeni LAB do ktorego$ z wymienionych
trybéw Photoshop najczesciej musi skorygowac
jasnos¢ wielu nieistniejgcych odcieni, by w jakis
sposob dato sie przedstawic je na ekranie

badz wydruku.

— a kazda proba dodania koloru do bieli konczy
sie zmniejszeniem jasnosci.

W trybie LAB, w ktoérym kolor i jasnosc¢ zyja
w oddzielnych swiatach, najjaskrawszej warto-
$ci w kanale L, czyli 100', moze towarzyszy¢ do-
wolny kolor, nawet zupetnie osobliwy. Wartos¢
01201008 to gteboka, nieprzenikniona czern
w kolorze czerwienszym niz wigzka rubinowego
lasera. Obawiam sie, ze tego typu barwy nie wy-
stepuja nigdzie na swiecie, przynajmniej w znanej
nam rzeczywistosci, lecz w trybie LAB mozna sie
do nich z powodzeniem odwotad.

Na tym tle zgdanie maksymalnie jaskrawej, lecz
jednoczesnie pomaranczowej barwy nie wydaje
sie szczegolnie wygorowane, lecz mimo wszyst-
ko nadal stanowi wymaganie, ktérego spetnic nie
sposob. Photoshop, usitujgc spetni¢ Twoje ocze-
kiwania, krakowskim targiem rezygnuje z czesci
jasnosci, stopniowo nasycajac najjaskrawsze
fragmenty kolorem zéttym. Zdjecie pokazane na
rysunku 2.10 nie jest tak przyjemne i naturalne
w odbiorze, jak fotografia z rysunku 2.9, ponie-
waz w trybie RGB nie mozna odwotac sie do kolo-
row, ktore nie istniejg w rzeczywistosci.

Postugiwanie sie nierzeczywistymi kolorami
LAB w celu uzyskania nieosiggalnego w inny spo-
sob efektu na wydruku bedzie jeszcze wielokrot-
nie omawiane w réznych czesciach tej ksigzki.
Szczegolnie dokfadnie zajme sie nim w rozdzia-
le 8. Pomyst korekcji fotografii przy uzyciu barw
mogacych zaistniec jedynie w wyobrazni jest, de-
likatnie mowiac, dos¢ szalony, jednak podobnie
jak mnéstwo innych radykalnych czy szalonych
rozwigzan pod wieloma wzgledami wydaje sie
bardzo atrakcyjny. Co wiecej, w trybie LAB moz-
na catymi garsciami czerpac z owych korzystnych
aspektow, unikajac jednoczesnie wad niezmiennie
towarzyszacych zwariowanym pomystom. Do-
prawdy, zyczytbym sobie, by réwnie tatwo mozna
byto postepowac z radykalnymi politykami...



