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* Poznaj sekrety kanatéw barwnych
¢ Dobieraj umiejetnie maski
* Projektuj jak profesjonalista

Photoshop — najpopularniejszy program do tworzenia i obrobki grafiki — wciaz skrywa
wiele tajemnic, a jego mozliwosci sg tak ogromne, ze wprawiaja w zachwyt nawet
najbardziej doswiadczonych projektantow i fotografow. Na szczescie dzieki intuicyjnemu
interfejsowi ogrom jego mozliwosci wcale nie utrudnia uzytkowania! Umozliwia za to
niezwykta synergie rdznych technik i narzedzi oraz pozwala na tworzenie
profesjonalnych, niepowtarzalnych projektow. Aktualna wersja — Photoshop CS3/CS3
PL — jest sprawniejsza i bardziej intuicyjna niz poprzednie, m.in. dzieki udoskonaleniu
interfejsu uzytkownika oraz wprowadzeniu nowych funkcji, takich jak inteligentne filtry.

Ksigzka ,Photoshop CS3/CS3 PL. Kanaty i maski. Biblia” zawiera szczegdtowe
omowienie sposobow zarzadzania kanatami koloréw i maskami oraz wyjawia tajniki
sprawnej pracy w tym programie. Dodatkowo wszystkie przyktady zastosowania
narzedzi zostaty zilustrowane kolorowymi zdjeciami. Korzystajac z tego wyczerpujacego
podrecznika, poznasz techniki stuzace do mieszania kanatéw, tworzenia obrazow
monochromatycznych, bichromii i wprowadzania koloru dodatkowego. Dowiesz sie,

na czym polega praca w trybie Lab oraz przeksztatcanie zaznaczen. Nauczysz sie
efektownie kompilowac zdjecia za pomoca kanatow i masek. Ta ksiazka taczy w sobie
ekspercka wiedze teoretyczna z praktycznymi technikami. Takie potaczenie wzbogaci
Twdj warsztat i zainspiruje Cig do tworzenia wiasnych, wyjatkowych obrazéw!

» Obrazy wektorowe i rastrowe

* Przeksztatcanie zdje¢

 Korzystanie z narzedzia Crop

* Praca z warstwami

 Korzystanie z palet

¢ Konwersja trybow barwnych

» Tworzenie kolorow

e CMYK i RGB

e Techniki pracy z kanatami barwnymi
e Zmiana informacji barwnej

e Tworzenie obrazu monochromatycznego
e Praca w trybie Lab

» Tworzenie Swiatet i cieni

* Praca z maskami

Potacz perfekcyjne rzemiosto i artystyczng inspiracije!
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Zarzadzanie kolorem

S posob, w jaki edytujesz zdjecia, zalezy od tego, jak postrzegasz obraz
na ekranie. W oparciu o to, co widzisz na monitorze, oceniasz kolory
i kontrast zdjecia. Nalezy jednak pamietac, ze sposob wyswietlania obrazu
na monitorze zalezy od kilku czynnikéw, co moze spowodowaé problemy
przy podejmowaniu decyzji dotyczacych koloréw.

Skad mozna mie¢ pewnosc, ze to, co widzisz na ekranie, odpowiada obrazowi,
ktory zostanie wydrukowany na drukarce? I skad mozesz mie¢ pewnos¢, ze to,
co widzisz na ekranie, zostanie wyswietlone tak samo na innym monitorze?
Sq to pytania, na ktére usituje odpowiedzie¢ zarzgdzanie kolorem. Stanowi
ono krytyczny czynnik pozwalajacy na zachowanie jakosci zdjecia i tworzenie
optymalnego koloru. W tym rozdziale przyjrzymy sie zarzadzaniu kolorem

i zwigzanym z nim czynnikom. Pomoze Ci to w przygotowaniu plikow do wy-
druku i wy$wietlania.

Poznajemy
robocze przestrzenie barwne

Zarzadzajac kolorem, tworzymy $rodowisko, w ktérym bedziemy ogladali
wyniki naszej pracy, zwane Color Working Space (CWS) (robocza przestrzen
barwna). CWS jest oparte na urzadzeniu wyjéciowym, ktorego uzyjesz

do opublikowania zdjecia. Jest ono niezalezne od wyswietlacza i moze by¢
wybrane przez uzytkownika. Kiedy zarzadzasz kolorami w Photoshopie

lub programach nalezacych do Adobe Creative Suite, masz mozliwo$¢ ska-
nowania, zapisywania, edytowania i przechowywania zdje¢ wraz z osadzong
roboczg przestrzenig barwna stanowiaca czes¢ pliku. Jesli obraz taki zostanie
zapisany i ponownie otwarty, jego wyglad bedzie zawierat cechy charaktery-
styczne tego wiasnie profilu.

Profile I1CC

Obraz z osadzong roboczg przestrzenia barwna zawiera w sobie profil ICC
(International Color Consortium) (Miedzynarodowe Konsorcjum Kolorystycz-
ne), ktory opisuje cechy koloréw obrazu. Profil ICC opisuje cechy konkret-
nego urzadzenia wyjsciowego RGB, takiego jak monitor czy drukarka, lub
urzadzenia drukujacego w trybie CMYK, takiego jak na$wietlarka. Wyswietla-
ny na dowolnym skalibrowanym monitorze, obraz bedzie wygladal tak samo.
Bedzie on réwniez drukowany ze stal jako$cig na okreslonym urzadzeniu.
CWS opisuje cechy koloréw tak, ze przetwarzanie jest bardziej spdjne, a obraz

konicowy jest dopasowany do $rodowiska, w ktérym bedzie publikowany.




Szklane okno

Aby zrozumie¢ idee przestrzeni barwnych, wyobraz sobie, ze patrzysz na obraz przez szybe.

Moze okazac sie, ze nie jest ona catkowicie przezroczysta; moze ona by¢ minimalnie zabarwiona,
moze tez okazac sie, ze na jej powierzchni odbija si¢ $wiatto, powodujac, ze kolory wydaja sie przy-
tlumione. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na o$wietlenie obrazu. Czy jest to 100-watowa zaréwka,
czy moze jarzeniowka albo lampa z barwnym filtrem?

W rzeczywistosci monitory zachowuja sie podobnie do wspomnianej szyby pomiedzy nami a obra-
zem, zmieniajac ,,rzeczywisto$¢” obrazu i pokazujac zdjecie zgodne z mozliwosciami wyswietlacza,
ale nie z rzeczywistym jego wygladem.

Profil monitora to dokument, ktory okresla mozliwosci (badz ich brak) wyswietlania czystych kolorow
czerwonego, zielonego i niebieskiego. Nalezy pamietac, ze obrazy cyfrowe tworzone s z tych wlasnie
koloréw wraz z milionami ich mozliwych kombinacji zapisywanych w kanatach barwnych. Aby Photos-
hop byt w stanie prawidlowo wyswietli¢ jakikolwiek kolor, musi zna¢ mozliwosci monitora, na ktérym
pracujesz, a takze musi wiedzie¢, jak obraz wygladalby wyswietlony lub wydrukowany na innym urza-
dzeniu. Tylko w ten sposéb mozesz w trakcie pracy podejmowac przemyslane decyzje.

Kalibracja monitora

Pierwszym krokiem w zarzadzaniu kolorem jest utworzenie profilu dla monitora, ktérego uzywasz. Sta-
nowi on punkt wyjsciowy — wszystkie kolejne operacje dotyczace zarzadzania kolorem zalezg od cech
wyswietlacza. Co za tym idzie, kalibracje monitora nalezy przeprowadzi¢ tak, by uzyskac z niego
najlepszy mozliwy obraz. Najprostszym sposobem jest kalibracja wizualna z uzyciem odpowiedniego
programu takiego jak Adobe Gamma (dotaczanego do Photoshopa dla Windows lub umieszczanego

w preferencjach systemu operacyjnego Mac OSX).

Uzywajac oprogramowania do kalibracji, nalezy pamieta¢ o kilku ogdlnych zasadach. Przede wszystkim
daj monitorowi minimum 30 minut na rozgrzanie przed rozpoczeciem procesu kalibracji. Sama kali-
bracje nalezy przeprowadza¢ przy przyttumionym oswietleniu lub przy jego zupelnym braku. W miare
mozliwosci nalezy mie¢ na sobie czarne lub szare ubranie, by uniknaé przektaman kolorystycznych
powodowanych przez odbicia na ekranie. Aby skorzysta¢ z oprogramowania do kalibracji na kompute-
rze z Windows, nalezy otworzy¢ panel sterujacy i uruchomi¢ Adobe Gamma. W przypadku Macintosha
oprogramowanie to znajduje si¢ w Apple Menu/System Preferences/Displays/Colors/Calibrate. Nastepnie
nalezy wykonac¢ instrukcje krok po kroku. Okno, ktérym program rozpoczyna pracg, zostalo pokazane
na rysunku 4.1. Oprogramowanie do kalibracji prosi o dostrojenie jasnosci i kontrastu monitora. Poma-
ga tez w wyeliminowaniu ewentualnych przebarwien wyswietlacza, a nastgpnie prosi o wybranie gammy
i punktu bieli. Wreszcie pozwala na nazwanie i zapisanie profilu. Jako cz¢$¢ nazwy nalezy wpisa¢ date
utworzenia profilu (na przyktad ,monitor_profile 08-22-06”), tak aby mie¢ zapis ostatniej kalibracji.
Kalibracje nalezy przeprowadzac czesto, mniej wigcej raz w miesigcu.



880 Display Calibrator Assistant

Introduction

@ Introduction
@ Set Up Welcome to the Apple Display Calibrator Assistant!

@ Native Gamma : . > 3
This assistant will help you calibrate your display and create a custom

@ Target Gamma ColorSync profile. With a properly calibrated display, the system and
® Target White Point ?ther software that uses ColorSync can better display images in their
intended colors.
® Admin
Display calibration involves several steps:
@ Name i (some steps may be skipped on some displays)
@ Conclusion

= Adjust the display's brightness and contrast

= Determine the display's native luminance
response curve

» Choose a desired response curve gamma

= ) » Choose a desired white point (warmth or

coolness of white)

E Expert Mode - This turns on extra options.

Click the continue button below to begin.

Rysunek 4.1. Ekran powitalny programu kalibracyjnego Mac OS

Programy kalibracyjne Windows i Macintosh sa systemami wzrokowymi. Ich ustawienia sg oparte

na subiektywnym postrzeganiu uzytkownika. Taki system pozwala jedynie na utworzenie bardzo
ogdlnego profilu. Precyzyjna kalibracja moze zosta¢ osiagnieta tylko przy uzyciu urzadzenia zwanego
kolorymetrem. Stanowi ono warto$ciows inwestycje, jesli dokladne wyswietlanie koloréw ma duze
znaczenie dla Twojej pracy. Dla przyktadu, jesli wykonujesz wiele korekeji przeznaczonych do separacji
barwnych lub do druku na wysokiej klasy drukarkach RGB lub atramentowych, praca w przewidywal-
nym $rodowisku barwnym za kazdym razem ma kluczowe znaczenie.

W przypadku monitordw CRT kolorymetr mocujemy do ekranu za pomocg przyssawek. W przypad-
ku monitoréw LCD opieramy go o ekran. Urzadzenie automatycznie mierzy temperature roznych
wariantow koloréw czerwonego, zielonego, niebieskiego, szarego, bialego i czarnego, aby wyeliminowa¢
przebarwienia i utworzy¢ krzywa jasnosci dla przestrzeni barwnej, a takze punkt bieli monitora. Nastep-
nie przesyta zebrane dane do oprogramowania, ktore tworzy profil monitora. Jego celem jest stworzenie
$rodowiska, w ktorym biel jest wyswietlana w sposob optymalny w prawidlowej temperaturze, a szarosci
pozostaja neutralne.

Wybor odpowiedniej przestrzeni roboczej

Kalibracja monitora jest pierwszym etapem zarzadzania kolorami. Majac skalibrowany monitor,
zyskujesz pewno$¢, ze wszystkie kolory zdjecia beda wyswietlone z najwyzsza mozliwg do uzyskania

na uzywanym monitorze jakoscia. Nastepnym etapem procesu jest wybor roboczej przestrzeni barwnej,
ktéra odpowiada cechom, jakie chcesz uzyska¢ w koncowym obrazie.



Jak wybra¢ wiasciwa robocza przestrzen barwna

Robocza przestrzen koloréw jest niezalezna od monitora, na ktérym pracujesz. Wybierz Edit/Color
Settings (Edycja/Ustawienia koloru).W oknie dialogowym Color Settings (Ustawienia koloru) pokaza-
nym na rysunku 4.2 znajduje sie siedem domyslnych roboczych przestrzeni barwnych RGB (przestrzen
Twojego monitora oraz sze$¢ innych popularnych przestrzeni roboczych). Jesli w oknie dialogowym wy-
bierzesz More Options (Wigcej opcji), zestaw zostanie powiekszony o przestrzenie przeznaczone do pracy
w specyficznych srodowiskach. Kazda z tych przestrzeni barwnych ma okreslone cechy charakterystycz-
ne, takie jak temperatura, gamma i punkt bieli. Domyslne ustawione przestrzenie barwne to:

4+ SRGB IEC61966-2.1 — ze wszystkich dostepnych przestrzeni barwnych RGB (s oznacza
ustandaryzowana) jest najmniejsza. Oznacza to, ze naklada ona powazne ograniczenia
na kolory dostepne w palecie Color (Kolor) Photoshopa. Przestrzen sRGB zostala zaprojektowa-
na przez Microsoft i Hewlett-Packard i charakteryzuje si¢ ograniczong gama. Jest odpowiednia
do wydrukoéw na tanszych drukarkach biurowych oraz do przygotowywania zdje¢ do prezentacji
w sieci. Przy zastosowaniach fotograficznych i artystycznych lepiej jest pracowac z przestrzenia
barwna o szerszej gamie barw.

Przestrzen sSRGB jest domyslnag przestrzenia robocza w Photoshopie. Oczywiscie mozna zmieni¢
to ustawienie, ale wiekszo$¢ ludzi nie zdaje sobie sprawy, jak wazna jest to zmiana. Grupa produ-
centow stowarzyszona w JEDA (Japan Electronic Industry Development Association), wytwarza-
jacych amatorskie aparaty cyfrowe, przyjeta standard sRGB jako domysIng przestrzen barwng dla
wielu aparatow konsumenckich. Co za tym idzie, zdjecia z wigkszo$ci aparatow z nizszej potki
najlepiej jest otwiera¢, korzystajac wlasnie z przestrzeni SRGB. Aparaty profesjonalne nie s3 w ten
sposob ograniczane i zazwyczaj obstuguja przynajmniej jeden profil o szerszej gamie.

4+ Adobe RGB (1998) — jest to bardzo wazna robocza przestrzen barwna, na tyle duza, by po-
mie$ci¢ rysunki i wiekszo$¢ skanowanych obrazéw, pozwalajac na ich dobre odwzorowanie
na wigkszosci monitoréw o wysokiej jakosci. Punkt bieli dla Adobe RGB (1998) znajduje sie
na 6500 K, co daje w przyblizeniu temperature barwowg $wiatla dziennego okoto potudnia.
Jest to rowniez zwykle przyjmowana temperatura barwowa $wiatla, w ktorym nalezy oglada¢
zdjecia wydrukowane na papierze. Gamma dla tej przestrzeni wynosi 2,2. Adobe RGB (1998)
pozwala réwniez na konwersje do druku w CMYK o dobrej jakosci, poniewaz bardzo niewielka
cze$¢ koloréw CMYK ulega przycieciu badz przesunieciu w jej trakcie.

Adobe RGB (1998) stanowi dobry wybér dla wiekszosci zdje¢, ktore maja zosta¢ przekonwertowa-
ne na CMYK, pomimo iz zachodzi mozliwo$¢ przyciecia nasyconych zieleni i koloru niebieskiego.
Jesli zamierzasz drukowa¢ na okreslonym urzadzeniu, wielu producentéw dotacza do sterownikow
odpowiedni profil, ktory jest widoczny w menu przestrzeni roboczej RGB po wybraniu opcji More
Options (Wiecej opcji) z okna dialogowego Color Settings (Ustawienia koloru). Mozesz otworzy¢
obraz w oferujacej dostatecznie szerokg game kolorow przestrzeni roboczej Adobe RGB (1998),
nastepnie skopiowac plik, przekonwertowa¢ go na profil urzadzenia i dokonac korekeji barwnej
(zob. podrozdziat ,Konwersja i osadzanie profilu” w tym rozdziale).

4+ Apple RGB — pierwszym monitorem przeznaczonym do grafiki byl 13-calowy monitor RGB
firmy Apple. W latach 1988 - 1995 pozwalal milionom uzytkownikéw na podglad koloréw;
niemal wszystkie zdjecia reklamowe wykonane wowczas powstaly za pomoca komputeréw
i skaneréw podtaczonych do 13-calowych monitorow Apple i chociaz jakos¢ wyswietlaczy
ulegla od tego czasu znacznej poprawie, profil ten nadal oddaje kolory epoki. Przestrzen robocza
Apple RGB uzywa punktu bieli o temperaturze 6500 K i gammy 1,8, ktéra daje nieco plaskie wra-
zenie wystarczajace do zastosowan drukarskich, ale ze wzgledu na ograniczony wachlarz kolorow
niezbyt uzyteczne przy dzisiejszych standardach.



4+ ColorMatch RGB — przez wiele lat monitor Radius PressView stanowit standard dla
zastosowan graficznych. Chociaz nie jest juz produkowany, ColorMatch RGB zapewnia duza
palete koloréw, gamme 1,8 i punkt bieli na poziomie 5000 K, co powoduje, ze niektdre zdjecia
przybieraja niezdrowy zéltawy odcien. Warto skorzystac z tego profilu, jesli pozwoli on na dobre
wyswietlenie koloréw przy zachowaniu naturalnych, mitych dla oka bieli. Jesli zdjecia nabiora
na ekranie z6ttawego odcienia, przelacz si¢ na Adobe RGB (1998), ktérego ustawienia pozwola
na wyswietlenie chfodniejszej bieli i na wigkszosci monitoréw dadza atrakcyjniejszy wyglad.
ColorMatch RGB obejmuje wigkszo$¢ koloréw przestrzeni CMYK i nie zawiera silnie nasyco-
nych koloréw Adobe RGB (1998). Niektorzy eksperci drukarscy uzywaja go, poniewaz konwersja
na CMYK powoduje mniejsze straty kolorow.

4+ Color Sync RGB — wyjsciowy RGB Profile — odpowiada on profilowi aktualnie ustawio-
nemu w panelu sterowania Windows lub preferencjach na Macintoshu. Z poziomu tego panelu
masz mozliwo$¢ dokonania wyboru z listy profili ICC dostepnej na licie profili ICC w katalogu
Directory (Windows) lub Library (Mac OS). W polskiej wersji programu opcja ta nie jest dostepna.

4 ProPhoto RGB — profil ten oferuje bardzo szeroka game koloréw, ktora obejmuje szeroki
zakres papieréw i atramentow i doskonale nadaje si¢ do edycji zdje¢ przeznaczonych do wydruku
za pomocg poszerzonej gamy barw (szes¢ lub wiecej barwnych atramentéw) na drukarkach
sublimacyjnych i atramentowych drukarkach fotograficznych. Z profilu tego nalezy korzystac,
jezeli zamierzamy zdjecie wydrukowac na wysokiej klasy drukarce atramentowej, wyposazonej
w zestaw atramentow z kilkoma odcieniami cyjanu, magenty oraz w kolor czarny na blyszczacym
lub matowym papierze fotograficznym.

4 Monitor RGB — profil ten dostosowuje robocza przestrzen barwng do aktualnego profilu
monitora (profilu, ktory utworzyles w czasie kalibracji programowej lub sprzetowej lub ktory
wybrale$ w panelu sterowania). Nalezy go stosowac, jesli pozostate programy, z ktorych bedziesz
korzystat do wyswietlania obrazu, nie obstuguj zarzadzania kolorem.

Color Settings

Synchronized: Your Creative Suite applications are synchronized
using the same calor settings for consistent color management.

|

= Cancel
~ Settings: | North America General Purpose 2 H—
R —
RGE: | SRGB IEC61966-2.1 () ( = )
cMyk: | 1.5, web Coated (SWOP) v2 ()
Cray: [ Dot Gain 20% H More Options
Spot: | Dot Gain 20% () ™ Preview

— Calor Policies

RCB:  Preserve Embedded Profiles B
CMYK:  Preserve Embedded Profiles. B
Cray:  Preserve Embedded Profiles B

Profile Mismatches: || Ask When Opening [_| Ask When Pasting

Missing Profiles: [_| Ask When Opening

— Description
North America General Purpose 2: General-purpose color settings for screen
and print in North America. Profile wamnings are disabled.

Rysunek 4.2. Okno dialogowe Color Settings (Ustawienia koloru) pokazujgce
domysine przestrzenie robocze RGB



Konwersja i osadzanie profilu

Kiedy skanujesz zdjecie lub rejestrujesz je za pomocg aparatu cyfrowego, a nastepnie otwierasz je w
konkretnej przestrzeni roboczej, kolory obrazu sa powtérnie mapowane, co oznacza, ze wartosci nume-
ryczne pikseli w poszczegdlnych kanatach barwnych ulegaja zmianie, by dostosowac sie do ograniczen
koloru w roboczej przestrzeni barwnej.

W uzyciu znajduje si¢ wiele réznych przestrzeni RGB stosowanych przez poszczeg6lne monitory, lapto-
py; drukarki i inne urzadzenia RGB. Mozesz réwniez zachowac lub wezytac okreslone profile z innych
zrodel. Mozesz takze utworzy¢ wlasny profil, korzystajac z Adobe Gamma, kolorymetru lub spektrofo-
tometru wraz z towarzyszacym im programowaniem (zob. cze$¢ po$wiecona tworzeniu whasnych profili
w tym rozdziale).

Wielokrotnie bedziesz musial przygotowac kilka wersji tego samego obrazu przeznaczonych do prezen-
tacji w réznych warunkach. Dla przyktadu zalézmy, ze zamierzasz wydrukowac zdjecie na archiwalnej
drukarce atramentowej, a jego druga wersje umiesci¢ w Internecie. Zastosuj i osadz profile w zdjeciach
W nastepujacy sposob:

1.
2.

Przed otwarciem zdjecia wybierz Edit/Color Settings (Edycja/Ustawienia koloru,).

W polu Working Spaces (Przestrzenie robocze) dotyczacym RGB wybierz Adobe RGB (1998).
Otworz zdjecie i powiel je (wybierajac Image/Duplicate (Obraz/Powiel)).

Nadaj zdjeciu nazwe, tak by moc je rozpoznac jako obraz do wydruku.

Wybierz Edit/Convert to Profile (Edycja/Konwertuj do profilu). Pojawi si¢ pokazane na rysunku
4.3 okno dialogowe Convert to Profile (Konwertuj do profilu). W polu Destination Space (Prze-
strzeri docelowa) wybierz z rozwijanego menu ProPhoto RGB. Kliknij OK.

Convert to Profile

(5"“’“ space ‘ ok )

Profile: Camera RGB Profile

Destination Space E o
review
FProﬁIe: ""Adobe RGB (1998) H ‘

Conversion Options

Engine: Adobe (ACE) E
Intent:  Relative Colorimetric E

g Use Black Point Compensation
E Use Dither
] Flatten Image

Rysunek 4.3. Okno dialogowe Convert to Profile (Konwertuj do profilu)

Kliknij oryginalne zdjecie. Powiel je ponownie.

Wybierz Edit/Convert to Profile (Edycja/Konwertuj do profilu). Kliknij wlacznik Profile (Profil)
i wybierz sSRGBIEC61966-2.1 z rozwijanego menu. Kliknij OK.

Zachowaj oba zdjecia z osadzonymi profilami. Wybierz File/Save As (Plik/zapisz jako). Zaznacz
opcje Embed Color Profile (Kolor: Profil ICC).



Korzystanie z podstawowych ustawien koloréw

Wybér ustawien koloru moze mie¢ ogromy wplyw na to, jak kolory beda wyswietlane i reprodukowane.
Dzigki oknu dialogowemu Color Settings (Ustawienia koloru) masz mozliwos¢ zastosowania dowolnej
roboczej przestrzeni barwnej oraz obejrzenia rezultatow tej operacji na ekranie. Mozesz takze zapro-
gramowac dla zdjecia opcje pozwalajace na okreslenie, kiedy dane ustawienia barwne beda stosowane
do zdje¢ bez osadzonego profilu oraz zdje¢ z profilami innymi niz przestrzen robocza.

Wrybierz Edit/Color Settings (Edycja/Ustawienia koloru), aby wyswietli¢ okno dialogowe. Powinienes
skonfigurowac ustawienia koloru, zanim otworzysz lub utworzysz nowy dokument, tak by dostosowa¢
je do zamierzonej formy konicowej. Mozna wybra¢ zestaw ogdlnych ustawien z menu Settings (Ustawie-
nia) u gory okna. Domyslne ustawienia zawierajg przestrzen RGB, CMYK oraz punktowe kolory szary
i biaty, ktére kontrolujg przyrost kropek na obrazach monochromatycznych oraz obrazach tworzonych
przez kanaly koloru punktowego. Ustawienia obejmuja réwniez domyslne Color Management Policies
(Zasady zarzgdzania kolorami). Kontroluja one to, co dzieje si¢, gdy Photoshop otwiera obraz niezawie-
rajacy osadzonego profilu lub zawierajacy profil rozny od aktualnej przestrzeni roboczej.

Jesli nie jestes pewny, jakie ustawienia wybra¢, North American Prepress 2, zawierajacy przestrzen bar-
wng Adobe RGB (1998) oraz popularng przestrzen CMYK; U.S. Web Coated (SWOP) v2, stanowi dobry
punkt wyjsciowy. Przestrzen ta sprawdza sie zarowno w przypadku koloréw RGB, jak i CMYK i bedzie
co najwyzej powodowata minimalne straty w plikach obstugiwanych przez program (jesli potrzebujesz
wiecej informacji na temat przestrzeni CMYK, zob. ,,Praca z zaawansowanymi ustawieniami kolo-
réw” w tym rozdziale).

Kazda zmiana wprowadzona w tych ustawieniach domyslnych powoduje utworzenie ustawien wlasnych.
Moga one zostac zapisane pod nowg nazwg przez klikniecie przycisku Save (Zapisz) oraz wezytane
ponownie przez klikniecie przycisku Load (Wezytaj).

Zasady zarzadzania kolorami

Zasady zarzadzania kolorami okreslaja, w jaki sposob Photoshop postepuje z profilami bar-
wnymi nowo otwartego dokumentu. Mozesz okresli¢ sposdb, w jaki Photoshop potraktuje plik
bez osadzonego profilu lub taki, ktérego profil rézni si¢ od okreslonego w oknie dialogowym
Color Settings (Ustawienia koloru).

Jesli otwierasz plik korzystajacy z tej samej roboczej przestrzeni barwnej co okreslona w oknie dialo-
gowym Color Settings (Ustawienia koloru), plik zostanie otwarty bez probleméw. Jesli jednak przeno-
simy plik na inne urzadzenie z odmiennym ustawieniem Color Settings (Ustawienia koloru) lub jesli
otwieramy obraz, ktory ma inne osadzone ustawienia koloru, Photoshop wtacza hamulce i wyswietla
okno dialogowe mowigce w skrdcie: ,,Nie tak predko! Plik nie pasuje do aktualnej przestrzeni roboczej.
Co mam zrobi¢?”. W ten sposdb program przenosi odpowiedzialnos¢ za to, w jaki sposob plik zostanie
otwarty, na uzytkownika. Photoshop prosi o ustawienie zasad zarzadzania kolorami dla kazdego typu
pliku, ktéry mozesz chcie¢ otworzyé: RGB, CMYK oraz skali szaro$ci. Dostepne sa nastepujace zasady:

4+ Off (Wyl.) — jedli zasady zarzadzania kolorami dla danego typu pliku sa ustawione w pozycji
Off (WyL.), dokument o nieznanym profilu zostanie otwarty przy wylaczonym zarzadzaniu
kolorami. Spowoduje to, ze program bedzie zachowywal sie podobnie do Photoshopa 4 (przed
wprowadzeniem zarzadzania kolorami), w ktérym gama roboczej przestrzeni barwnej monitora
ograniczala dostgpne kolory.



+

Preserve Embedded Profiles (Zachowaj osadzone profile) — wybranie tej opcji powoduje,
ze obrazy automatycznie zachowuja osadzona roboczg przestrzen barwng w chwili otwarcia.

Jest to bezpieczny sposéb otwierania plikéw z osadzonymi profilami, poniewaz zezwala na otwie-
ranie obrazéw bez wprowadzania zmian w ich roboczej przestrzeni barwnej.

Convert to Working RGB/CMYK/Grayscale (Konwersja na roboczy RGB/CMYK/
roboczg skale szarosci) — opcja ta powoduje ponowne mapowanie wartosci kolorow, tak

by odpowiadaly aktualnej przestrzeni roboczej w chwili otwarcia zdjecia. Ta konwersja moze
powodowa¢ zmiane w kolorach, niemniej jednak jest ona zalecanym sposobem konwersji plikow
na aktualng przestrzen robocza.

Profile Mismatch/Missing Profile check Boxes (okienka Niezgodnosci profilow i Brak
profilu) — dla niezgodnych profili mamy do dyspozycji dwa okna: Ask When Opening (Pytaj
przy otwieraniu) i Ask When Pasting (Pytaj przy wklejaniu) oraz jedno dla brakujacego pro-

filu: Ask When Opening (Pytaj przy otwieraniu). Zaznaczenie ich pozwala na dalsza kontrole
zachowania zasad zarzadzania kolorami. W kazdym z przypadkéw, jesli ktorekolwiek z okien
jest zaznaczone, przy otwarciu zdjecia wyswietlane jest okno dialogowe. Mozesz wowczas wydaé
programowi instrukcje postepowania. Doradzamy zaznaczenie tych okien tak, by méc decydo-
wac¢ w kazdym przypadku, jak postepowac z tymi zmiennymi w chwili, gdy beda sie pojawiaty.

Otwieranie zdje¢ z niezgodnymi profilami

Kiedy otwierasz badz wklejasz fragment obrazu, ktérego profil nie odpowiada aktualnej przestrzeni
roboczej, wyswietlane jest okno dialogowe Embedded Profile Mismatch (Roznica osadzonych profili)
pokazane na rysunku 4.4, ktore podaje nazwe osadzonego profilu oraz przestrzeni roboczej aktualnie
wybranej w oknie dialogowym Color Settings (Ustawienia koloréw). Mozesz wowczas podjac decyzje
odnosnie do dalszego postgpowania.

Embedded Profile Mismatch

The document “robots.tif” has an embedded color profile that
does not match the current RGBE working space.

Embedded: Camera RGB Profile
Working: sRGB I[EC61966-2.1

What would you like to do?

) Use the embedded profile (instead of the working space)
() Convert document's colors to the working space

() Discard the embedded profile (don’t color manage)

( Cancel ) M

Rysunek 4.4. Okno dialogowe Embedded Profile Mismatch
(Réznica osadzonych profili)

W polu What would you like to do? (Co chcesz zrobic?) mozesz wybrac jedng z nastepujacych opcji:

+

Use the embedded profile (instead of the working space) (Uzyj osadzonego profilu (za-
miast przestrzeni roboczej)) — opcja ta otwiera obraz, korzystajac z jego osadzonego profilu.



4+ Convert document’s colors to the working space (Konwersja koloréw dokumentu
na przestrzeti roboczg) — usuwa osadzong przestrzen roboczg i przyporzadkowuje obrazowi
ustawienia koloréw okreslone w oknie dialogowym Color Settings (Ustawienia kolorow).

4 Discard the embedded profile (don’t color manage) (Usuii osadzony profil (bez zarzg-
dzania kolorem)) — wyswietla obraz, korzystajac z aktualnego profilu monitora.

Otwieranie zdjec bez osadzonego profilu

Kiedy otwierasz zdjecie bez osadzonego profilu, wyswietlane jest okno dialogowe Missing Profile (Braku-
jacy profil) pokazane na rysunku 4.5, w ktérym mozesz wybra¢ sposrod nastepujacych opcji:

4+ Leave as is (don’t color manage) (Bez zarzqdzania kolorem) — obraz zostanie wyswietlo-
ny za pomoca aktualnego profilu monitora przy wylaczonym zarzadzaniu kolorami.

4 Assign working RGB (Przydziel roboczy RGB) — obrazowi zostanie przyporzadkowany
aktualny profil RGB wybrany w oknie dialogowym Color Settings (Ustawienia koloréw).

4+ Assign profile (Przypisz profil) — obrazowi zostanie przypisany profil, ktory wybierzesz
Z menu.

4 And then convert to the working RGB (po czym skonwertuj na roboczy RGB) — jesli
zaznaczysz t¢ opcje, obraz zostanie przekonwertowany na wybrang przestrzen robocza, a przy za-
pisie na roboczg przestrzenn RGB. Spowoduje to osadzenie w obrazie profilu aktualnej przestrzeni
roboczej w chwili zapisu. Efektem takiego dziatania jest przypisanie koloréw z uznanej przez
Ciebie za wlaciwg przestrzeni roboczej do oryginalnego obrazu, a nastepnie jego konwersja
na aktualng przestrzen robocza, tak by osadzony profil byt wlasciwy dla pézniejszej reprodukcji.

Missing Profile

The document "037_1991_WC_22x30_Grev#3E4E.jpg” does not have an
embedded RGB profile.

= - What would you like to do?
® Leave as is (don’t color manage)
() Assign working RGB: sRGB IEC61966-2.1
() Assign profile: " Adobe RGB (1998) +)

[} and then convert document to working RGB

G ) (O

Rysunek 4.5. Okno dialogowe Missing Profile (Brakujqcy profil)

Oczywidcie moze zaistniec sytuacja, ze bedziesz chcial, by wszystkie otwierane obrazy (zaréwno

RGB, jak i CMYK czy skale szarosci) z niedopasowanym lub brakujacym profilem byty mapowane

w aktualnej przestrzeni roboczej. Jesli, dla przyktadu, obrabiasz zdjecia wsadowo, mozesz nie chcie¢,
by okno dialogowe Mismatch Or Missing Profile (Roznica osadzonych profili) pojawialo sie za kaz-

dym razem, gdy otwierane jest zdjecie. W takim przypadku mozesz okresli¢ przestrzen robocza

w menu Color Management Policies (Zasady zarzqdzania kolorami). Wybierz Convert to RGB, CMYK
Or Grayscale (Konwertuj na RGB, CMYK lub skalg szarosci), a nastepnie usun zaznaczenia z okien
Profile Mismatch (Niezgodnosci profilow). Teraz zdjecie bedzie automatycznie konwertowane na biezaca



przestrzen robocza. Jesli zmienisz to ustawienie do obrobienia partii zdje¢, pamietaj, by po zakonczeniu
wlaczy¢ ponownie ustawienie Ask when opening (Pytaj przy otwieraniu).

llekro¢ Photoshop otwiera obraz w przestrzeni roboczej innej niz biezaca, na belce tytutowej
wyswietlane jest ostrzezenie w ksztatcie gwiazdki informujace o tym, ze nie uzywamy bieza-
cej przestrzeni roboczej.

Robocza przestrzen barwna CMYK

Jesli planujesz konwersje zdjecia z trybu RGB na CMYK, aby wydrukowa¢ separacje barwne, mo-

zesz wybraé roboczg przestrzen barwng CMYK. Jesli masz czterokolorowy profil barwny (CMYK)

na przyktad drukarki tworzacej separacje barwne, lub srodowisko drukarskie, ktérego na co dzien
uzywasz, mozesz wybrac je z listy CMYK. Jesli nie masz odpowiedniego profilu uzytkownika, jest kilka
uniwersalnych profili CMYK, z ktérych mozesz skorzystac. W Ameryce Pétnocnej mozesz uzy¢ profili
U.S. Web Coated (SWOP) v2, U.S. Sheetfed Coated v.2 lub U.S Sheetfed Uncoated v.2 dostarczanych przez
Adobe. Profile te uwzgledniajg standardowe procesy drukarskie obejmujace typ farby i papieru oraz
przyrost wielkosci kropek. Jedli znajdujesz sie poza Ameryka Péinocng, wybierz Euroscale (Coated lub
Uncoated) albo profile Japan Standard w zaleznosci od miejsca, w ktorym sie znajdujesz. Obraz zostanie
ponownie mapowany do tych profili CMYK w chwili konwersji za posrednictwem poleceth Mode/CMYK
(Tryb/CMYK) lub Edit/Convert to Profile (Edycja/Konwertuj do profilu).

Praca z zaawansowanymi ustawieniami kolorow

Klikajac przycisk More Options (Wiecej opcji) w oknie dialogowym Color Settings (Ustawienia Koloréw),
spowodujemy wyswietlenie dwoch dodatkowych ustawien pokazanych na rysunku 4.6 — Conversion
Options (Opcje konwersji) oraz Advanced Controls (Parametry zaawansowane). W polu opcji konwersji
ustawienia Engine (Mechanizm) okreélaja mechanizm konwersji. W zaleznosci od opcji dostepnych

w Twoim komputerze mozesz wybieraé sposréd dwach do szesciu opcji.

Mechanizmy zarzadzania kolorem

Adobe ma wlasny mechanizm zarzadzania kolorem (w zargonie zwany CMM lub metodg zarzadzania
kolorem): Adobe Color Engine (ACE). Pozostale CMM-y, na ktére mozesz trafi¢, to: Apple ColorSync,
Heidelberg, Kodak, Imation, Microsoft ICM i Agfa.

Ktéry mechanizm nalezy wybra¢? Kazda z firm twierdzi, ze jej mechanizm stosuje najskuteczniejsze
czary do konwersji barwnej. Logiczny wydaje sie wybér CMM dostepnego we wszystkich uzywanych
przez Ciebie aplikacjach korzystajacych z zarzadzania kolorami. W ten sposdb zyskasz pewnos¢,

ze we wszystkich aplikacjach konwersja barwna bedzie przebiegata w podobny sposob. W rzeczywistosci
jednak efekt koricowy kazdego z mechanizmow jest taki sam. Nawet eksperci dostrzegaja jedynie bardzo
subtelne roznice niewarte uwagi. Oczywiscie jak najbardziej mozesz przetestowaé rézne kombinacje
mechanizmow i metod, a nastepnie dokona¢ wlasnego wyboru.



Color Settings

B Unsynchranized: Your Craative Suite applicarions ara not
% synchronized for consistent coler.

u

r Cancel
 Settings: = Custom
— Working Spaces Load...
RCE: | sRGB IEC61966-2.1 B ( Save )
CMYK: | 1.5, Web Coated (SWOP) v2 ()
Cray: [ Dot Gain 20% H Fewer Options
Spot: | Dot Gain 20% B ™ Preview

— Calor Policies

RCE:  Preserve Embedded Profiles B
CMYK:  Preserve Embedded Profiles B
Cray: Preserve Embedded Profiles B

Profile Mismatches: [ Ask When Opening [ Ask When Pasting

Missing Prafiles: [ Ask When Opening

— Conversion Options

Engine: | Adobe (ACE} B
intent: | Relative Colorimetric B

# Use Black Point Compensation
] Use Dither (8-bit/channel images)

— Advanced Controls

[ Desaturare Menitor Colors By: 20 £
[7] Blend RGE Colors Using Gamma: [1.00

— Description

Rysunek 4.6. Zwiekszona liczba opcji w oknie dialogowym ustawien koloru

Konwersje za pomoca metod konwersji

Nastepny element w opcjach konwersji nosi nazwe Intent (Metoda konwersji) (rysunek 4.7). ICC ustalita
zestaw czterech dostepnych metod konwersji. Kazda z nich ma swoj cel i kazda moze zosta¢ wykorzysta-
na do uzyskania najwyzszej jako$ci obrazu w okreslonej postaci koficowej. Metody konwersji wplywaja
na kolor podczas konwersji do nowej przestrzeni roboczej. Modyfikacje te moga przybra¢ forme bardzo
subtelnych zmian lub przesunie¢ powodujacych, ze kolory zdjecia nabiora dziwnego wygladu. Pig¢
dostepnych opciji to:

4 Perceptual (Percepcyjna) — ta metoda konwersji zostala zaprojektowana, by zdjecia po konwer-
sji na nowa przestrzen mialy wyglad przyjemny dla oka. Percepcyjna metoda konwersji ponownie
mapuije kolory, zachowujac ich wzajemne relacje w celu osiagniecia przyjemnego wygladu. Za ceng
dokladnosci odwzorowania koloréw wyglad zdjecia bedzie zazwyczaj przypominat wyglad fotogra-
fowanej sceny. Dla wigkszosci aplikacji fotograficznych jest to domyslna metoda konwersji; réwniez
Photoshop uzywa jej do wigkszoéci ze swoich domyslnych ustawien koloréw.

+ Saturation (Nasycona) — opcja ta stosowana jest przede wszystkim do zdje¢ zawierajacych ob-
szary jednolitego koloru. Najlepiej nadaje sie do konwertowania wykreséw, diagraméw oraz innych
prezentacji biznesowych, dajac rezultaty o jaskrawych, nasyconych kolorach w obszarze jednolitego
koloru i do$¢ znaczne kontrasty pomiedzy odcieniami koloréw. Metoda nasycona po$wigca doktad-
ne odwzorowania koloréw dla uzyskania wyrazistych kontrastow i nasyconych koloréw.



Jesli konwertujesz obrazy pochodzace z programéw do tworzenia ilustracji postscriptowych,
takich jak Adobe Illustrator, nasycona metoda konwersji pozwoli na uzyskanie lepszej jakosci
obrazéw niz pozostate metody.

4 Relative Colorometric (Relatywna kolorymetryczna) — mozesz uzy¢ tej metody, jesli
od nasycenia wazniejszy jest dla Ciebie kolor. Zapewnia ona dokladniejsze odwzorowanie
koloréw w nowej przestrzeni barwnej. Metoda ta jest polecana przez ekspertow Adobe i wielu
specjalistow zajmujacych sie przygotowaniem obrazow do druku dla wigkszosci konwersji.
Metoda relatywna kolorymetryczna przenosi biele zawarte w zdjeciu do punktu bieli przestrzeni
roboczej, zazwyczaj dajac (jak sie méwi w kregach reklamowych) ,bielsze biele i jaskrawsze
$wiatla” niz obraz wyjsciowy. Uzywajac metody relatywnej kolorymetrycznej, zawsze nalezy
zaznacza¢ pole Black Point Compensation (Uzyj kompensacji punktu czerni), inaczej utracimy
szczegoly w cieniach, poniewaz punkt czerni moze nie zosta¢ poprawnie mapowany w nowej
przestrzeni roboczej.

4 Absolute Colorimetric (Absolutna kolorymetryczna) — opcja ta jest podobna do metody
relatywnej kolorymetrycznej z wyjatkiem sposobu, w jaki oddany jest punkt bieli. Biele pozostaja
takie same jak w obrazie zrédtowym, dajac obraz, ktéry bedzie uzyteczny przy ocenie wydrukéw
na papierach innych niz biate (na przyklad gazetowych). Metoda absolutna kolorymetryczna
jest uzywana wyltacznie do tych celéw. Jesli nie przygotowujesz dokumentu z mysla o nich,
metody tej nalezy unikac.

4 Black point compensation/Dither (Uzyj kompensacji punktu czerni/uzyj roztrzgsa-
nia) — z dwoch okien znajdujgcych sie ponizej opcji konwersji: Use Black Point Compensation
(uzyj kompensacji punktu czerni) i Use Dither (8-Bit/Channel Images) (Uzyj roztrzgsania (obrazy
8-bitow/kanat)), zwykle zaznaczona jest opcja Use Black Point Compensation (uzyj kompensacji
punktu czerni). Korzystamy z niej gtéwnie w celu zachowania wysokiego nasycenia petnych czer-
ni w czasie konwersji (nadal jest tworzona z odpowiednich proporcji cyjanu, magenty, z6ttego
i czarnego), gdyz zazwyczaj w czasie konwersji nasycenie czerni spada. Dla przyktadu, wykonujac
konwersje przeznaczonych do druku obrazow RGB na CMYK, pozostawienie tej opcji niezazna-
czonej w trakcie konwersji (Image/Mode/CMYK (Obraz/Tryb/CMYK)) spowoduje, Ze najglebsze
czernie beda mapowane do najblizszego koloru dostepnego w gamie profilu docelowego, ktory
moze réwniez obejmowac korekcje wzrostu rozmiaru kropek. Ta korekcja moze spowodowaé
desaturacje petnych kolorow, by ich wartos¢ nie przekroczyta wartoéci pelnego pokrycia farba,
w rezultacie czego w miejsce pelnych koloréw powstang barwy blade. Zaznaczenie opcji Black
Point Compensation (Uzyj kompensacji punktu czerni) rozwiazuje ten problem.

Okno Use Dither (uzyj roztrzgsania) powoduje, ze obrazy o§miobitowe zostang ,roztrzasniete”
w trakcie konwersji obrazu o§miobitowego na inny tryb. Roztrzasanie jest trybem mieszania,
wykorzystujacym roznobarwne piksele do stworzenia plynniejszych przejs¢ tonalnych.

Conversion Optians

Parceptual

Saturation

Intent-| ¥ Relative Colorimetric
Absalute Colorimetric

Engine:

™ Use Dither (3-bit/channel images)

Rysunek 4.7. Opcje metod konwersji



Parametry Zaawansowane

Chociaz ich stosowanie zaleca sie jedynie zaawansowanym uzytkownikom, ich uzycie moze zwigkszy¢
dokladnos¢, z jaka obraz jest wyswietlany na monitorze. Do dyspozycji sa dwa ustawienia dostepne
w polu Advanced Controls (Parametry zaawansowane):

4 Desaturate monitor Colors By (Zmniejsz nasycenie barw monitora o) — to ustawienie
informuje program, ze powinien zmniejszy¢ o okreslony procent nasycenie kolorow wyswietla-
nych na monitorze. Mozna zaznaczy¢ te opcje, ogladajac obrazy o petnej gamie koloréw szerszej
niz dostepna w profilu monitora. Dla przykladu, mozesz zaznaczy¢ te opcje, jesli ogladasz obraz
z osadzonym profilem Wide Gamut RGB na skalibrowanym monitorze. Poniewaz gama koloréw
w przestrzeni Wide Gamut RGB jest wigksza niz mozliwoéci wyswietlania monitora, funkcja
ta moze zasymulowac tonalnos¢ zdjecia — mimo tego, Ze monitor nie moze wyswietli¢ faktycz-
nych koloréw znajdujacych si¢ poza zakresem jego profilu.

. Korzystanie z tej funkcji moze spowodowac réznice pomiedzy obrazem wyswietlanym
na ekranie a wydrukiem.

4+ Blending RGB Colors using Gamma (Mieszaj kolory RGB, uzywajgc Gamma) — to usta-
wienie kontroluje mieszanie koloréw RGB na ekranie. Jesli jest ono zaznaczone, kolory RGB
mieszajg sie z wykorzystaniem okre$lonej gammy pomiedzy 1,0 (ktéra nie wptywa na zdjecie) a 2,2,
ktéra zwieksza kontrast miedzy przej$ciami tonalnymi. Jesli opcja ta nie jest zaznaczona, podobnie
jak w wigkszosci innych aplikacji kolory RGB s mieszane w przestrzeni barwnej dokumentu.

Tworzenie profili wiasnych uzytkownika

Profil wlasny uzytkownika, utworzony za pomoca okna dialogowego Color Settings (Ustawienia kolorow)
lub oprogramowania do zarzadzania kolorami, czesto umozliwia duzo precyzyjniejsze odwzorowanie
koloréw niz ktérykolwiek z ogolnych profili dostepnych w Photoshopie. Profile wlasne czgsto réwniez
pochodza od producentéw wyzszej jakosci drukarek atramentowych. Moga one tez zosta¢ utworzone
przez oprogramowanie i przyrzady kalibracyjne, takie jak GretagMacbeth Eye One Spectrophotometer
czy ProfileMaker Pro (www.gretagmacbeth.com).

Spektrofotometr jest urzadzeniem, ktére mierzy dtugos¢ fal $wiatta odbitego od odblaskowej
powierzchni. Proces kalibracji obejmuje wykonanie wydruku docelowego obrazu ztozonego z koloro-
wych kwadratéw za pomocg drukarki atramentowej. Kazdy papier lub jego substytut ma rézny poziom
absorpcji i inng charakterystyke odbijania $wiatta. Co za tym idzie, trzeba wykona¢ odrebny profil dla
kazdego rodzaju papieru, jakiego uzywasz. Kolejnym krokiem jest zeskanowanie wydruku za pomoca
spektrofotometru. Surowe dane zebrane przez urzadzenie s3 nastepnie przesylane do oprogramowania,
ktore tworzy profil. Mozesz go wowczas wezytaé za pomocg okna dialogowego Color Settings (Ustawie-
nia kolorow), uzyskujac w ten sposob pewnos$¢, ze masz dokladny profil swojej drukarki.

Opisana powyzej metoda jest zalecanym sposobem tworzenia profilu drukarki. Niestety, potrzebny
sprzet i oprogramowanie s3 dos¢ kosztowne (od 3 do 7 tysiecy zlotych). Tanszym sposobem jest na-
wigzanie kontaktu internetowego z firmg, ktéra tworzy profile uzytkownika. Otrzymasz od niej obraz
do wydrukowania, ktéry nastepnie nalezy wydrukowa¢ na wlasnej drukarce atramentowej. Nalezy
wykona¢ wydruki na kazdym z rodzajéw papieru, jakiego uzywasz. Wydruki nalezy wystaé z powrotem
do firmy; zostang one zeskanowane, a Ty otrzymasz profil dla konkretnego urzadzenia i typu papieru.



Drukowanie zdje¢

Po zakonczeniu edycji zdjecia, przypisaniu mu profilu RGB i przekonwertowaniu go (lub nie w zalezno-
$ci od okolicznosci), mozesz je wydrukowac. Wigkszos¢ drukarek atramentowych korzysta z informacji
RGB, ktdra w czasie druku przeksztalca na CMYK (lub CcMmYyKK).

. Drukujac na drukarkach atramentowych, nie nalezy konwertowac obrazow na przestrzen
~ CMYK, poniewaz drukarka sama wykona te konwersje.

Wydruki atramentowe moga rdzni¢ si¢ znacznie w zaleznoéci od modelu, poniewaz kazda z nich ma
inng game barwna. Jesli dysponujesz dostarczonym przez producenta profilem drukarki lub (co jest jesz-
cze lepszym rozwigzaniem) profilem utworzonym za pomocg spektrofotometru, mozesz uzyska¢ bar-
dziej przewidywalne wyniki. Jesli nie masz profilu dla tej konkretnej drukarki, mozesz poprawi¢ wyniki,
drukujac pliki RGB i pozwalajac oprogramowaniu drukarki na wykonanie konwersji w trakcie druku.
Mozesz nastepnie skorzysta¢ z wydruku, by poprawi¢ kalibracje monitora (korzystajac z Adobe Gamma
lub oprogramowania kalibrujacego Mac OS), aby uzyska¢ obraz mozliwie podobny do wydrukowanej
probki. Zapisz wynik kalibracji, aby wykorzysta¢ go w przysztoéci do edycji zdje¢ przeznaczonych

do druku na tej drukarce. Wprowadz zmiany w obrazie w oparciu o obraz na ekranie i zachowaj zdjecie
w osobnym pliku, oznaczajac go jako przeznaczony dla tej konkretnej drukarki. Jest to niewygodna
metoda dopasowywania wydruku do obrazu na ekranie oparta na probach i bfedach, ale mimo to przy-
nosi dopuszczalne rezultaty, jesli jestes gotéw wykona¢ odpowiednig ilo$¢ wydrukéw i dostosowywaé
ustawienia, zblizajac sie do pelnego dopasowania.

Korzystanie z okien dialogowych wydruku

Kilka okien dialogowych udostepnia podobne funkcje pozwalajace na wydrukowanie zdjecia. Sa to:
Page Setup (Ustawienia strony), Print (Drukuj), Print One Copy (Drukuj jedng kopie). Polecenie Print
One Copy (Drukuj jedng kopig) automatycznie drukuje zdjecie na drukarce domyslnej. Print (Drukuj)
wywoluje okno dialogowe drukarki (rysunek 4.8), w ktérym mozesz wybra¢ drukarke, okresli¢ liczbe
kopii i pozostale ustawienia drukarki zalezne od wybranego urzadzenia.

Print

Printer: | Stylus Photo 2200(FW:Standard) [%)

Presets: | Standard 3!

[ Copies & Pages H

Copies: ECOHated

Pages: Qall
® From: 1 to: 1

@ ( PDF » ] (Preview) (Supplies... ) i

Rysunek 4.8. Okno dialogowe Print (Drukuj)



Page Setup (Ustawienia strony)

Wybierz File/Page Setup (Plik/Ustawienia strony) (rysunek 4.9), aby okresli¢ rozmiar papieru,
jego orientacje i skale wydruku. Okno dialogowe zawiera réwniez wiele opcji zaleznych od zainstalowa-
nej drukarki.

Page Setup

Settings: | Page Attributes =)

Format for: | Stylus Photo 2200(FW:Stand H

Paper Size: [ Us Letter H

8.50in x 11.00 in

Orientation: | |/#) E E

Scale: 100 %

@ (CGanee) €06

Rysunek 4.9. Okno dialogowe Page Setup (Ustawienia strony)

Print (Drukuj)

Jesli wybierzesz File/Print (Plik/Drukuj), zostanie wyswietlone okno dialogowe pokazane na rysunku
4.10. Po jego lewej stronie znajduje si¢ podglad ukazujacy wielkos¢ zdjecia w stosunku do papieru. Okno
to zawiera nastepujace opcje:

4 Printer (Drukarka) — pozwala na wybor drukarki z rozwijanego menu.

4+ Copies (Kopie) — wpisujac liczbe w polu tekstowym, mozesz okresli¢, ile kopii chcesz wydru-
kowac.

4 Position (Polozenie) — okresla polozenie wydrukowanego obrazu na uzywanym papierze.

4+ Scaled Print Size (Przeskalowany rozmiar wydruku) — pozwala zwickszy¢ lub zmniejszy¢
wielkos¢ zdjecia, zachowujac jego proporcje.

4+ Scale to Fit Media (Skaluj, aby zmiesci¢ na papierze) — zaznacz te opcje, aby zdjecie
zostalo przeskalowane, tak by pasowalo do uzywanego papieru.

4 Show Bounding Box (Pokaz obwiednig) — zaznacz te opcje, aby recznie przeskalowac
podglad, przesuwajac narozniki.

4+ Colormatch Preview (Kolory wydruku prébnego) — pokazuje, jak kolory wyswietlane
na monitorze beda wyglada¢ po wydrukowaniu.

4 Print Selected Area (Drukuj zaznaczony obszar) — jesli na zdjeciu znajduje sie aktywne
zaznaczenie, mozesz wybrac te opcje, by wydrukowa¢ tylko zaznaczong cze$¢ obrazu.



Print
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Rysunek 4.10. Domysine okno dialogowe Print (Drukuj) wraz z podglgdem obrazu

Output options (Wyjscie)

Output Options (Wyjscie) pozwalaja na okre$lenie rozlicznych funkeji druku oraz na tworzenie naklejek,
paseréw oraz linii ciecia. Do opcji wyjécia zaliczamy:

+
+

Background (Tto) — wybierz kolor tta, na ktérym zostanie pokazany obraz z probnika koloréw.

Border (Brzeg) — wprowadz liczbe od 0,00 do 10,00 punktow okreslong w punktach, calach
lub milimetrach, aby utworzy¢ czarng obwédke dookota obrazu.

Bleed (Spad) — wprowadz liczbe od 0,00 do 0,125 cala, aby okresli¢ szeroko$¢ spadu. Na wy-
druku linie ciecia znajda si¢ na zdjeciu, a nie poza jego obszarem.

Screen (Raster) — wprowadz wartosci liczbowe dla kata i ksztaltu rastréw péttonowych lub
pojedynczych separacji barwnych.

Transfer (Transfer) — funkcja ta zostala zaprojektowana, by skompensowa¢ zlg kalibracje
monitora. Jesli wydruk z drukarki jest na przyklad zbyt ciemny, mozesz dopasowaé krzywa,
aby rozjasni¢ obraz w celu uzyskania lepszego rezultatu.

Interpolation (Interpolacja) — zaznacz te opcje, by automatycznie eliminowac poszarpane
krawedzie, ktére powstalyby przy wydruku obrazu utworzonego droga ponownego probkowania
zdjecia o niskiej rozdzielczosci.

Calibration Bars (Paski kalibracji) — wybranie tej opcji wyswietla 11-stopniowy szary klin
pozwalajacy na pomiar gestosci kropek za pomoca densytometru. W przypadku zdje¢ CMYK
na kazdej z separacji drukowany jest barwiony pasek gradientu.



4+ Registration Marks (Pasery) — znaki te s3 wykorzystywane do oznaczania separacji bar-
wnych.

4 Crop Marks (Narozne linie ciecia) — pozwalaja na zaznaczenie linii, wzdhuz ktérych nalezy
przycia¢ zdjecie. W wersji polskiej dostepna jest tez opcja: $rodkowe linie ciecia.

4 Captions (Opis) — pozwala na wydruk tekstu wprowadzanego w oknie File Info (Informacja
o pliku).

+

Labels (Etykiety) — pozwala na wydruk nazwy pliku na zdjeciu.

4+ Emulsion Down (Emulsjg w dot) — drukuje strone pokryta emulsja na spodzie, pozwalajac
na odczytanie wydruku znajdujacego si¢ na tylnej stronie przezrocza. Wickszo$¢ wytworcow
matryc w Stanach Zjednoczonych korzysta z negatywow z emulsja na spodniej warstwie.

4 Negative (Negatyw) — pozwala na wydruk obrazu negatywowego. Wickszos¢ drukarzy w Sta-
nach Zjednoczonych wykorzystuje filmy negatywowe do na$wietlania matryc.

Color Management Options (zarzadzanie kolorami)

Opcje te pozwalaja na zarzadzanie kolorami bezposrednio przed wydrukiem.
W czesci Print (Drukuj) sa dostepne dwie opcje:
4 Document (Dokument) — opcja ta pozwala na uzycie ustawien koloréw jako profilu przed

wykonaniem wydruku.
4+ Proof (Préba) — opcja ta wykorzystuje aktualne ustawienia proby.

Menu rozwijane Color Handling (Obstuga koloréw) daje do dyspozycji cztery opcje:

4 Let Printer Determine Colors (Kolory zarzgdzane w drukarce) — wykorzystuje oprogra-
mowanie drukarki do okre$lania koloréw wydruku.

4 Let Photoshop Determine Colors (Kolory zarzqdzane w programie Photoshop)
— w sposob domyslny opcja ta wykorzystuje osadzong przestrzen barwna lub pozwala na wybor
profilu i opcji konwersji z menu.

4 Separations (Rozbarwienia) — pozwala na wydruk separacji barwnych z plikéw CMYK,
bichromia, obrazy w trybie wielokanalowym.

4+ No Color Management (Brak zarzgdzania kolorami) — powoduje zignorowanie osadzo-
nych profili.

4+ Rendering Intent (Metoda konwersji kolor6w) — pozwala na wybranie z menu rozwijanego
metody konwersji kolorow, ktéra zostanie wykorzystana w czasie konwersji zdjecia na przestrzen
CMYK.

4 Description (Opis) — wyswietla stowny opis wszystkich pozycji w polu opcji Color Manage-
ment (Zarzgdzanie kolorami).



Drukowanie odbitek barwnych, separacji, kanatéw
i Zawartosci warstw

Mozesz wydrukowac ztozony obraz barwny, separacje barwne, poszczegolne kanaty barwne lub kanaty
alfa oraz zawartos$¢ poszczegolnych kanalow.

Obrazy barwne

Wydrukowanie z{ozonego obrazu barwnego jest proste. Wystarczy wykona¢ nastepujace czynnosci:

1. Wybierz kolorowg drukarke w oknie dialogowym Page Setup (Ustawienia strony).

2. Wybierz ustawienia dla numeru kopii oraz orientacji strony i kliknij OK.

3. Wybierz jedna z opcji wydruku: Print (Drukuj), Print One Copy (Drukuj jedng kopie).
4

Kliknij przycisk Print (Drukuj). Spowoduje to wy$wietlenie okna dialogowego dla Twojej drukar-
ki, w ktérym mozesz okresli¢ dodatkowe ustawienia wydruku. Kliknij przycisk Print (Drukuj).

Separacje barwne
Aby wydrukowa¢ separacje, potrzebny jest obraz w trybie CMYK, bichromia lub wielokanatowy. Wyko-
naj nastepujace czynnosci:

1. Wybierz polecenie Print (Drukuj).
Wybierz Output (Wyjscie) z menu.
Zaznacz okna Registration Marks (Pasery), Labels (Etykiety) oraz Negative (Negatyw).

2

3

4. Wybierz zarzadzanie kolorem z menu.

5. W menu Color Handling (Obstuga koloru) wybierz Separations (Rozbarwienia).
6

Kliknij przycisk Print (Drukuj).

Pojedyncze kanaty lub warstwy

Mozesz wydrukowaé poszczegdlne kolory barwne, kanaly alfa oraz kolor dodatkowy. Drukarka wy-
drukuje to, co jest widoczne w oknie obrazu. Jesli chcesz wydrukowa¢ zawarto$¢ okreslonego kanatu
barwnego, kanatu alfa lub kanalu dodatkowego, ukryj pozostate kanaly, klikajac odpowiadajacg im ikone
oka w palecie warstw. W ten sam sposob mozesz wydrukowaé kombinacje kanalow. To samo dotyczy
drukowania warstw lub kombinacji warstw. Jesli zawarto$¢ warstwy jest widoczna w oknie obrazu,
wybierz jedno z polecen drukowania i wydrukuj obraz.



Podsumowanie

Okreslenie, czy to, co widzisz na ekranie, zostanie odwzorowane w wydruku, oraz czy to, co widzisz
na ekranie, bedzie wygladalo tak samo na ekranie innego komputera, wymaga zrozumienia zarzadzania
kolorami.

W tym rozdziale dowiedziales sig, jak:

4 Zarzadzaé roboczg przestrzenig barwng.

4+ Kalibrowa¢ monitor.

4 Pracowac z zaawansowanymi ustawieniami kolorow.
4+ Drukowac¢ zdjecia.

Teraz, gdy juz poznales zasady zarzadzania kolorami, mozemy przejs¢ do precyzyjnego dostrajania obra-
bianych zdje¢. Techniki pozwalajace na poprawianie ich wygladu zostaty opisane w rozdziale 5.

+ + ¢+



