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—  PRZYKEADOWY ROZDZIAL

Nowe wydanie znanej ksiazki zostato dostosowane odpowiednio do zmian, jakie
zachodza w naszej branzy. Uwzglednitem wiasne, nowe pomysty oraz sugestie tych,
® ktdrzy zapoznali sie z wczesniejszymi wydaniami. Blisko potowa materiatu jest nowa.

7 b G RTEH e & | Czytelnicy poprzednich wydar przekonaja sig, ze rozdziaty od 1. do 6. sa do$¢ podobne,

cho¢ zmienitem niektore obrazki na inne, lepiej ilustrujace temat, i przepisatem na nowo
kilka fragmentow rozdziatu 2.

0 NOWOSCIACH W rozdziatach 2. — 5., dla uproszczenia, pracowac bedziemy caty czas w trybie CMYK,
choé wiekszo$é cyfrowych obrazéw zaczyna swe istnienie w innych trybach.
W rozdziale 6. omowimy dokfadnie proces separacji, ktadac szczegdlny nacisk na GCR.
Kolejne trzy rozdziaty poswiecimy zwiazkom miedzy poszczegdlnymi przestrzeniami
kolordw; te trzy rozdziaty zostaty znacznie zmienione w poréwnaniu z ostatnim
wydaniem. Zastanowimy sig, migdzy innymi, w jakich przypadkach korzystna moze by¢
praca w RGB lub LAB. Wszystko o kalibracji oraz o precyzji procesu separacji
znajdziesz w rozdziatach 10. — 12., ktére sa catkowicie nowe. W rozdziale 10. omawiac
bedziemy podstawy kalibracji, a w rozdziale 11. ustawienia koloru Photoshopa. Rozdziat
12., na zadanie Czytelnikdw, zostat w catosci poswigcony najbardziej
skomplikowanemu zagadnieniu zwiazanemu z kalibracja; przyrostowi punktu
rastrowego. Jak zwykle, postaramy sie raczej da¢ catosciowy obraz zagadnienia niz
zbior szczegotowych receptur przeznaczonych dla uzytkownikdw biezacej wersji
Photoshopa.
Aby przetrze¢ droge tej nowej technice, uaktualnitem caty rozdziat 13., w ktorym
omawiana jest konwersja kolorowych obrazéw do obrazéw czarno-biatych. Rozdziat ten
uchodzit za niezmiernie nowatorski, gdy opublikowano go po raz pierwszy w roku 1994,
tak ze w wydaniu z roku 1998 pozostawitem go bez zmian. Zasady takiej konwersji sa
wcigz takie same, lecz ich objasnienie jest teraz bardziej przystepne.
Rozdziat 14. poSwiecony jest rozmaitym rodzajom rozdzielczosci, z jakimi miewamy do
czynienia, a rozdziat 15. dotyczy zjawiska mory, przy czym sporo uwagi poswiecono
obrazom skanowanym z rastrowanych oryginatéw. Te dwa rozdziaty nie r6znia sie wiele
od swych odpowiednikow z roku 1998. Ostatni rozdziat konczy sie tym samym, co
niegdys, sympatycznym obrazkiem z kuflem piwa. Nie liczac jednak tego jednego
przykfadu, jest catkiem nowy. W oddzielnej ramce znajdziesz tam krétkie oméwienie
zasad postepowania z obrazem; ta $ciagawka pomoze ci opracowaé wtasciwg strategie.
To podsumowanie wiadomo$ci zawartych w tej ksigzce. Staratem sie przedstawi¢
proces myslowy, jaki powinnismy zastosowac przy analizie kazdego nowego obrazu.
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Rozdziat 6.

Kluczem
w korekcji koloru
jest K

Podczas korekgji koloréw manipulacja czarnym kanatem
daje najwieksze mozliwosci. Mamy do dyspozycji rézne
sposoby generowania czerni, krzywe zwiekszajgce kontrast
i inne sztuczki z czarnym kolorem. Cata ta czarna magia
sprawia, ze czterokanatowy system kolorow jest lepszy

od trzykanatowego.

zesciolatek, naukowiec i osoba zajmujaca si¢
elektroniczng korekcja kolorow dostali ten sam test.
Bylo tam jedno pytanie: jakie cechy wspdlne maja

nastepujace terminy: RGB, LCH, YCC, LAB i HSB?

Szesciolatek powiedzial, ze wszystkie maja trzy litery.
Naukowiec, ze wszystkie sg paradygmatami umozliwiajacymi
wyrazanie istniejacych danych wizualnych w postaci
znormalizowanych wartosci, charakterystycznych dla
poszczegdlnych kolorow. Natomiast osoba zajmujaca si¢
elektroniczng korekcja kolorow powiedziata, ze wszystkie terminy
okreslaja przestrzenie kolordéw, ale poniewaz nie ma wsrod nich
CMYK-a, do diabta z nimi.

Poniewaz szesciolatek dat najbardziej spojna i uzyteczna
z technicznego punktu widzenia odpowiedz, ona bgdzie tematem
tego rozdzialu. Dowiesz si¢ w nim, jak postugiwac si¢ anomalia,
ktora odroznia CMYK od innych przestrzeni kolorow — czarnym
kolorem.

Techniki omowione w tym rozdziale sa niewykonalne
w przestrzeniach kolorow zawierajacych tylko trzy zmienne.
Wykorzystanie wszystkich mozliwosci czteroliterowego systemu
koloru moze zapobiec uzyciu wielu czteroliterowych epitetow.
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Rozdziat 6.

Czarny sam w sobie nie jest kolorem, ale
raczej zupetnym brakiem koloru. Nie powin-
no to nas zniechgca¢ do uzywania go w ko-
rekeji kolorow. Wrecez przeciwnie. Poniewaz
czarny kolor przestania wszystko, nawet nie-
wielkie zmiany czarnych elementow na zdj¢-
ciu bgda mialy duzy wplyw na jego wyglad.

Zacznijmy omawianie zalet naszego czte-
roliterowego systemu koloréw od omdéwienia
dwéch innych trzyliterowych skrotow, ktore
sa bardzo stabo znane — GCR i UCR.

Jeszcze kilka lat temu osoby poszukujace
wysokiej jakos$ci separacji nie musiaty sig¢
w ogoble zajmowaé tym tematem, poniewaz
jedynymi skanerami zapewniajacymi odpo-
wiednig jakos$¢ byly wysokiej klasy skanery
bgbnowe. Otrzymywalo si¢ z nich od razu
pliki CMYK, czyli wlasnie to, czego potrze-
bowalismy do drukowania. Sprawy zwiazane
z GCR czy UCR w ogdle nas nie dotyczyly.

Jednak od czasu rewolucji na polu skane-
row, w wyniku ktorej nawet na znacznie tan-
szych modelach mozna otrzymywac catkiem
przyzwoite rezultaty, coraz cz¢sciej zaczynamy
dostawac pliki, ktore nie sa w trybie CMYK.
Jezeli chcemy je wydrukowaé, musimy skon-
wertowaé je do przestrzeni CMYK. Aby to
zrobi¢, potrzebujemy pewnych wiadomosci
na temat GCR.

Hipotetyczny system kolorow

Teoretycznie mogliby$my drukowac je-
dynie w kolorach CMY. Niestety, praktyka
wyglada troche inaczej. Kolory, ktére powin-
ny by¢ czarne, czgsto przybieraja, ze wzgle-
du na niezrownowazony kolor cyjanu, od-
cien czerwonawobrazowy.

Jednak drukowanie jedynie w kolorach
CMY nie jest az takie zte. W ten sposob dru-
kowato si¢ przez lata. Niektore drukarki do
dzisiaj uzywaja kolorow CMY, rowniez te
wielkoformatowe. Gdybysmy brali pod uwage
wyltacznie druk kolorowych zdjeé, to mogli-
bysmy zadowoli¢ si¢ trzema farbami. Prze-
wertuj kawalek ksiazki i obejrzyj rysunki 7.1
1 7.3, aby poréwna¢ drukowanie z udziatem

koloru czarnego oraz bez niego. Przekonasz
sig, ze wersje CMY wcale nie sa takie tragicz-
ne. Mowimy wigc o dodaniu czwartego kolo-
ru do zupehie dobrze dziatajacej mieszanki.
Jaki ma to wptyw na wyglad zdjecia?

To pytanie warte jest glgbszego wyjasnie-
nia nie tylko dlatego, ze czarny kolor ma tak
duze znaczenie, ale poniewaz to samo pyta-
nie pojawia si¢ takze podczas rozwazania
dodania piatego i (ewentualnie) szostego ko-
loru do koloréw CMYK. Takie dodatkowe
kolory staja si¢ coraz bardziej popularne
w rdznego rodzaju urzadzeniach drukujacych.

Zauwaz, ze CMY, podobnie jak pigé po-
zostalych przestrzeni koloréw wymienio-
nych wyzej, ma trzy litery. Jak zauwazyl sze-
Sciolatek, jest co$ charakterystycznego w tej
liczbie, cos, co ja wyrdznia od innych.

Wezmy system RGB. Kazdy kolor mozemy
zdefiniowac, okreslajac ilos¢ jego koloréw skta-
dowych: czerwonego, zielonego i niebieskiego,
ale nie mozemy go zdefiniowaé w wigcej niz
jeden sposob. Zaden kolor sie nie powtarza
i za pomocg zadnej innej kombinacji czerwo-
nego, zielonego i niebieskiego nie bedziemy
w stanie uzyskac takiego samego koloru.

HSB uzywa zupehie innego modelu ko-
loréw, ale rezultaty sa takie same. Zamiast
korzysta¢ z wartosci RGB $wiatla, definiuje
on barwe podstawowa (Hue), a nastgpnie
modyfikuje jej nasycenie (Saturation) i ja-
snos¢ (Luminance). Takze w tym trybie moz-
na zdefiniowaé w ten sposdb kazdy kolor —
i kazdy kolor HSB jest unikatowy.

Tak samo dzieje si¢ w przypadku pozo-
stalych przestrzeni koloréw, tacznie z CMY,
i tak samo bedzie z kazda nastgpna trzyli-
terowa przestrzenia koloréw wymys$lona
w przysztosci. Kazdy kolor w takiej prze-
strzeni ma swoja unikatowa wartos¢.

Dodajac czwarta zmienng do dowolnej
z tych przestrzeni, sprawiamy, ze mozemy
osiggnaé ten sam kolor na rézne sposoby. Je-
zeli bedzie to farba, rozszerzy ona rdwniez
gamg kolorow, jaka bedziemy mogli wydru-
kowa¢. Nie ma zadnego znaczenia, czy ta
czwarta zmienng bedzie czarny. Gdyby czwar-
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tym kolorem byt, powiedzmy, pomaranczo-
wy, zatozenia pozostalyby te same.
Porozmawiajmy wigc o wyimaginowa-
nym $wiecie CMYP. Jezeli czgsto musimy
drukowac obrazy cytrusow, to bytby on dla
nas bardzo uzyteczny. Wyobraz sobie bogac-
two pomarancz, grejpfrutdw i cytryn, jakie
moglibysmy wydrukowaé, gdyby$my, oprocz
podstawowego zottego i magenty, mieli do
dyspozycji takze pomaranczowy. Nasze cy-
tryny bylyby bardziej jaskrawe, poniewaz
w pomaranczowym jest duzo koloru zottego.
0°50M100Y100" to byltby jaskrawy poma-
ranczowy, niemozliwy do uzyskania za po-
moca kolorow CMY czy nawet CMYK. Dzigki
dodatkowemu kolorowi rozszerzamy takze
gam¢ w cieniach. Pomaranczowa farba jest
dosy¢ jasna, ale niewielki jej dodatek do cie-
ni CMY sprawi, ze bgda one ciemniejsze od
tych, ktore byty mozliwe wczesniej.
Wigksze bogactwo odcieni pomaranczo-
wego i trochg glgbsze cienie nie sa wszystkim,
co pomaranczowy kolor ma nam do zaofero-
wania. Oferuje on nam réwniez opcje — moz-
liwos¢ uzyskania koloru, ktory byt juz dostep-
ny, ale za pomocg innej mieszanki kolorow.
Poniewaz pomaranczowy moze by¢ opisa-
ny jako mieszanka duzej ilosci zottego i nie-
wielkiej ilosci magenty, to z reguty mozemy
dodaé go do koloru, ktéry normalnie zawiera
duze ilosci zottego i niewielka ilos¢ magenty.
Pod warunkiem, ze zrekompensujemy to, odej-
mujac odpowiednia ilos¢ zottego i magenty.
Naturalny kolor skory, dla przyktadu, lezy
gdzie$ w okolicach 10°40M50Y. Kolor 10°39M
47Y5P powinien by¢ wilasciwie taki sam. Tak
samo 1035M30Y25°. Na podobnej zasadzie
mogliby$my zdefiniowaé réwniez wiele in-
nych kolorow. Nie bierz zbyt dostownie tych
wartosci, poniewaz zgaduje, jaki bedzie przy-
rost punktu rastrowego i wptyw wielu innych
czynnikow, ale mam nadziej¢, ze rozumiesz
ideg¢. Gdybysmy rzeczywiscie musieli druko-
wac¢ pomaranczowgq farba, moglibysmy oczy-
wiscie z wystarczajaca precyzja ustali¢ wila-
sciwe liczby. Nie mielibySmy w kazdym razie
problemu z otrzymaniem kolorymetrycznej

pieczgci na certyfikacie kalibrantéw, potwier-
dzajacym, ze te kolory sa rzeczywiscie nie
do odrdznienia.

Staloby si¢ tak, poniewaz pomigdzy tymi
kolorami nie ma zadnej feoretycznej rdznicy.
Musimy jednak jeszcze zapytacd, czy jest roz-
nica praktyczna? Czy powinnismy dodaé ko-
lor pomaranczowy do odcieni skory?

Udzielg dosy¢ pobieznej odpowiedzi. Tak,
powinnismy. Rodzaj maszyny drukarskiej
mialby mniejszy wptyw na wyglad wydruko-
wanego koloru, wzor rastra bytby mniej wi-
doczny, obnizylby si¢ rowniez zakres wyste-
powania farby zottej i magenty, co jest istotne
z powodow omawianych w rozdziale 7.

Przepraszam za tak skrotowa odpowiedz,
ale nie drukujemy kolorem pomaranczowym,
drukujemy kolorem czarnym i nadszedt czas,
aby si¢ z nim zmierzy¢.

Czarny jak pomaranczowy

Podobnie jak farba pomaranczowa, row-
niez farba czarna poszerza nasza gamg. Nie
przyda nam si¢ to w przypadku cytrusow, ale
pozwoli na uzyskanie znacznie glgbszych
cieni, niz byto to mozliwe wczesniej. Row-
niez, podobnie jak pomaranczowy, daje nam
rézne mozliwosci uzyskania tego samego
koloru. Zamiast zastgpowacé, jak kolor poma-
ranczowy, duza ilos¢ zoéltego i niewielka ilos¢
magenty, czarny zastepuje w rownym stop-
niu wszystkie trzy farby.

Dalsza dyskusja bedzie o wiele tatwiej-
sza, jezeli zapomnimy na moment o takich
dokuczliwych, praktycznych problemach jak
przyrost punktu rastrowego, rozne warunki
drukowania, anemiczna natura cyjanu itd.

W tym najlepszym z mozliwych $§wiatow
CMY po zmieszaniu takiej samej ilosci kolo-
réw sktadowych, powiedzmy 2525M25Y, po-
winni$my uzyska¢ idealnie neutralny szary.
Wtasciwie taki sam, jak przy uzyciu jedynie
25K, Sa to wartosci ekstremalne, ale mozna
znalez¢ tez jakie$ wyjscie posrednie. Taki sam
rezultat powinny da¢ réwniez nastgpujace
wartosci: 20°20M20Y5% czy 15°15M15Y10K,
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Regule t¢ mozna zastosowaé nie tylko
do odcieni szarosci, lecz do kazdego koloru
zawierajacego wigcej niz $ladowe ilosci
kazdej z trzech farb: C, M 1 Y. Zatem kolor
75€25M85Y, ktory jest zielenia lasu (forest
green), bedzie si¢ nadawal — mozemy, spo-
sréd wielu innych opcji, zdefiniowa¢ go jako
60°10M 70¥15%.

Chociaz zielen lasu nie jest kolorem sza-
rym, nie jest rowniez czystym zielonym. Za-
wiera w sobie szary kolor sktadowy, ktory
mozemy czg¢$ciowo zastapi¢ czarnym. Jak
juz byta o tym mowa, ilo$¢ czarnego, ktorym
zastapimy szary kolor sktadowy, w duzej
mierze zalezy od nas. Stad nazwa: zastg-
powanie szarego koloru sktadowego (gray
component replacement) lub GCR.

Powrd¢my jednak ze $wiata teorii do rze-
czywistosci. Jak wida¢ na rysunku 6.1, przy-
rost punktu rastrowego oraz rézna sita od-
dziatywania farb narzucaja inne liczby od
przedstawionych przed chwila. Zasada pozo-
staje jednak taka sama. Nie musimy jednak
przejmowac si¢ matematyka, poniewaz pod-
czas kazdej konwersji z systemu trzylitero-
wego do CMYK Photoshop robi to za nas.

Za kazdym razem, gdy przeprowadzamy
taka konwersje, mamy mozliwo$¢é wygene-
rowania niewielkiej ilosci czarnego, duzej
ilosci czarnego lub czegos$ posrodku. Pytanie
wigc brzmi, co wybrac¢? Na szczescie, odpo-
wiedz jest prosta i jednoznaczna.

To zalezy.

GCR — jezeli masz
watpliwosci, to go nie uzywaj

Wigkszos¢ czasopism o naktadzie poni-
zej kilkuset tysigcy egzemplarzy stosuje si¢
do wskazowek specyfikacji dla publikacji of-
fsetowych drukowanych na papierze z roli
(Specifications for Web Offset Publications)
czyli SWOP. Posrod wielu innych rzeczy,
SWOP nakazuje, aby ogolna suma wartosci
farb w zadnym miejscu nie przekraczata 300.
Te warto$¢ znaczna czg¢$¢ drukarni obniza do

280. Wzigta si¢ ona stad, ze predkos¢ druku,
w przypadku drukowania na maszynach dru-
karskich pobierajacych papier z roli, jest
tak duza, ze moze powodowac problemy ze
schnigciem farby. Co gorsze, moze to row-
niez powodowaé przebijanie ciemniejszych
koloréw 1 w rezultacie zanieczyszczanie ja-
$niejszych farb oraz nieréwnomierne rozto-
zenie kolorow. Niektore tytuly, zwykle druko-
wane na papierze gorszej jakosci, wymagaja
jeszcze nizszego maksimum, np. 260. Gazety
zwykle wymagaja 240.

Na tej samej zasadzie, lepsze warunki
drukowania umozliwiaja stosowanie wyzsze-
go maksimum. W przypadku druku na maszy-
nie arkuszowej (ktdra jest o wiele wolniej-
sza) 1 na papierze powlekanym, renomowane
drukarnie akceptuja 320, a nawet 340.

Egzekwowanie tych standardow nie jest
jednakowe, ale wiele czasopism zleca swoim
naswietlarniom nadzér nad przestrzeganiem
specyfikacji SWOP, a wiele drukarni robi to
samo przed rozpoczgciem druku. Jezeli mie-
$cisz si¢ w okolicy 280, to prawdopodobien-
stwo zatrzymania jest mniej wigcej takie, jak
gdybys jechat o 10 kilometréw za duzo. Je-
zeli jednak ,,policja drukarska” znajdzie war-
to$¢ 300 lub wigksza, twoje klisze zostana
odrzucone i bedziesz miat wigksze problemy,
niz gdybys otrzymat mandat za przekrocze-
nie szybkos$ci. Zwlaszcza wtedy, gdy zdarzy
si¢ to w dosy¢ pdéznym stadium cyklu pro-
dukcyjnego.

Wykonujac separacj¢ w sposob tradycyj-
ny, przed pojawieniem si¢ Photoshopa, moz-
na bylo tatwo uzyska¢ cienie o wartosci
90°80M80Y65X (suma 315). To z pewnoscia
dosé, by wykonana przez nas reklama trafita
do kosza na $mieci. Jak t¢ warto$¢ obnizy¢?
Nie chcemy definiowac jasniejszych cieni,
poniewaz wiemy, jak wazny jest mozliwie
najwickszy zakres koloréw. Poswigcilismy
temu catly rozdziat 2.

To rozwiazuje problem, czy powinni-
smy uzywaé GCR, czy nie. Musimy uzy¢ go
w ciemnych obszarach, poniewaz za kazdy
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punkt czarnego, ktéry dodamy, mozemy od-
jac trzy punkty z pozostatych kolorow. Jezeli
bedziemy Scisle przestrzegali reguty 280 pod-
czas separacji, to warto$¢ cieni bedzie wyno-
sita w przyblizeniu 75°65M65Y75%.

GCR jest wlasciwie obowigzkowy w przy-
padku cieni. Photoshop umozliwia nam wpro-
wadzenie tej niezbednej dozy koloru czarnego
$ci zdjecia. To powinno uspokoi¢ wszystkich,
ktérzy uwazaja, ze czarna farba jest toksycz-
na i chca jej uzywac tak mato, jak tylko moz-
na. Aby odroznic t¢ szczegdlng metode gene-
rowania koloru czarnego (oddziatujaca tylko
na cienie) od innych sposobdw, wpltywajacych
na wszystkie kolory na zdjeciu, okresla si¢ ja
odmiennym skrétem — UCR (Undercolor
removal, czyli usuwanie podkoloru).

Musisz jednak pamigtac, Ze ta terminolo-
gia jest dos¢ powszechnie, ale nie wszedzie
stosowana. Niektorzy uzywaja UCR i GCR
w tym samym znaczeniu lub na odwrot.
W Europie na oznaczenie ,,ciezkiego” GCR
uzywa si¢ czasem innego terminu: reprodukcja
achromatyczna (achromatic reproduction).

Ustawienia w oknie Custom CMYK (Wla-
sny CMYK) Photoshopa, dostgpnego za po-
srednictwem pola Working Space (Przestrze-
nie robocze) w oknie Edit: Color Settings
(Edycja: Ustawienia kolorow), maja decydu-
jace znaczenie dla sposobu separacji obra-
zo6w. W tej chwili najlepiej bedzie, jesli wpro-
wadzisz w tym oknie ustawienia pokazane na

rysunku 6.2. Pozostata czgs$¢ tego rozdziatu
zostanie poswigcona wyjasnianiu, dlaczego
nalezy tak postapic.

Na pierwszy rzut oka wydaje sig, ze
wszystko jest tak samo jak w Photoshopie 5,
w dawnym oknie File: Color Settings>CMYK
Setup (Plik: Ustawienia koloru>Ustawienia
CMYK). Wprowadzono jednak pewne zna-
czace ulepszenie. Dawniej do$¢ czesto mu-
sieliSmy zmieni¢ standardowe ustawienia
w tym oknie, gdy pracowalismy nad jakims
nietypowym obrazem, a potem musielismy
pamietaé o przywrdceniu poprzednich war-
tosci. Oczywiscie dalej mozna to robié, lecz
mamy do dyspozycji lepszy sposob; polece-
nie Image: Mode>Convert to Profile (Obra-
zek: Tryb>Konwertuj do profilu). Wybranie
opcji Custom CMYK (Wilasny CMYK) z listy
pokazanej na rysunku 6.3 spowoduje wy-
$wietlenie okna z rysunku 6.2, ale nie wpty-
nie na nasze zasadnicze ustawienia kolorow;
to tylko jednorazowy wyskok.

Polecenie Convert to Profile (Konwertuj
do profilu) pozwala zmieni¢ GCR dla pliku,
ktory juz jest w trybie CMYK. W poprzednich
wersjach Photoshopa wprowadzenie zmiany
sposobu generowania czerni wymagato wyj-
$cia z trybu CMYK i ponownej konwersji.

Jesli jednak nie zachodzg zadne nadzwy-
czajne okolicznosci, powinnismy trzymac
si¢ naszych bazowych ustawien. Bez wzgle-
du na to, czy wybrates ,,lekki” GCR (Black
Generation: Light (Tworzenie czerni: Lek-
kie)) czy UCR, koncowa separacja bedzie

.
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taka, z jaka drukarze maja najwigeksze do-
$wiadczenie 1 ktorg okresla si¢ zwykle
bez GCR, minimum GCR lub , lekki”
czarny. Czarny kolor zaczyna si¢ poja-
wia¢, gdy wartos¢ kazdego z trzech kolo-
row process przekroczy wartos$é 25 pro-
cent i suma wszystkich trzech koloréw
jest wigksza od 100. W miarg jak te trzy

Rysunek 6.2. To sg odpowiednie ustawienia
domysine do wiekszosSci zastosowan.
Szczegoty na temat krzywych powiekszania
punktu rastrowego znajdziesz w rozdziale 12.
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kolory stajq si¢ ciemniejsze, czarny gestnieje
coraz szybciej. Najciemniejsze obszary na
zdjeciu majg warto$¢ czarnego przynajmniej
tak duza jak magenty i zéltego, a czgsto na-
wet tak duza jak cyjanu.

Uwazam, ze uzycie w oknie preferencji
,lekkiego” GCR jest odrobing korzystniejsze
niz uzycie UCR. W obu przypadkach otrzy-
mujemy ,,lekki” czarny wyciag, ktory jest naj-
lepszym punktem wyjscia dla wielu korekcji
kolorow, opartych na krzywych (opisanych
w rozdziale 2. i 3.). W przypadku kilku z oma-
wianych wczesniej obrazow zastosowalismy
rownomierny wzrost ilosci czarnego na ca-
tym zdjgciu. Tego rodzaju wzrost ma dodac
zdjeciu glebi, lecz nie powinien przy tym po-
wodowac zanieczyszczenia innych kolorow.
W przypadku lekkiego GCR czarny prawie
wcale nie wystepuje w jasniejszych obsza-
rach, wigc efekt przygaszania barw w ogdle
nie moze powstac.

Jezeli chodzi o pozostate cztery opcje
GCR, to:

B brak GCR (None (Brak)), jak sama
nazwa wskazuje, powoduje, ze wyciag czar-
nego koloru w ogdle nie jest generowany.
Uzyj tej opcji, jezeli zamierzasz drukowac
tylko w kolorach CMY;

B maksymalne GCR (Maximum (Mak-
simum)) w wigkszo$ci przypadkow nie nadaje
si¢ do zastosowania, poniewaz wypiera cat-
kowicie kolory CMY w obszarach neutralnych.
Komu zalezy na takim cieniu: 0°OM0Y95%? To
ustawienie ma jednak pewne specjalne za-
stosowanie, ktore potem krotko omowige;

B | $rednie” (Medium (Srednie)) i ,.cigz-
kie” GCR (Heavy (Ciezkie)) sa przydatne
w naszej pracy i czgsto bardzo dobrze sig
sprawdzaja. Trzeba wigc dowiedzie¢ sig, kie-
dy nalezy ich uzy¢.

Jak juz wiemy, z teoretycznego punktu
widzenia nie ma znaczenia, jakiego GCR
uzyjemy. Sa jednak dwa powody, dla ktorych
jedna z metod moze okazac si¢ lepsza od dru-
giej. Po pierwsze, wybor wlasciwej metody
pozwala zapobiec problemom, ktére moga
wystapi¢ w drukarni. Po drugie, moze spra-
wié, ze nasza praca nad korekcja koloréw be-
dzie trochg tatwiejsza.

Kiedy wiecej czarnego
oznacza lepszy rezultat

Nie jest to ksigzka o drukowaniu, dlacze-
g0 wigc przejmujemy si¢ problemami w dru-
karni? Poniewaz (o ile to w ogdle mozliwe)
drukarze sa jeszcze mniej sktonni do brania
odpowiedzialnosci za swoje bledy od ludzi
pracujacych w przygotowalniach i studiach
graficznych. Jezeli praca wyglada zle, beda
wini¢ fotografa, dyrektora artystycznego, Fi-
dela Castro, a w najwigkszym stopniu nas.
Co gorsze, klienci bardzo czesto w to wierza,
a czasem nawet bez pomocy drukarza do-
chodza do tych samych wnioskéw. Dlatego
zapobieganie blegdom w drukarni lezy w na-
szym interesie.

Czarny jest kolorem najsilniej oddziatu-
jacym. Nie dziwi wigc, ze gdy czarna farba
pojawia si¢ na zadrukowywanej stronie, ma

el B R P
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Rysunek 6.3. Nowosc w Photoshopie 6,
polecenie Convert to Profile (Konwertuj
do profilu), pozwala zmodyfikowac
metode generowania czerni dla
kazdego pliku — nawet takiego,

ktory juz jest plikiem CMYK.

Gdy wywotamy okno Custom CMYK
(Wtasny CMYK) w taki sposob, jak

tu pokazano, bedziemy mogli zmienic
ustawienia tylko dla pojedynczego
obrazu — tego, nad ktoérym pracujemy.
Nasze zwykte ustawienia zostang
zachowane bez zmian
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to swoje plusy i minusy. Jezeli plusy pokry-
wajq si¢ z naszymi zamierzeniami, to powin-
nismy siggnac po GCR.

Najbardziej oczywistym zastosowaniem
GCR jest zapobieganie problemom powodo-
wanym przez nierownos¢ krycia farb drukar-
skich. Maszyny drukarskie i drukarze nie sa
zbyt precyzyjnymi urzadzeniami, wigc tego
typu rzeczy caly czas si¢ zdarzaja. Jezeli ob-
stugujesz jakas cyfrowa drukarkg CMYK, to
nie bedziesz miat z tym problemow i niekto-
re uwagi na temat koloru czarnego moga ci¢
nie dotyczy¢.

Dobrg strong czarnego jest jego catkowi-
ta neutralnos¢. Im wigcej czarnego zawiera
jakis kolor, tym mniejsze prawdopodobien-
stwo, ze zbyt duza ilo$¢ cyjanu, magenty lub
z6ltego zmieni jego podstawowe zabarwienie.
Musimy jednak pamigtac, ze jezeli zostanie
wydrukowane za duzo czarnego, to b¢dzie to
o wiele bardziej widoczne niz w przypadku
innych koloréw.

Dlatego zdjgcie pokazane na rysunku 6.4
wygladaloby bardzo Zle po zastosowaniu GCR.
Jego sita oddziatywania zalezy w gtdwnej
mierze od zachowania szczegdtow w trzech
czwartych tonow. Gdybysmy wprowadzili
duzo czarnego do tych obszaréw i drukarz
natozylby zbyt duzo czarnej farby, zdjgcie
stracitoby wszystkie szczegoty i jego jakos¢
uleglaby zatracie.

Mozesz jednak zapytaé: przypusémy, ze
nie uzyjemy zbyt duzej ilosci czarnego, ale
czy w takim razie nie grozi nam to samo nie-
bezpieczenstwo, jezeli zostanie wydrukowane
zbyt duzo cyjanu lub innego koloru? Moze
si¢ oczywiscie zdarzy¢, ze zostanie wydru-
kowane zbyt duzo cyjanu, ale nie wyrzadzi
to tak duzej szkody jak w przypadku czarne-
go. Kazdy inny kolor process przyciemni

zdjgcie w znacznie mniejszym stopniu niz
analogiczna ilos¢ koloru czarnego. Ponadto
nasze oczy nie sg szczegolnie wrazliwe na
tak ciemne kolory, jakie wystgpuja na tym
zdjeciu. W przypadku zbyt duzej ilosci cyja-
nu, migso wydawaloby si¢ nam troche¢ ciem-
niejsze, a nie niebieskie.

Z czego mozemy wysnuc kilka regut.

B Reguta pierwsza: jezeli najwazniej-
sze obszary zdjgcia sa ciemne — trzymaj si¢
z daleka od GCR.

Suknia panny mlodej pokazana na rysun-
ku 6.5 to potencjalny problem z zachowa-
niem koloréw neutralnych. Choébysmy nie
wiem jak si¢ starali, zawsze moze zdarzy¢
si¢, ze zostanie natozone zbyt duzo jakiej$
farby. W takim wypadku faldy na biatej suk-
ni stang si¢ ro6zowe lub zielone.

Jezeli drukarz bedzie zdecydowany ze-
psuc¢ naszg prace, nie bedziemy w stanie go
powstrzymac. Jednak mozemy mu to bardzo
utrudni¢, uzywajac duzo GCR. Im wigcej
czarnego znajdzie si¢ w rejonie sukni, tym
mniejsze prawdopodobienstwo, ze jej kolor
zostanie zmieniony przez jakis inny kolor.

Mniej znana konsekwencja tej reguty do-
tyczy obiektow o widocznej fakturze, jak np.
drewno. Sloje drewna w odcieniu z6ltawym
bardzo tatwo moga zosta¢ wydrukowane
w odcieniu niebieskim. Aby temu zapobiec,
uzyj wigcej GCR. Nalezy jednak odréznic
tego typu przypadki od zdje¢ marmurkowe-
go papieru z rysunku 5.9. W tego typu zdje-
ciach, jezeli wzory zmienia kolor z powodu
zbyt duzej ilosci farby, nie bedzie to miato az
tak duzego znaczenia.

B Reguta druga: jezeli najwazniejsze
obszary zdjgcia sa w kolorach neutralnych i sg
jasniejsze od odpowiednika 50 procent czar-
nego — uzyj GCR, aby zapobiec katastrofie.
Rysunek 6.4. W przypadku
zdjec, ktorych najwazniejsze
szczegoty znajduja sie

w ciemnych obszarach,
powinniSmy wystrzegac sie

stosowania GCR. W przeciwnym
razie niezamierzone
nadrukowanie zbyt duzej ilosci
czarnej farby moze je zrujnowac




Rysunek 6.5. Jezeli najwazniejsze czesci
zdjecia sa jasne i neutralne, GCR pomaga
zapobiegac skutkom nieprecyzyjnego dozowania
farby na maszynie drukarskiej

Jak zostanie to jeszcze powiedziane
w rozdziale 15., GCR jest uzyteczny row-
niez podczas symulowania za pomoca ko-
lorow process efektu bichromii (duoto-
now). Jezeli bedziemy chceieli uzyskac
efekt zielonej bichromii, uzyjemy do tego
trzech farb: cyjanu, zottego i czarnego.
Bez wzgledu na to, jak dobra jest nasza
separacja, jezeli zostanie natozona zbyt
duza ilo$¢ cyjanu lub zdéttego, niektore
czesei zdjecia moga odstawac od zaplano-
wanego przez nas, jednolitego odcienia
zieleni. Im wigcej jednak uzyjemy czarne-
go, tym mniej widoczny bedzie ten efekt.

B Reguta trzecia: jezeli za pomocg
koloréw process symulujesz efekt trichro-
mii lub kwadrychromii, uzyj ,,ciezkiego”
(Heavy (Ciezkie)) GCR.

Elastycznosé¢
podczas drukowania

Czasami wierno$¢ oddania kolordéw jest
tak wazna, ze chwytamy si¢ wszystkich spo-
sobdw, aby ja uzyskac. Najlepszym tego typu
przyktadem jest dostarczany poczta katalog
wysytkowy ubran. Jezeli koszulka zostanie
wydrukowana w troche innym odcieniu, to
tysiace niezadowolonych klientow, ktorzy
uwierzyli wydrukowanym kolorom, zwroca
zamowione ubrania.

W tego typu przypadkach dyrektor arty-
styczny i drukarz nie polegaja na wydrukach
prébnych, ale na prawdziwych ubraniach,
ktore trzymaja w rece, i probuja wszelkiego
rodzaju sztuczek z farbami, aby dopasowac
kolory.

W takim przypadku nie czas na uzywanie
GCR, poniewaz czarny wszystko neutralizu-
je. Im wigcej czarnej farby, tym mniejsze sa
mozliwosci skorygowania koloréw na ma-
szynie drukarskie;j.

B Reguta czwarta: jezeli oczekujesz
wydatnej pomocy drukarza podczas dopa-
sowywania koloréw — GCR bedzie prze-
szkoda.

Ogolne zasady stosowania GCR trzeba tez
uwzgledni¢ wtedy, gdy symulujemy cienie za
pomoca polecenia Layer: Layer Style>Drop
Shadow (Warstwa: Styl warstwy>Cien), jak
na rysunku 6.6.

Nie oznacza to, ze powinienes utworzy¢
cien sktadajacy si¢ wylqcznie z czarnej farby.
Jezeli to zrobisz, to tak jakbys sam prosit si¢
o problemy z nadlewaniem i chciat uzyskac
widoczna lini¢ w miejscu, gdzie cien faczy
si¢ z ttem. Jednak uzycie znaczacego procen-
tu czerni moze okaza¢ si¢ bardzo pomocne.
Znam kilku wspaniatych drukarzy, ale zad-
nego, ktory potrafitby wydrukowac czarna
farba cos innego niz jeden z odcieni szarosci.

B Reguta piata: gdy tworzysz cienie
— zdefiniyj je, uzywajac o jedng trzecia wieg-
cej czarnego niz pozostatych koloréw.




Rysunek 6.6. JeZeli
tworzysz sztuczne cienie,

nie zapominaj o zasadach
stosowania GCR. Cien
powinien by¢ czesciowo
czarny, aby zapobiec roznicom
kolorow wynikajacym ze
zmian ilosci naktadanej farby.
Nie powinien jednak sktadac
sie wytacznie z koloru
czarnego, poniewaz mogtoby
to spowodowac problemy

Z nadlewaniem (trappingiem).

Sam projekt uktadu strony rowniez moze
wplywacé na koniecznos¢ zastosowania inne-
go niz zwykle GCR. Czasami projekt prze-
widuje, na przyklad, nadrukowanie w sa-
siedztwie zdjecia duzego obszaru w jakims
intensywnym kolorze. Cig¢zko jest kontrolo-
wac¢ doktadnie gesto$¢ naktadania danego
koloru, gdy zaraz obok musi on by¢ wrgez
wylewany na papier. Dlatego tez, gdy nasze
zdjecia majq zosta¢ umieszczone na jednoli-
cie czarnym tle, to mozna by¢ pewnym, iz
czarna farba réwniez w obszarze zdjecia po-
jawi si¢ w nadmiarze. Oczywiscie, jezeli mamy
tyle szczescia, aby dowiedzie¢ si¢ o tym
przed konwersja do przestrzeni CMYK, uzy-
jemy ,,lzejszego” GCR.

Innym przypadkiem, kiedy moga wystapic¢
problemy z witasciwa kontrolg czarnej farby,
sa bardzo grube, masywne nagtowki lub tekst
pisany czcionkg zawierajaca bardzo cienkie
linie. Bauer Bodoni jest tutaj dobrym przykta-
dem. Kazda tego typu sytuacja moze sktonic¢
drukarza do zwigkszenia ilosci czarnej farby.

B Reguta szodsta: jezeli istnieja powody,
aby przypuszczac, ze drukarz uzyje wigkszej
ilosci czarnej farby — nie naduzywaj GCR.

Powtarzalnos¢ z GCR

Poniewaz czarna farba minimalizuje r6z-
nice w odcieniach koloréw, to jezeli ten sam
obraz pojawia si¢ kilkakrotnie, jest to wy-
starczajacy powod, aby uzy¢é GCR.

To wydaje si¢ tak proste i oczywiste, ze
latwo zapomnie¢ o 95 procentach przypad-
kow, ktorych to zalecenie dotyczy. Obraz nie

Rowniez linia styku cienia
z ttem bytaby zbyt wyrazna
musi by¢ wcale fotografia. Jednolity kolor be-
dzie si¢ zachowywat w ten sam sposob, a prze-
ciez wielu projektantdw czgsto uzywa tego
samego koloru, szczegdlnie pastelowego, do
wypelniania znacznych obszarow tla.

W przypadku jasnych koloréw rzadko my-
slimy o dodaniu do nich czarnego. Jezeli jed-
nak chcemy zachowac na réznych stronach
takie same kolory, np. w przypadku logo fir-
my, to moze to by¢ doskonaty pomyst.

B Reguta siodma: jezeli zalezy ci na
takim samym odwzorowaniu koloru na r6z-
nych stronach — nie zapominaj o GCR;
zwlaszcza podczas definiowania kolorow
w grafice wektorowej i przy nadrukowywa-
niu kolorowego tla.

Wielu ludzi zastanawia sig, dlaczego skro-
tem od koloru czarnego — black — jest wla-
$nie litera K. Gléwnym powodem jest koniecz-
nos$¢ uniknigeia nieporozumien. W drukarskim
zargonie cyjan czesto okresla si¢ stowkiem
niebieski — blue. Dlatego tez litera B mo-
gltaby by¢ niejednoznaczna. Osobiscie uwa-
zam, ze ,,K” jak ,.klucz” to trafny wybor, bo
czern istotnie w wielu sytuacjach ma znacze-
nie kluczowe.

Czarny jest kluczowym kolorem podczas
pasowania. To od pozostalych trzech kolo-
row oczekuje sie, ze bedg pasowaly do czar-
nego, a nie na odwrdét. Jezeli praca jest nie-
doktadnie wydrukowana, ,,sprawca” jest
niezmiennie jeden z pozostatych kolorow.

Tego typu zaleznos¢ sugeruje szerokie sto-
sowanie GCR w przypadku prac przeznaczo-
nych do druku w gorszych warunkach, szcze-
g6lnie do gazet. Ze wzgledu na szybkosé
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maszyn drukujacych gazety brak pasowania
jest bardzo powszechny. Duza ilo$¢ czarnego
moze zminimalizowa¢ ten defekt. Ale uwa-
7aj: zanim wyprobujesz t¢ metodg, upewnij
sig¢, ze potrafisz poradzi¢ sobie z przyrostem
punktu rastrowego — na papierze gazeto-
wym zjawisko to wystepuje w wigkszym
stopniu niz w przypadku innych papierdw.
Przy stosowaniu duzej ilosci czarnego jego
uwzglednienie ma decydujace znaczenie.

B Reguta 6sma: jezeli istnieje duze
prawdopodobienstwo braku pasowania —
uzyj wigkszej ilosci czarnego.

K jest kluczem nie tylko w przypadku pa-
sowania, ale generalnie w korekcji kolorow.
Jako najbardziej widoczny kolor, moze uwy-
pukli¢ szczegdty, zabrudzi¢ lub wyczyscic
kolory oraz poglebi¢ cienie w taki sposob,
o jakim trzyliterowe systemy kolorow moga
tylko pomarzy¢.

B Reguta dziewiagta: zanim wykonasz
konwersj¢ do trybu CMYK, zastanow sig,
czy chcesz korygowac to zdjgcie i czy czarny
kanat moze ci w tym pomoc?

Ta ostatnia reguta bedzie wymagaé szer-
szego omowienia.

Blotniste kolory
a ustawienia CMYK

Poczatkujacym czesto zdarza si¢ wpasé
w furig, gdy ich kolorowy plik po raz pierwszy
przejdzie test druku. Z reguly sa rozczarowa-
ni brakiem kontrastu na wydruku w porow-
naniu z tym, czego spodziewali si¢, oglada-
jac obraz na monitorze.

Ten brak kontrastu to nasza szara rze-
czywisto$¢. Staramy si¢ mu zaradzié, stosu-
jac dobrze przemyslane krzywe, ktére pod-
nosza kontrast w waznych obszarach kosztem
pozostalych czgsci obrazu. Jednak ten pro-
blem istnieje i nie sposob go catkowicie wy-
eliminowac.

Niski kontrast nie jest jednak najwigk-
szym nieszczgsciem, jakie moze nas spotkac.
Latwo moze zdarzy¢ si¢ co$ jeszcze gorszego;

obraz blotnisty i znacznie ciemniejszy niz si¢
spodziewalismy.

Jesli cos takiego zdarza ci si¢ regularnie,
winne temu sa z cata pewnoscia twoje usta-
wienia CMYK. Glownym podejrzanym jest
ustawienie przyrostu punktu rastrowego.
Przyrost punktu rastrowego jest tak zawitym
zagadnieniem, 1 tak trudno przyswajanym
przez uzytkownikdéw Photoshopa, ze poswie-
citem mu caly oddzielny rozdzial. Szczegoly
pozostawimy wigc na pdzniej, a na razie po-
staraj si¢ zapamigtac tylko dwie rzeczy:

B jesli twoje obrazy w druku regularnie
wychodza zbyt ciemne, potrzebujesz wyzsze-
go ustawienia przyrostu punktu rastrowego;

B przyrost punktu rastrowego dla czerni
jest zwykle wyzszy niz dla jakiegokolwiek
innego koloru CMY.

Nie mozna z gory okresli¢, jaka powinna
by¢ doktadna warto$é przyrostu punktu ra-
strowego; zbyt duza rolg graja tu czynniki lo-
kalne. Lecz co do innych ustawien w oknie
Custom CMYK (Wlasny CMYK), mozna przy-
najmniej wskazaé, jakie rozwiazania sq ewi-
dentnie zte. Sprobuje dokonac tu przegladu
domyslnych ustawien Photoshopa i uzasad-
ni¢, dlaczego rekomenduj¢ ich zmiang na ta-
kie, jak zaprezentowano na rysunku 6.2.

B Ink Colors. Domyslnie wybrana jest
opcja SWOP (Coated) (SWOP (powlekany))
— specyfikacja SWOP dla druku na papierze
powlekanym. To niezle opisuje charakter mo-
ich typowych prac, ale niekoniecznie twoich.
Jesli wykonujesz separacje obrazow prze-
znaczonych do druku na papierze gazeto-
wym, to mozesz wprawdzie nadal korzystac
z opcji SWOP (Coated) (SWOP (powleka-
ny)), ale przyrost punktu rastrowego musiat-
bys$ wtedy ustawi¢ na poziomie okoto 30
procent. Chyba jednak lepiej bedzie wybraé
opcje SWOP (Newsprint) (SWOP (gazeto-
wy)). Przy separacji Photoshop opiera si¢ na
pewnych zalozeniach co do tego, jak po-
szczegblne farby bedaq na siebie oddziatywad
i jakie kolory moga powsta¢ w miejscu, gdzie
te farby si¢ naloza. Gdy wybierzesz opcje
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SWOP (Newsprint) (SWOP (gazetowy)), Pho-
toshop bedzie stusznie spodziewac si¢ bar-
dziej blotnistych koloréw, i odpowiednio do
tego zmodyfikuje wyciagi. Z moich testow
wynika, ze w ten sposob mozna uzyskac lep-
sze separacje obrazéw w przypadku gazet.

A co z innymi opcjami z listy /nk Colors
(Kolory farb)? Przyznam szczerze, ze nie ba-
dalem doktadnie ich wszystkich; nie znam
nikogo, kto by to zrobit. Gdybym jednak
miat drukowac na niepowlekanym papierze
albo gdzies w Europie, to pewnie na pocza-
tek wybratbym po prostu odpowiednig opcje
z listy oferowanej przez Photoshopa.

B Black Generation. Mocny wyciag
czerni nie oznacza wcale, ze w kolorach ob-
razu musza zaj$¢ jakie$ zasadnicze zmiany.
Domyslne ustawienie Photoshopa, ,,$redni”
GCR (Black Generation: Medium (Tworze-
nie czerni: Srednie)) daje nieco ,ciezsza”
czern, niz zwykle stosuje si¢ w tradycyjnych
separacjach. Nie jest to jednak btedne usta-
wienie — o ile tylko nie idzie w parze z ja-
kims irracjonalng wartoscig przyrostu punktu
rastrowego. Jednak korekcja kolorow jest za-
wsze latwiejsza, gdy czern jest ,lekka”. Za-
letg ,,lekkiej” czerni jest tez to, ze obraz staje
si¢ odporniejszy na ewentualny btad w do-
zowaniu czarnej farby na maszynie drukar-
skiej. Lecz nawet gdy twoj obraz nie jest
przeznaczony do druku offsetowego, zalecal-
bym ,,lekki” GCR (Light (Lekkie)).

B Black Ink Limit. Niewazne, czy urza-
dzenie drukujace uzywa farb, toneréw, wo-
sku czy tuszu. Kazde z nich staje si¢ niezdolne
do odwzorowania szczegotow, gdy naktada-
ne na papier kolory przekraczaja pewna kry-
tyczna gestosc. Im nizsza jakos¢ urzadzenia
drukujacego, tym jasniejszy kolor, przy kto-
rym juz nam to grozi. Z wielu powodow ta
wartos$¢ graniczna dla czarnej farby jest szcze-
g6lnie niska. W wigkszosci przypadkéw juz
80X drukuje si¢ jako kolor jednolicie czarny.
A nawet najlepsze maszyny offsetowe nie
radzg sobie czasem przy 90¥. Osobiscie uwa-
zam, ze nawet przy znakomitych warunkach

druku nie nalezy przekracza¢ limitu 85%. Do-
wolng warto$¢ pomigdzy 80% a 90¥ moge
uznaé za rozsadna. Domyslne ustawienie Pho-
toshopa, 100X, to recepta na bloto.

B Total Ink Limit. Limit tacznej ilosci
farb zmienia si¢ w zaleznosci od warunkow
druku. Domys$lna wartosé, zgodna ze stan-
dardem SWOP, to 300. Jezeli twoje warunki
druku sg szczegolnie dogodne, to by¢ moze
bedziesz mogl ja podwyzszy¢. Przy druku
z maszyny arkuszowej moze to by¢ 320, a na-
wet 340. Jezeli twoje warunki druku sg nie-
dogodne, trzeba bedzie obnizy¢ t¢ wartosc.
Przy druku na papierze gazetowym maksy-
malne nafarbienie zwykle nie moze przekro-
czy¢ 240 procent, a w szczegdlnych wypad-
kach moze okaza¢ si¢ jeszcze nizsze.

Pamigtaj jednak, ze warto$¢ wpisana
w okienku Total Ink Limit (Maksymalne na-
farbienie) chroni ci¢ tylko w czasie konwersji
do CMYK. Potem juz nie. Gdy dokonasz agre-
sywnej korekty pliku po konwersji, sam mu-
sisz martwi¢ si¢ o to, by nie podpasé strézom
maksymalnego nafarbienia. Gdy za pomoca
krzywych poglebisz cienie tak, ze ich laczna
warto$¢ siegnie 330, to trudno ci bedzie wy-
thumaczy¢, ze pierwotnie byto tam tylko 300.

B UCA Amount. Nie omawialiSmy
wczesniej tej opcji, gdyz sposob, w jaki za-
implementowano ja w Photoshopie, czyni ja
malo uzyteczna.

UCA (skrot od: undercolor addition —
wprowadzanie podkoloru) wymusza dodawa-
nie cyjanu, magenty i zotci do cieni. Oczywi-
Scie moze to by¢ stosowane tylko w sytuacjach,
gdy warto$¢ cieni jest znacznie nizsza od li-
mitu maksymalnego nafarbienia — co jest
catkiem paranoiczng sytuacja. Jedyna sytu-
acja, w ktorej UCA moze zadziata¢, to przy-
padek, gdy wygenerujemy wyciagi z maksy-
malnym GCR (Black Generation: Maximum
(Tworzenie czerni: Maksimum)) i/lub gdy
ustawimy maksymalne krycie czerni (Black
Ink Limit (Maksimum czarnego)) na 100X,
W zwyktych warunkach nigdy nie stosujemy
zadnego z tych ustawien.
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Jesli chcialtby$ uzyskaé ciemniejsze cie-
nie, to lepiej ustaw dos¢ niski limit czerni —
okoto 80% — a po separacji uzyj krzywe;j,
ktora zmieni to 80% na wartos¢ zblizong do
90K, Ta metoda, inaczej niz UCA, podnosi
kontrast cieni i z tego powodu prawie zawsze
jest korzystniejsza.

Korekcja za pomoca GCR

Kilka prostych, ale catkiem skutecznych
metod korekcji wykorzystuje GCR. Pierwsza
z nich przeznaczona jest do zdjec, ktore wy-
magaja wyostrzenia lub zwigkszenia ilosci
szczegdtow.

Dobrym przykladem beda tutaj zdjecia
Photo CD. Podobnie jak w przypadku innych
zdj¢¢ skanowanych za pomoca profili prze-
znaczonych do szerokiej gamy zastosowan,
sa one prawie zawsze zbyt nieostre. Poniewaz
z reguly otwieramy je w formacie innym niz
CMYK, mozemy manipulowa¢ ustawieniem
GCR. Jezeli wybierzemy ,,lekkie” tworzenie
czerni, otrzymamy czarny, ktory pojawi sig¢
jedynie w obszarach przejsciowych oraz
ciemniejszych. Za pomoca krzywych bedzie-
my mogli go wzmocni¢ (zwykle przez pod-
wyzszenie trzech czwartych tonéw). W ten
sposob, lepiej niz przez mocniejsze wyostrze-
nie zdjecia, uwypuklimy szczegdty. Nie uda-
loby nam si¢ tego uzyskaé za pomoca zad-
nych innych ustawien GCR: gdyby$Smy uzyli
,Sredniej” lub ,.cigzkiej” metody tworzenia
czerni, czarny znajdowatby si¢ réwniez w ja-
snych kolorach i po zastosowaniu takiej krzy-
wej te kolory zostalyby zabrudzone.

To wzmocnienie czarnego w okolicach
trzech czwartych tonow jest tak powszechnym
lekarstwem na anemiczne zdjecia, ze juz tylko
ten jeden powdd uzasadnia wybranie ,,lek-
kiego” GCR jako domysinej metody podczas
konwersji do CMYK. Jezeli zdjgcia zostaly
zeskanowane na skanerze bebnowym, ktory
zawsze zapewnia dobry kontrast i ostrosc, le-
piej jest uzy¢ wigkszej ilosci GCR, ale to nie
jest juz temat zwigzany z Photoshopem.

Ten rodzaj korekcji dziata tez w drugg stro-
ne. Przydaje si¢ do dodania gl¢bi do zdjecia,
ktore jest zbyt jaskrawe lub zbyt zdomino-
wane przez jeden kolor. W przypadku pierw-
szego zdjecia pokazanego na rysunku 6.7
chcieliby$my bardziej podkresli¢ ksztalt jabt-
ka. Na pierwszy rzut oka mamy do czynienia
z tym samym problemem, co w przypadku
cytryny z rysunku 5.4. PowinniSmy wigc za-
atakowac¢ niechciany kolor — magentg —
dodajac do niej wigkszy kontrast i szczegoly.

Jednak tamto zdjgcie z cytryna nie miato
tla. W tym przypadku korekcja magenty bedzie
odpowiednia dla jablka, ale moze spowodo-
wac, ze tlo stanie si¢ fioletowe. Lepszym
sposobem jest modyfikacja kanathu czarnego.
Jednak bez wlasciwego uzycia GCR to row-
niez nie na wiele by si¢ zdato. Poréwnaj rézni-
ce pomigdzy kanalem czarnym wygenerowa-
nym z ,,lekkim” i ,,cigzkim” GCR (rysunek
6.8). Krzywa zastosowana do jasniejszej
wersji wlasciwie nie miataby wptywu na wy-
glad jabtka.

W wigkszosci przypadkow wlasnie o to
nam chodzi. Dodaj czarnego do jasnych zie-
leni, a jezeli drukarz natozy za duzo czarnej
farby, otrzymasz bloto. Jednak w tym przy-
padku wlasnie fego chcemy. Poniewaz doda-
tek czarnego sprawi, ze jablko bedzie wygla-
dalo bardziej okragto. I nie potrzebujemy
przy tym pomocy drukarza. Mozemy to zro-
bi¢ sami, wykonujac separacj¢ z ,,cigzkim”
GCR, a nastepnie wzmacniajac dodatkowo
czarny kanal. Zanim to jednak zrobisz,
sprawdz, czy nie ma czarnego koloru w naj-
jasniejszej czesdci jabtka. W moim przypad-
ku, aby tego unikna¢, trzeba bylo przesunaé
punkt poczatkowy krzywej lekko w prawo
(rysunek 6.8).

Wyroznianie
kolorow neutralnych
Jezeli najwazniejsze obszary zdjgcia sg

W przewazajacej mierze jasne i neutralne,
aby zapobiec powstawaniu przebarwien na
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maszynie offsetowej, uzywamy, jak juz byta
o tym mowa w regule drugiej, GCR. Ale nie
jest to jedyny powod. Powinnismy go uzy¢
nawet wtedy, gdy wiemy, ze nie bedzie zad-
nych btedéw podczas drukowania kolordw;
na przyklad woéwczas, kiedy zamierzamy
drukowac na drukarce cyfrowej, gdzie nikt
nie moze przedawkowac jednej z farb.

Rysunek 6.9 jest powtdrzeniem przykta-
du z pierwszego wydania ksiazki. Jednak nie
wykonatem go wtedy tak dobrze, jak bylo to
mozliwe. Nie pomyslatem o uzyciu GCR.

To, co wtedy méwitem, byto wlasciwie
zgodne z prawda. Wskazywatem, ze je-
zeli gtowny obiekt zdjecia jest neutralny,
jak w przypadku tego posagu, powinno si¢
wykona¢ korekcj¢ czarnego. W wigkszosci
przypadkéw nie mamy nic przeciwko nie-
wielkiemu ozywieniu koloréw, ale w tym
akurat przypadku chcemy trzymac si¢ przy-
tlumionych barw. Niestety, jezeli rozsze-
rzamy zakres tonalny, ozywiamy zwykle
takze kolory. Chyba ze méwimy o kanale
czarnego.

Dodatem, ze mamy dwa wyjscia. Ponie-
waz tlo jest ciemniejsze niz posag, mozna

zastosowaé krzywa czarnego, ktora wzmoc-
nilaby albo sam posag, albo zarowno sta-
tug, jak i tlo.

Zwigkszenie kontrastu na oryginalnym
czarnym wyciagu bylo duzo lepsze niz po-
zostawienie go bez zmian. Powinienem byt
jednak zdawac sobie sprawg, ze efekt bytby
znacznie lepszy, gdybym dodat wczesniej do
czarnego trochg szczegdtdw. Trzeba wige byto
wybra¢ polecenie Convert to Profile (Konwer-
tuj do profilu), zmieni¢ ustawienia kolorow
CMYK na,,cigzszy” GCR (w tym przypadku
uzylem ,,$redniego”), i dopiero feraz zasto-
sowa¢ do czarnego koloru swojg krzywa.

Ksigze ciemnosci

Czarny wyciag jest bardzo wazny, gdy na
zdjeciu dominuja jasne, neutralne obiekty.
Ale jeszcze wazniejszy jest wtedy, gdy musi-
my zachowac¢ szczegoly w cieniach — po-
niewaz to jedyny wyciag, w jakim te szcze-
g6ty mozna znalez¢.

Czy pamigtasz ten szczegdlny efekt sptasz-
czenia cieni na wyciagach CMY z rysunku 1.4,
ktory tak doktadnie kiedys analizowalismy?

Rysunek 6.7. Jaskrawe obiekty, takie jak to jabtko, aby wydawalty sie bardziej okragte, potrzebuja lokalnego
obnizenia nasycenia kolorow. Skorygowane zdjecie (po prawej) zostato uzyskane przez wygenerowanie

,ciezkiego” GCR. Nastepnie, za pomoca krzywej, wzmocniono czarny kanat
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Rysunek 6.8. Zgodnie

z ruchem wskazowek
zegara, od lewego gornego
rogu: wersja przygotowana
z UCR, z lekkim, Srednim
i ciezkim GCR. Zwréc
uwage, jak kanaty CMY
(pokazane po lewej stronie
kazdego obrazka) jasnieja
w miare, jak kanaty czerni
ciemnieja. U gory posrodku;
krzywa zastosowana do
wyciggu czerni, jakiego
uzyto do wydrukowania
obrazka z prawej strony
rysunku 6.7. Ta krzywa
sprawia, Ze jabtko wydaje
sie bardziej okragte. Jego
brzegi stapiaja sie z ttem,

Wtedy traktowalismy to jako akademicka
cickawostke. W istocie rzeczy, w przypadku
wigkszosci obrazow efekt ten pozostaje aka-
demicka ciekawostka.

Niestety, czesto tak nie jest. Popatrz na
kota z rysunku 6.10. W przypadku takiego
obrazu splaszczenie cieni w kanatach CMY
nie moze juz by¢ ignorowane.

Co tu si¢ wlasciwie dzieje? Dlaczego caty
kontrast zanikt?

Nie ma zakazu stosowania wysokich ge-
stosci kolorowych farb. W przypadku jabtka
z rysunku 6.7 z6lty grubo przekraczat 90 pro-
cent, podobnie ,,cigzki” byt cyjan. Oba te ka-
naly byly w stanie nadaé zaréwno kolor, jak
i ksztalt obiektowi na zdjeciu.

Lecz wtedy mielismy do czynienia z obiek-
tami o zdecydowanym kolorze. To prawda,
ze niektore wyciagi byly ,,cigzkie”, ale za to
inne nie. W obszarze jablka niemal nie byto
magenty, a w obszarze niebieskiego tta nie-
mal nie bylo koloru zéttego. Nie ograniczat

gdyz mniej nasycone
kolory postrzegamy
jako bardziej oddalone

nas wiec limit maksymalnego nafarbienia,
ustawiony na 300.

Kiedy jednak mamy do czynienia z czyms
ciemnym i zarazem neutralnym, pojawia si¢
powazna niedogodnosé. Magenta i zo6lty
nie moga wiele przekroczy¢ 70, a cyjan 80,
gdyz inaczej wsciekly drukarz wyrzuci kli-
sze do kosza.

Photoshop musi wigc w trakcie separacji
znacznie skompresowaé wysokie wartosci
w kanatach CMY, tworzac niebywaly galima-
tias w cieniach i stawiajac nas przed wyzwa-
niem innym niz wszystkie dotychczasowe.

Wszystko wigc zalezy od kanatu czerni.
Co do kanatéw CMY, to mozesz stosowa¢ do
nich krzywe, wyostrzac je, rzuca¢ nimi o scia-
n¢ lub potozy¢ na podtodze i trochg po nich
poskakaé. Cokolwiek uczynisz, i tak nie wy-
dusisz z nich szczegotow. Wiec najlepiej
o nich zapomnij, a za to popracuj uczciwie
nad kanalem czerni, aby byl jak najlepszy.
Zajmijmy si¢ tym teraz.
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Rysunek 6.9. Po lewej u gory: oryginat; po prawej u gory: wersja skorygowana w konwencjonalny sposob.
Na dole po lewej widzimy zdjecie skorygowane na tej samej zasadzie, ale z ,ciezszym” wyjSciowym kanatem
czarnego. Na dole posrodku: czarny wyciag oryginatu wygenerowany z ,lekkim” GCR. Na dole po prawej:
czarny kanat wersji pokazanej u dotu po lewej. Kanat ten uzyskano, wykonujac separacje z ,ciezszym” GCR
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Jak zachowaé
szczegoty w cieniach

Zdjecie pokazane na rysunku 6.11 z lewej
strony zostato skonwertowane do CMYK-a
przy uzyciu wartosci domyslnych Photosho-
pa z 20-procentowym przyrostem punktu ra-
strowego. Zatozmy, ze twarz kobiety, cho-
ciaz moze troche¢ zbyt blada, zadowala nas.
My mamy zajac si¢ wydobyciem szczegotow
na swetrze, zakiecie, a w drugiej kolejnosci
na wlosach. Niestety, tatwiej to stwierdzié,
niz co$ z tym zrobié. Szczegdly w cieniach
notorycznie sprawiajg problemy.

Rzut oka na poszczegélne kanaty, po-
kazane na rysunku 6.12, i mamy winnego:
jest nim policja nafarbienia. Nalega ona, aby
suma wszystkich farb wynosita 300 lub
mniej, nawet w najciemniejszych obszarach,
gdzie zakiet spotyka si¢ z podbrodkiem.
Bez policji nafarbienia te obszary znajdo-
walyby si¢ w kanalach CMY w okolicy 90.
Jednak policja nafarbienia istnieje. Dlatego

sie na czerni

Rysunek 6.10. Gdy trzeba
wydobyc szczegoty w obszarze
cieni, musimy polegac na wyciagu
czerni. Szczegdty w cieniach
cyjanu, magenty i Zz6tci musza
zostac drastycznie sptaszczone,
by nie przekroczyc¢ poziomu
maksymalnego nafarbienia
tolerowanego przez drukarzy.
Zostawiamy wiec w spokoju
kanaty CMY i koncentrujemy

wazne szczegoty CMY musza zostac¢ po-
Swigcone przez obnizenie tej wartosci do
70 1 80, aby czarny mogt by¢ tak ciemny jak
zwykle, a kolory nie przekroczyly mgczacej
granicy 300 punktow.

Podczas proby uzyskania wigkszej ilosci
szczegotow w cieniach kanaty CMY do ni-
czego nam si¢ nie przydadza. Nasze zycie
i $mier¢ zalezy wigc od tego, co dzieje si¢
z kanatem czarnym. Jezeli potrafimy spra-
wié, aby byl on o wiele lepszy od oryginalu
— wygrali$my. Jezeli nie — nasz klient
poszuka kogos innego, kto lepiej od nas zna
si¢ na GCR.

Podstawowy plan dzialania jest jasny: je-
zeli wszystko zaczyna zaleze¢ od czarnego,
powinnysmy siggnac po cos, co zdecydowa-
nie podniesie jego kontrast. Tym czyms,
wczesniej czy pozniej, bedzie bardzo stroma
krzywa zastosowana do kanatu czarnego.

Ale w przypadku domyslnego czarnego
to po prostu by nie zadzialalo. Nie mozemy
podnies¢ wartosci cieni, poniewaz juz znajduja
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si¢ one w okolicy 100%. Nie mozemy zbytnio
obnizy¢ najjasniejszego punktu z zakresu
ubrania, poniewaz czarny wyciag zawiera
szczegoly zarowno we wlosach, jak i na twa-
rzy, i taka krzywa moglaby je zniszczy¢.

Musimy wigc zapomnie¢ o takim czar-
nym i wyproébowac kilka alternatyw. Jezeli
sytuacja jest tak dramatyczna jak w tym
przypadku, bgdziemy musieli rowniez za-
pomnie¢ o kilku innych regutach. Zapomni-
my tez o normalnej wartosci cieni: 80<70M
70Y70%. Na razie priorytetem jest zwigk-
szenie kontrastu czarnego. Im wigkszy za-
kres czarnego, tym wigkszy kontrast. Musi-
my wigc ustawi¢ wartos¢ czarnego w okolicy
95, rekompensujac to obnizeniem zawarto-
$ci innych farb. Bedziemy si¢ tym jednak
martwili na zakonczenie, ignorujac na razie
policj¢ nafarbienia.

Na rysunku 6.13 wida¢ dziewigé mozli-
wosci. Niektore z nich sg bardzo nietypowe.
Jest tez oczywiscie nieograniczona liczba in-
nych mozliwosci; mozemy przeciez wykorzy-
sta¢ kanal czarnego z jednej separacji, a ka-
naty CMY z innej, mozemy je tez mieszac
i dopasowywac do siebie.

Aby od czego$ zaczac, wyprobujemy czte-
ry podstawowe warianty, kazdy z 85-procen-
towym maksimum czarnego. Zauwaz podo-
bienstwo pomigdzy UCR i ,lekkim” GCR.
Mozemy od razu odrzuci¢ wersje ze ,,Sred-
nim” i ,,cigzkim” GCR — zawieraja zbyt
duzo szczegotow, ktdére moga nam podzniej
przeszkadzaé. Chcemy miec czyste pole, aby
nic nie stalo na przeszkodzie w zastosowaniu
ostatecznej krzywej budujacej kontrast.

Wersja E rézni si¢ zdecydowanie od
pozostatych, zostala wygenerowana przez

Rysunek 6.11. Obrazy, gdzie najwazniejsze detale znajduja sie w obszarze cieni, sprawiaja wiele problemow
— zwtaszcza wtedy, gdy przyrost punktu rastrowego jest wysoki. Czesto jedyna metoda uzyskania bardziej
wyrazistej wersji, jak ta po prawej, jest wykonanie fatszywej separacji i poddanie ostrej korekcji uzyskanego
w ten sposob kanatu czarnego (w tym przyktadzie zaktadamy, ze naszym jedynym zadaniem jest
wydobycie szczegotow ubrania)




Rysunek 6.12. W ciemnych, neutralnych obszarach cyjan, magenta oraz z6tty musza zostac sptaszczone,
aby mozliwe byto zachowanie limitu maksymalnego nafarbienia. Dlatego kanaty te zawieraja minimalna
ilos¢ szczegotow w cieniach. Wszystko bedzie wiec zaleze¢ wytacznie od jakosci kanatu czarnego

obstugiwany przez Photoshopa (percepcyj-
ny) profil ICC Euroscale Matchprint. Ten
profil umozliwia uzyskanie cieni o wartosci
okoto 95 procent, co daje wysoki kontrast na
ubraniu. Jednak z reguly otrzymujemy wy-
ciag czarnego jasniejszy nawet od zawartego
w Photoshopie UCR. Poréwnaj jasno$é wto-
sOW tej wersji z wersjq A.

Kolejna burza mézgdéw i nowe olsnienie:
przyrost punktu rastrowego wplywa na kon-
trast wyciagu czarnego. Jezeli wykonamy se-
paracj¢ z falszywymi ustawieniami przyrostu
punktu rastrowego, to z pewnoscia bedziemy
musieli wyrzuci¢ wyciagi CMY, ale moze
warto sprobowac.

Gdy przyjmujemy wyzszy przyrost punk-
tu rastrowego, Photoshop musi dostarczy¢
Jjasniejszq separacjg¢, aby zrekompensowac
oczekiwany przyrost punktu rastra na maszy-
nie drukarskiej. Dlatego nie jest niespodzianka,
ze wersja F z 40-procentowym przyrostem
punktu rastrowego jest znacznie jasniejsza
od wersji G z przyrostem 10-procentowym.

Zdjecie w tej wersji jest jasniejsze, ponie-
waz Photoshop obniza srodkowa cz¢s$¢ krzy-
wej reprodukcji, co wida¢ na wersji F. Dlatego
jasniejsza cze$¢ krzywej staje si¢ bardziej pta-
ska, a cze$¢ ciemniejsza — bardziej stroma.
Reszte¢ juz znasz. Wersja z nizszym przyrostem
punktu rastrowego jest absurdem; niszczy
kontrast wiasnie tam, gdzie chcemy go doda¢.
Mimo wszystko jednak wydaje mi sig, ze zdje-

cie w wersji F stracito zbyt duzo szczegotow
w jasniejszych obszarach, aby nadawato si¢
jeszeze do uzytku, bez wzgledu na to, z jaki-
mi wyciggami CMY skojarzymy ten wyciag.

Wykonatem wigc jeszcze jedna separacje
z 20-procentowym przyrostem punktu ra-
strowego, ale z UCR 1 100-procentowym
maksimum czarnego. To byla moja pierwsza
powazna proba rozwigzania problemu. Uzy-
fem takich warto$ci, poniewaz zamierzatem
umiesci¢ w zdjgciu zupelnie nowy wyciag
czarnego, ktory wptynatby na obszary nie-
znajdujace si¢ w cieniach i zarazem pozwo-
litby mi wprowadzi¢ bardzo wysoka wartos¢
czarnego w cieniach.

Teraz jeszcze jedna separacja czarnego,
widoczna na wersji H. Podniostem tu przy-
rost punktu rastrowego do 35 i obnizylem
maksimum czarnego do 65 procent. Zamie-
rzatlem nastgpnie podnies¢ kontrast kanatu
czarnego za pomocg krzywej. Ciekawy po-
mysl, ktory bytby wart chwili zastanowienia
w innych okolicznosciach, ale tutaj nie za
bardzo si¢ sprawdzil — w dalszym ciagu
w kanale czarnego jest zbyt mato szczegé-
tow, aby zachowac ksztalt wlosow. Wracamy
wigc do innych probek.

Zdjecie w wersji 1 zostalo wykonane
w mysl znanej zasady zastgpowania problemu
trudnego problemem tatwiejszym do rozwia-
zania. W tej wersji rowniez uzytem 20-pro-
centowego przyrostu punktu rastrowego oraz
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UCR, aby na czarnym wyciagu ograniczy¢
ilo$¢ szczegotdéw w jasnych obszarach. Nie-
typowym posuni¢ciem bylo ustawienie mak-
simum czarnego na 52 procent. Przy tak niskim
maksimum czarnego mozna zastosowac bar-
dzo stroma krzywa podnoszaca kontrast.

Jezeli sukces zalezy od szczegdtow w ka-
nale czarnym, to mozemy sprobowac je uzy-
skaé stosujac wyostrzenie. W rozdziale 4.
moéwitem, ze duzy promien jest wrogiem
subtelnych szczeg6ldow, a na ubraniu mamy
ich wiele. Ustawitem wigc promien na 0,8
piksela, natomiast wzmocnienie (4mount
(Wartosé)) na 500 procent i Threshold (Prog)
na 0. Ktujace w oczy rezultaty zastosowania
takich wartosci widaé na rysunku 6.14, na
prawo od pierwotnego wyciagu czerni. Oczy-
wiscie nie moglbym nawet marzy¢ o tak du-
zym wyostrzeniu pozostalych kanatow, ale
czy jest czego zalowac? Nie zawierajg one
przeciez szczego6tow w obszarach naszego
zainteresowania.

A co z fatwiejszym problemem, jaki poja-
wil si¢ w miejsce trudniejszego, ktory roz-
wiazatem przed chwila? No cdz, nie moge
zaprezentowac ci go na kartach tej ksigzki,
bo nie pozwoli mi na to mdj drukarz. Warto-
$ci cieni pod podbrodkiem kobiety wynosza
teraz 87°79M82Y94X, czyli o 42 punkty wig-
cej niz przewiduje SWOP.

Mozemy temu zaradzié, wybierajac pole-
cenie Image: Adjust> Selective Color (Obra-
zek: Dopasuj>Kolor selektywny). Pojawi si¢
okno dialogowe pokazane na rysunku 6.15.
Wybierajac jako cel kolor czarny, zredukowa-
fem zdecydowanie ilos¢ farb CMY. Zdecydo-
watem si¢ pozostawi¢ lekka nierownowage,
poniewaz uznatem, ze cienie powinny pozo-
sta¢ lekko brazowe, zamiast by¢ neutralne.

Jak uratowaé cienie,
ktorych prawie nie ma
W przypadku chinskiego gobelinu, poka-

zanego na rysunku 6.16, najwigksza bolaczka
jest brak ciemnego, kontrastowego tta. Powin-

nismy mie¢ w tym miejscu gleboki cien, a tym-
czasem tlo nawet w przyblizeniu nie jest tak
ciemne, jak by¢é powinno. Wydaje sig, Ze na-
lezaloby, jak zwykle, wykorzystaé¢ krzywa ko-
loru, aby poprawic¢ czernie.

By jednak skutecznie wykorzysta¢ krzywe
koloréw, potrzebujemy zdjecia mniej wigcej
zblizonego do stanu, jaki chcemy uzyskac.
To zdjecie nie jest zblizone. Ono jest na in-
nym kontynencie.

Podczas robienia tej fotografii warunki
oswietlenia nie byly zbyt dobre. W rezultacie
zamiast 1$niacego czarnego tla, ktore zwykle
charakteryzuje tego typu materialy, otrzyma-
lismy potprzezroczysta, blado wygladajaca
jedwabng tkaning, bedaca cieniem wilasci-
wych cieni.

Fakty sa takie: czarny na catym zdjeciu
jest zbyt jasny o przynajmniej 30 punktow.
Z lewej strony zdjecia ewidentnie ciemne ob-
szary zawieraja jedynie 15%, zapewne o oko-
fo 45 punktéw mniej, niz powinny.

Standardowa krzywa moze tu pomoc, ale
moze réwniez poglebié roznice pomigdzy lewa
i prawa strong zdjecia. Wydaje sig, ze pozo-
stata nam tylko alternatywa nuzacej lokalnej
selekcji lub zmieszania kanatu cyjanu, ktory
ma przyzwoite cienie, z kanatem czarnym. To
mogloby jednak zanieczysci¢ kolorem czar-
nym jasniejsze obszary zdjecia, ktore na ra-
zie wygladaja catkiem niezle.

Rysunek 6.13. W przypadku zdje¢ sprawiajacych
problemy czasami warto wyprobowac kilka
ustawien separacji. Po prawej: wyciagi czarnego
wygenerowane z réznymi ustawieniami CMYK.

Od ktorego chciatbys zaczac dalsza prace?
Wersja A zostata wygenerowana z 20-procentowym
przyrostem punktu rastrowego, lekkim GCR,
85-procentowym maksimum czarnego,
300-procentowym maksymalnym nafarbieniem.
Kolejne wersje roznia sie od wersji A w sposob
nastepujacy: B: UCR. C: ,Sredni” GCR. D: ,ciezki”
GCR. E: pomingatem mechanizm Photoshopa

i uzytem profilu ICC Matchprint. F: 40-procentowy
przyrost punktu rastrowego. G: 10-procentowy
przyrost punktu rastrowego. H: 35-procentowy
przyrost punktu rastrowego, 65- procenowe
maksimum czarnego. I: UCR, 52- procentowe
maksimum czarnego






Teraz, gdy jestesmy juz ekspertami od
GCR, mamy jednak do dyspozycji bardziej
efektywne rozwiazanie: falszywa separacje.

Wybieramy wigc polecenie /mage: Du-
plicate (Obrazek: Powiel), tworzymy kopi¢
obrazu i stosujemy do niej polecenie Convert
to Profile (Konwertuj do profilu). W oknie
Custom CMYK (Wiasny CMYK) wprowadza-
my nastgpujace ustawienia: jako metodg ge-
nerowania czerni wybieramy UCR, maksi-
mum czarnego (Black ink limit (Maksimum
czarnego)) ustawiamy na 85 procent, a mak-
symalne nafarbienie (7otal ink limit (Maksy-
malne nafarbienie)) na $miesznie niska war-
tos$¢ 215. Photoshop nie zdaje sobie sprawy
z tego, ze zadne warunki drukowania na tej
planecie nie wymagaja tak niskiej wartosci,
i zaktada, ze wiemy, co robimy.

Czarny wyciag tego monstrum bedzie miat
glebsze cienie, poniewaz za kazdym razem,
gdy suma koloréw CMY osiagnie lub przekro-
czy wartos¢ 180 (co musi zdarzy¢ si¢ wszegdzie
w obszarze czarnego jedwabiu), zostanie wy-
generowany dodatkowy kolor czarny. Jasniej-
sze obszary zdjgcia pozostang niezmienione,
poniewaz wybralismy UCR zamiast GCR.

Kanaly CMY naszej nowej separacji sg zu-
pehie bezuzyteczne i powinny, tak jak na to
zashuguja, zostac spalone. Ale jezeli zastapimy

Rysunek 6.14. Kanaty
czarnego uzyte do utworzenia
dwach alternatywnych wersji
zdjecia z rysunku 6.11.
Jezeli krycie pozostatych
kanatow jest wysokie,

to nie musimy sie martwic
ostro wygladajacym

kanatem czarnego

oryginalny kanat czarne-
g0, czarnym z drugiej se-
paracji — niespodzianka!
Nagle widzimy catkiem
przyzwoite dzieto sztuki.

Przyktad ten pokazu-
je, jakie wygodne moze
by¢ dla nas nowe polece-
nie Photoshopa: Convert
to Profile (Konwertuj do
profilu). Kiedys dla wykonania takiej fatszy-
wej separacji musieliSmy najpierw ,,wycia-
gnac” obraz z przestrzeni koloréw CMYK,
zmodyfikowa¢ nasze zasadnicze, domyslnie
stosowane ustawienia separacji i ponownie
przekonwertowaé obraz do CMYK. To praw-
da, Ze ta stara metoda pozwalata osiagnac cel
rownie skutecznie, i nie byla tez szczegdlnie
pracochlonna... Ale miata pewng bardzo po-
wazng wade: musieliSmy co i rusz wprowa-
dzaé absurdalne wartosci do okna ustawien
CMYK. I fatwo byto zapomnie¢ o przywro-
ceniu ich do normalnego stanu.
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Rysunek 6.15. JeZzeli suma koloréw CMYK
przekracza dozwolona wartosc, wyjSciem z sytuacji
moze by¢ wykonanie takiej operacji w oknie
dialogowym polecenia Image: Adjust>Selective
Color (Obrazek: Dopasuj>Kolor selektywny)
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Zauwaz, ze efekt jest gorszy w przypadku
tekstu niz nagtéwka. To dlatego, ze czcionka
uzyta w drobnym tekscie zawiera cieniutkie li-
nie. Precyzyjne wydrukowanie cienkich linii
za pomoca rastra o liniaturze 133 Ipi jest mniej
wigcej tak proste, jak naprawienie recznego ze-
garka za pomocg miota i kombinerek. Zwtasz-
cza ze cienkie linie sa poziome, a rastry trzech
dominujacych farb naktadane sg pod katem.

Tytut podrozdziathi, pozbawiony cienkich
linii, wyglada zupetnie niezle. Powr6¢my
jednak do zdjg¢. Przewazajaca ich wigkszosé
przypomina bardziej tytul podrozdziatu niz
tekst. Dlatego w przypadku rysunku 6.16
zdefiniowanie zrownowazonych czterokolo-
rowych cieni byloby lepszym rozwiazaniem
niz okreslanie cieni sktadajacych si¢ tylko
z koloru czarnego. Dlatego réwniez, w prze-
wazajacej wigkszosci przypadkow, korzysta-
my z ,,lekkiego” (Light (Lekkie)), ,,Sredniego”
(Medium (Srednie)) lub ,.ciezkiego” (Heavy
(Ciezkie)) sposobu generowania czerni. Pra-
wie nigdy za$ nie korzystamy z opcji Maxi-
mum (Maksimum).

Oczywiscie okreslenie w przewazajqcej
wiekszosci przypadkow oznacza, ze sa wyjatki.
Takimi wyjatkami sg zdjecia, ktore z jakichs
powodow maja wigcej wspolnego z drobnym
tekstem, a mowiac $cislej; zawieraja cienkie
linie, ktore powinny by¢ wydrukowane na
czarno. Jedna kategoria tego typu zdjec¢ do-
sy¢ czesto pojawia si¢ w tej ksiazce. Czy
moglbys ja nazwac?

Tak, to prawda. Mowig o zrzutach ekra-
nu, takich jak te, ktore widaé¢ na przyktad na
rysunkach 6.2 i 6.3. Zwrd¢ uwagge na cien-
kie czarne linie dookota okna dialogowego.
Wydrukowanie ich jako standardowych cieni

przyniosloby tak zachwycajace rezultaty jak
modj wezesniejszy eksperyment z zielonym
tekstem. Kiedy drukujemy rysunki komikso-
we, ktére zawieraja wiele cienkich linii, po-
jawia si¢ ten sam problem. Rysunek 6.17 tak-
ze nalezy do tej kategorii obrazow, cho¢ jest
nieco trudniejszym przyktadem.

Zatézmy, ze klient nalega na poprawienie
wygladu i czytelnosci drobnych elementow na
dole zdjecia oraz czarnej linii otaczajacej zie-
long czcionke na gorze. Od razu powinnismy
pomysle¢ o maksymalnym GCR, aby otrzymacé
jednolity czarny kolor w obszarze czcionki.

Ale to zdjecie sktada si¢ z dosy¢ przythu-
mionych koloréw. W przypadku tych kolorow
czarny nie jest najlepszym wyborem. Kon-
sekwencje nieprzewidywalnego krycia farb
sktaniaja nas do wystrzegania si¢ wigkszych
ilosci czarnej farby poza obszarem, ktéry
staramy si¢ poprawic.

Rysunek 6.16. Na gorze zdjecie oryginalne, ktéremu
brakuje cieni o odpowiedniej gestosci. Aby otrzymac
poprawionag wersje wykorzystano fatszywa separacje
do wygenerowania silniejszego kanatu czarnego
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Rysunek 6.17. Zdjecia, na ktérych wymagana
jest wysoka jakoSc¢ tekstu, sa kandydatami
do dwustopniowego procesu, w ktorym kanat
czarny, wygenerowany z maksymalnym GCR,
zostanie zmieszany ze standardowa separacja

W zwiazku z tym potrzebujemy tak na-
prawde dwodch separacji, jednej z lekkim
i drugiej z maksymalnym GCR. Jezeli orygi-
nal jest w RGB lub LAB, to sytuacja jest ideal-
na. Ale nawet jezeli dostalismy plik w CMYK,
jak zdarzylo si¢ w przypadku goérnego zdje-
cia na rysunku 6.17, to mozemy sobie z tym
W prosty sposob poradzié.

B Utworz kopig oryginalu (w tym przy-
padku z ,lekkim” GCR) i uzyj polecenia
Convert to Profile (Konwertuj do profilu).
Z okna dialogowego tego polecenia wywolaj
okno Custom CMYK (Wilasny CMYK) i wy-
bierz maksymalny GCR (Black Generation:
Maximum (Tworzenie czerni: Maksimum)).
Limit czarnej farby (Black Ink Limit (Maksi-
mum czarnego)) ustaw na 100 procent.

B Pracujac w dalszym ciggu na ponow-
nie rozseparowanej kopii, za pomocg narze-
dzia lasso, zaznacz pobieznie kobiet¢ oraz roz¢
iusun ten obszar. Selekcja nie musi by¢ wcale
doktadna, uwazaj tylko, by nie usuna¢ zadne-
go fragmentu tekstu. Naszym celem jest unik-
nigcie w tym obszarze, po ostatecznym zmie-
szaniu kanatéw, zbyt duzej ilosci czarnego.

B Zastosuj krzywa do tego, co zostato
z czarnego kanatu, przesuwajac prawy gorny
punkt w lewo, tak aby przyciemni¢ cienie.
Chodzi o to, aby kolor czcionki byt zblizony
do 100%. Pozostata czgs$¢ zdjecia, poza biatg
dziura na Srodku, bedzie teraz zbyt ciemna;
ale si¢ tym nie przejmuj.

B Skopiuj caly ten zbyt ciemny obraz
do schowka. Wklej go na gorze oryginalnego
zdjecia w postaci nowej warstwy.

B Wybierz polecenie Blending Options
(Opcje mieszania) z podrgcznego menu pale-
ty warstw (Layers (Warstwy)). Pojawi sig¢
okno dialogowe, w ktorym nalezy ustawic¢
parametry mieszania w sposob pokazany na
rysunku 6.18. Takie ustawienia spowoduja,
ze Photoshop zmieni dolng warstwe tylko
wtedy, gdy czarny kanal warstwy gdrnej be-
dzie prawie catkowicie czarny (to znaczy, ze
wstawi do finalnego obrazu tylko te obszary,
o ktére nam chodzi).
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W dalszym ciagu pozostaje drobny pro-
blem — zdj¢cie wymaga teraz zalewki. Do-
prowadza nas to do kolejnego waznego pola
zastosowan GCR.

Nadlewanie (trapping)

Nadlewanie jest potrzebne wtedy, gdy
dwa zupehie rozne kolory maja stykac si¢ ze
soba. Bez nadlewania, gdyby maszyna dru-
karska nieznacznie nie dopasowala kolorow,
pojawitaby si¢ miedzy nimi niepozadana,
biata linia.

Przypusémy na przyklad, ze z jakichs bez-
sensownych powoddw zadecydowano, iz tto
tej strony bedzie w kolorze magenty, czcionka
tekstu, tak jak w tej chwili, czarna, a czcionka
podrozdziatéow w kolorze cyjanu. GdybySmy
tak zdefiniowali kolory, Ze magenta konczy-
laby si¢ na granicy obu rodzajoéw tekstu, to
sami prosiliby$my si¢ o klopoty. W takim
przypadku, gdyby kolory na maszynie dru-
karskiej zostaty lekko przesunigte, po jednej
stronie czcionki pojawitaby si¢ biata szczeli-
na, a po drugiej ciemniejsza nadlewka.

Aby zapobiec tego typu problemom, wy-
myslono nadlewanie. Nagtowki w kolorze
cyjanu moglibySmy tak pogrubié, aby nie-
znacznie zachodzity na tto w kolorze magen-
ty. W przypadku czarnej czcionki w ogole
nie musimy modyfikowa¢ tta. Mozemy ja
wydrukowa¢ na kolorowym tle.
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Jak zapewne wiesz, lub przynajmniej si¢
domyslasz, tworzenie wlasciwych nadlewek
nie jest tatwe. Na szczescie, w przypadku
wigkszosci przykltadow omawianych w tej
ksiazce, nie jest to weale konieczne: fotografie
w ogole bardzo rzadko wymagaja nadlewania.

Dzieje si¢ tak dlatego, ze nadlewanie po-
trzebne jest tylko wtedy, gdy granica dwoch
sasiadujacych koloréw jest bardzo wyrazna
i nie maja one ze sobg prawie nic wspdlnego.
Na przyktad czysta magenta i czysty cyjan.
W przypadku fotografii te dwa warunki pra-
wie nigdy nie sa spetnione. Granice sg za-
zwyczaj niezbyt wyrazne, a migdzy kolorami
wystepuja niewielkie roznice. Dwa sasiadu-
jace ze soba kolory zawieraja wigc zwykle
takie same kolory sktadowe, tylko w innych
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Rysunek 6.18. Kolejne etapy poprawiania wygladu tekstu.
U gory, z lewej strony, pokazano kanaty czarnego. Od gory

do dotu mamy tu: oryginat z lekkim GCR; druga wersje

z maksymalnym GCR, ostateczng wersje po zmieszaniu.

U géry po prawej kanaty cyjanu. Od gory do dotu: plik
oryginalny, po zmieszaniu wersji z maksymalnym GCR
i po uzyciu filtru Photoshopa Trap (Zalewki). Ponadto
obok, po lewej stronie, pokazano okno dialogowe

mieszania warstw. Przy tych ustawieniach do zmieszania

z warstwa dolng zakwalifikuje sie tylko tekst z wyzszej,
zmodyfikowanej warstwy
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proporcjach, i biala czy nawet stosunkowo
jasna linia nie moze si¢ pojawic.

Ale po zastosowaniu maksymalnego GCR
sytuacja si¢ zmienia. Teraz czarne elementy,
na przyklad tekst, nie beda prawie wcale miaty
koloréw CMY i w zwiazku z tym nie beda mia-
ty koloréw wspdlnych ze swoim otoczeniem.

Spdjrz na rysunek 6.18 izobacz, co si¢
stato z kanatem cyjanu po zmieszaniu tekstu
z maksimum GCR. Obszar
zajmowany przez czcionke
jest teraz prawie zupelnie
bialy. Dlatego, jezeli kolory
nie zostang dobrze dopaso-
wane, pojawi si¢ pomigdzy
nimi biata szczelina.

To, ze jest to sytuacja
wymagajaca nadlewania, nie
jest tak do konca oczywiste.
Przeciez kolory zachodza
nieznacznie na siebie. Uwa-
zam jednak, ze warto zrobié¢
nadlewke, szczegdlnie obec-
nie, gdy mozemy ja wykonac
w Photoshopie tak tatwo.
Wybierajac polecenie Image: Trap (Obra-
zek: Zalewki), otwieramy okno dialogowe,
w ktorym mozemy okresli¢ szerokos¢ zalew-
ki. Ja wybralem minimalna wielkos¢, jeden
piksel, 1 otrzymatem rezultat widoczny na
rysunku 6.18 (dolne zdjecie z prawe;j).

Taka niewielka zalewka jak w tym przy-
padku nie ma wlasciwie zadnego wptywu na
resztg zdjecia. Jedyny problem to wiedzieé,
kiedy jest potrzebna.

Rysunek 6.19. Jezeli wszystkie
elementy graficzne posiadaja duza
ilos¢ tego samego koloru sktadowego
(w tym przypadku cyjanu), to
nadlewanie nie jest potrzebne

Znajdowanie odpowiednika
koloru Pantone

Jak juz mowitem, jezeli nigdy nie uzy-
wasz maksymalnego GCR, to prawdopodob-
nie nigdy nie bgdziesz musiat tworzy¢ zale-
wek na fotografii. Ale poniewaz wigkszos¢
czytelnikow ma czgsto inne problemy z nad-
lewaniem, kilka uwag na ten temat.

Jako czlowiek leniwy uwazam, ze najlep-
szym sposobem zapobiegania problemom
z nadlewaniem jest zapobieganie powstawa-
niu sytuacji, ktore wymagaja zalewek. Rysu-
nek 6.19 przedstawia inicjal, obraz pocho-
dzacy z programu Adobe Illustrator, a nie
Photoshop. W tym przypadku Zzadne nadle-
wanie nie jest potrzebne. Nie ma po prostu
takiej mozliwosci, aby pomigdzy kolorami
pojawila si¢ biala linia. W tle
jest siatka w kolorze cyja-
nu, ale cyjan jest tez sktad-
nikiem dwoch pozostatych
koloréw.

Przypusé¢my jednak, ze
jasniejsza litera w tle nie
jest szaroniebieska, ale sza-
ra. Gdybys nie byt czlowie-
kiem myslacym, to mieliby-
Smy sytuacje wymagajaca
nadlewania. W takim przy-
padku idiota stwierdzilby, ze
szary jest odcieniem czarne-
g0, 1 zdefiniowat szary jako
kolor sktadajacy si¢ tylko
i wylacznie z czarnego. Poniewaz siatka
w ogoble nie zawiera koloru czarnego, ko-
nieczne byloby nadlewanie.

Ty bys oczywiscie tak nie zrobit, ponie-
waz nie jeste$ idiota i znasz teori¢ GCR.
Wiesz, ze z koloréw CMY mozesz uzyskac
szary rownie dobrze jak z koloru czarnego.
Szary, ztozony z kolorow CMY, ma w sobie
wystarczajacg ilo$¢ cyjanu, aby nadlewanie
nie bylo potrzebne.

To byt tatwy przyklad, ty chcesz jednak
wiedzieé, co zrobi¢, jezeli na zdjeciu nie ma
w ogoble koloru szarego. Zatézmy, ze jest
okres $§wiateczny i twoj klient chce, abys
wydrukowat pracg w kolorach czerwonym
i zielonym. Jedyne, co otrzymalismy, to nu-
mery koloréw Pantone, powiedzmy czerwo-
ny: PMS 179 i zielony: PMS 342. Musimy
teraz wydrukowac zielony tekst na czerwo-
nym tle lub na odwrot.
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By¢ moze nie bedziemy wykonywaé
tej pracy w Photoshopie, ale mogliby-
smy, gdybysmy chcieli, poniewaz Pho-
toshop posiada — jak wida¢ na rysunku
6.20 — wbudowany probnik kolorow
Pantone (aby otworzy¢ to okno dialo-
gowe, kliknij dwukrotnie u dotu palety
narzedziowej kolor narze¢dzia lub tta
i wcisnij przycisk Custom (Specjalnay)).

Wszystkie inne profesjonalne pro-
gramy graficzne rowniez maja wbudo-
wane te probniki i wszystkie poinfor-
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muja cig, ze PMS 179 to 0°79M94Y.

ku 6.20, wynosi 100°0M69Y43%, Mamy
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wigc problem z zalewkami, poniewaz
wspolng wartos$cia obu kolorow jest
tylko 69Y. Zolty jest bardzo jasnym
kolorem. Pojawienie si¢ jasnej, zottej
linii pomigdzy stosunkowo ciemnym
zielonym i czerwonym nie wygladato-
by wigc najlepie;j.

Tak wynika z liczb zalecanych przez
Pantone, ale teoria GCR mowi nam,
ze mamy wiele réznych sposobow na
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otrzymanie tego samego koloru zielo-
nego — jezeli wige utworzymy go uzy-
wajac magenty zamiast czarnego, to
czerwony i zielony bedgq miaty wystar-
czajaco duzo wspolnego, abysmy mo-
gli zapomnie¢ o nadlewaniu.

I tutaj Photoshop moze nam pomdc w spo-
sob, w jaki inne programy juz nie sa w sta-
nie: dzigki niemu bedziemy mogli znalezé
inne odpowiedniki tego samego koloru. Aby
to zrobi¢, otwdrz okno dialogowe Color Pic-
ker (Probnik kolorow), klikajac dwukrotnie
kolor narzedzia lub kolor tta na palecie narzg-
dziowej. Tym razem, zamiast wciskac przycisk
Custom (Specjalna), wpisz w prawym dol-
nym rogu wartosci CMYK koloru zielonego.

W tym oknie dialogowym mozna opero-
wac nie tylko wartosciami CMYK, ale takze
warto$ciami trzech innych przestrzeni kolo-
réw omowionych w tym rozdziale. Jezeli wigc
wpiszemy 100°0M69Y43K, to automatycznie

Rysunek 6.20. Standardowe definicje koloréw Pantone
nie najlepiej nadaja sie do zapobiegania problemom zwigazanym
nadlewaniem. Powyzej: sprawdzenie wartoSci CMYK wybranego
koloru. Ponizej: wykorzystanie odpowiednikéw LAB do znalezienia
innej definicji zielonego, w ktorej do uzyskania tego samego
koloru wykorzystuje sie magente zamiast czarnego

pojawig si¢ tez odpowiedniki tego koloru
w innych przestrzeniach, a dokladniej mo-
wigc: 0R879658, 38144488 i 16513451008, Nie
jest dla nas istotne, czy te wszystkie wymie-
nione tu kolory to taki sam odcien zielonego
(a nawet to, czy w ogole jest to kolor zielo-
ny). Obchodzi nas tylko jedno, a mianowicie
to, ze w tych trzech przestrzeniach kolorow
wartosci danego koloru sa unikatowe. Ale
nie w trybie CMYK.

Gdy wpiszemy znane nam wartosci
CMYK, Photoshop nie bgdzie miat wyboru
i wpisze unikatowe wartosci tego koloru dla
RGB, LAB i HSB. Ale co sig¢ stanie, gdy za-
czniemy wpisywac liczby w innej przestrzeni
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Rysunek 6.21. Poniewaz ten sam kolor moze miec wiele odpowiednikow w CMYK, sprytni uzytkownicy
moga wyeliminowac wiele problemow zwiazanych z zalewkami. Na gorze po lewej: zielony tekst, wedtug
zalecen Pantone, ma duza iloS¢ czarnego i nie zawiera w ogole magenty. Niestety oznacza to, ze zielony
i czerwony maja ze soba zbyt mato wspdlnego. Jezeli magenta zostanie niedoktadnie wydrukowana
(powyzej z prawej), pojawia sie widoczne zotte linie. Jesli zmienimy definicje zielonego tak, aby korzystat
Z magenty zamiast z czarnego (po lewej na dole), powstanie takich zielonych linii stanie sie niemoZliwe.
Najgorsze, co moze sie zdarzyc, to powstanie czerwonawych linii (na dole po prawej). Wersja w lewym
gornym rogu wymaga zalewki, wersja w lewym dolnym rogu — nie

niz CMYK? W jaki sposob, sposrod wielu
roznych mozliwosci, Photoshop zdecyduje,
jakie wartosci CMYK wybrac?

To zalezy od nas. Zamykamy wiec okno
dialogowe probnika koloréw i otwieramy
ustawienia kolorow CMYK (Custom CMYK
(Wilasny CMYK)). Zmieniamy metodg two-
rzenia czerni (Black generation (Tworzenie
czerni)) na jej brak (None (Brak)). Ponownie
otwieramy okno probnika koloréow i wpi-
sujemy znane wartosci w systemie LAB (lub
w jakimkolwiek innym), a nastgpnie spraw-
dzamy, jakie wartosci podaje nam Photoshop
w systemie CMYK. Jak wida¢ w dolnej czesci
rysunku 6.20, odpowiedz brzmi: 93°47M78Y.

Uzbrojeni w te informacje wracamy do
programu, w ktérym pracujemy, i wprowa-
dzamy nowe wartosci. Poniewaz teraz wspol-
nymi wartosciami czerwonego i zielonego
jest 47M78Y, czyli stosunkowo ciemny kolor
pomaranczowoczerwony, problem zalewek
znika (rysunek 6.21).

Nawiasem mowiac, nawet jezeli nie masz
problemoéw z zalewkami, powiniene$ uzyc¢
tej metody postgpowania do znalezienia od-
powiednikow koloréw Pantone. Wartos$ci
CMYK, ktore sugeruje Pantone, zostaly stwo-
rzone na podstawie zatozenia znacznie lep-
szych warunkow drukowania, niz wigkszos¢
z nas dysponuje. Jezeli nie drukujemy na
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papierze powlekanym i maszynie arkuszo-
wej, uzycie tych wartosci spowoduje uzyska-
nie kolorow, ktore sa zbyt ciemne w porow-
naniu do ich odpowiednikéw w kolorach
dodatkowych (spotowych).

Aby to skorygowac, zapisz wartosci LAB,
tak jak zrobilem to w poprzednim przyktadzie,
i Jeszcze raz samodzielnie wpisz te same war-
tosci. Wymusi to ponowne przeliczenie warto-
sci kolorow na podstawie aktualnych ustawien
preferencji kolorow CMYK, uwzgledniaja-
cych przyrost rastra i rtownowage kolorow.
Rezultat bedzie o wiele bardziej zblizony do
oryginalu, bez wzgledu na to, jakie preferen-
cje GCR wybrates.

Wszystko do siebie pasuje

Skoro mamy pracowaé w przestrzeni
CMYK, powinnismy dowiedziec si¢ jak naj-
wigcej na jej temat. Ten ostatni przyktad po-
kazal, jak umiejetnos¢ postugiwania si¢ sys-
temem CMYK w Photoshopie moze nam
pomdc nawet wtedy, gdy pracujemy w zupet-
nie innym programie.

Przy okazji przekonaliSmy si¢ rowniez,
jak pomocna moze by¢ znajomos¢ odpo-
wiednikow koloréw w innych przestrzeniach
koloréw. W nastgpnych czterech rozdziatach
postaram si¢ pokazac, ze wszystkie te prze-
strzenie pasuja do pewnego wzoru i jak mo-
zemy to wykorzystac.

Konczymy w ten sposob pewna seri¢
przyktadow, ale nie badanie budzacej respekt
sily czarnego koloru, jako narze¢dzia popra-

wiajacego wyglad zdjecia. Jezeli je opanujesz,
z politowaniem, tak jak ja, zaczniesz spogla-
da¢ na naukowcow, ktdrzy nie majac wlasnego
doswiadczenia w korekeji kolorow, twierdza,
ze wszyscy powinni operowaé na plikach
w trzyliterowym systemie kolorow, a prefe-
rencje GCR powinny by¢ ustawiane automa-
tycznie przez urzadzenie wyjsciowe.

Jezeli byles juz zmuszony pracowa¢ w tak
trudnych okolicznos$ciach, to po opanowaniu
krzywych koloru mogtes uzyska¢ calkiem
przyzwoite rezultaty. Jezeli jednak calkiem
przyzwoite rezultaty nie sa dla ciebie wy-
starczajace, musisz pogodzi¢ si¢ z faktem,
ze w trzyliterowym systemie kolorow rezul-
tat korekcji bedzie zawsze tylko przyzwoity.
Glos w twojej glowie przez cala wiecznos¢
bedzie ci powtarzat najwigkszy sekret profe-
sjonalnej reprodukcji koloréow. Zaczniesz
w koncu zgrzyta¢ zgbami z powodu braku
zadowalajacych efektow, braku umiejetnosci
zachowania koloréw neutralnych, z powodu
utraty szczegolow, swiatel, ktorych nie moz-
na bardziej rozjasni¢. Ten glos bedzie cig cig-
gle nawiedzat i bez wzgledu na to, jak duze
sa twoje zdolnosci korygowania kolorow, im
bardziej bedziesz si¢ zblizat do $wigtego miej-
sca, ktore jest lepsze niz tylko przyzwoite,
tym wyrazniej bedziesz go styszal. Wreszcie
zrozumiesz, nawet bez pomocy tego glosu,
ze jezeli chcesz otworzyé celg swojego
przyzwoitego wigzienia, jezeli cheesz si¢ do-
sta¢ do lepiej wygladajacego Swiata, to mo-
zesz otworzy¢ szare drzwi — a kluczem do
nich jest K.
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Znaczenie czarnego wyciagu

l/ Chociaz czarny sam w sobie nie jest kolorem, to jest on najbardziej znaczacy ze
wszystkich koloréw process. Dodanie czarnego koloru ma wiekszy wptyw na wyglad
zdjecia niz rownoczesne dodanie wszystkich trzech pozostatych koloréw.

v/ Unikatowosé trybu CMYK polega na tym, ze wiekszoS¢ kolorow mozna w nim uzyskaé
na kilka sposobdow, w zaleznosci od tego, ile czarnego uzyjemy. Jest to wykorzystywane
w procesie tworzenia czerni (GCR).

l/ Jako minimum, potrzeba tylko tyle czarnego, aby cienie byty gtebsze. Jest to tradycyjna
metoda tworzenia separacji.

l/ Metoda usuwania podkoloru — UCR — to sposéb na wygenerowanie najlzejszej
czerni, jaka jest w ogéle mozliwa przy zachowaniu standardowych wartosci innych
ustawien CMYK. Metoda UCR daje jednak tylko odrobine jasniejsze wyciagi czerni
niz ,lekki” GCR. W wiekszosci przypadkéw te dwie metody z powodzeniem mozna
stosowac wymiennie.

l/ Za kazdym razem, gdy konwertujemy zdjecie z innej przestrzeni koloréw do CMYK,
musimy podja¢ decyzje w sprawie GCR. Dop6ki nie masz powoddw, aby zrobi¢ inaczej,
uzywaj ,lekkiego” (Light (Lekkie)) GCR, ktéry generuje minimalny wycigg czarnego.

l/ SWOP wymaga, aby suma czterech farb nie przekraczata 300, ale wiekszos¢ drukarni
obniza jg do 280.

l/ Jezeli wieksza czes¢ zdjecia jest w kolorach neutralnych, uzycie ,ciezszego” GCR
moze zapobiec problemom w druku.

l/ Krzywe zwiekszajace kontrast czarnych wyciggéw wygenerowanych z ,lekkim” GCR
sg bardzo dobrym sposobem dodania ostrosci do zdjecia. Najczestsza modyfikacja
bedzie tu podwyzszenie punktu w trzech czwartych tonéw.

v Gdy najwazniejsze w obrazie jest zachowanie szczeg6téw w cieniach, jakos¢ czarnego
kanatu staje sie kluczowa. Cyjan, magenta i kolor zétty w tych obszarach nie
zachowujg dos¢ szczegbtow, gdyz musza by¢ utrzymywane na sztucznie zanizonym
poziomie ze wzgledu na limit maksymalnego nafarbienia.

l/ W przypadku komiksowych rysunkéw, drobnych czcionek i w przypadku tych wszystkich
rzeczy, ktére zawieraja cienkie, czarne linie, zastandw sie nad zmieszaniem separac;ji
czarnego, wygenerowanej z maksymalnym GCR i ze standardowymi ustawieniami.
Uzywajac opcji mieszania warstw, mozesz ograniczy¢ rezultaty mieszania tylko do
jednolicie czarnych obszaréw.

v Informacja zawarta w oknie dialogowym Color Picker (Probnik koloréw) moze byé
przydatna do rozwigzywania probleméw z nadlewaniem. Wiekszos¢ koloréw CMYK
mozna uzyska¢ na rézne sposoby. Wybierz wiec liczby, ktére zapobiegna koniecznosci
stosowania zalewek.



