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Opanuj Adobe Photoshop w dwunastu lekcjach!

e Jak dokona¢ korekty zdjecia?
e Jak korzysta¢ z warstw?
e Jak przygotowa¢ materiat dla drukarni?

Adobe Photoshop jest najbardziej zaawansowanym i jednocze$nie najpopularniejszym
narzedziem do obrobki grafiki rastrowej. Perfekcyjnie opracowany interfejs uzytkownika,
obstuga ogromnej liczby formatéw graficznych oraz bogactwo narzedzi to niewatpliwie
atuty tego programu. Ukoronowaniem jego blisko osiemnastoletniej obecnosci na rynku
jest wersja CS4, ktéra kontynuuje najlepsze tradycje podstawowego narzedzia pracy
kazdego grafika.

Deke McClelland w dwunastu przyjemnych lekcjach zaprezentuje Gi tajniki pracy

z Photoshopem CS4. A wiec zaczynamy! Temat lekcji pierwszej to otwieranie
dokumentow i zarzadzanie plikami. Lekcja druga - Swiatta, potcienie i cienie. Lekcja
trzecia - rownowaga koloréw. Lekcja czwarta - zaznaczanie. Z tym podrecznikiem
nauczysz sie takze kadrowac, prostowac oraz skalowac zdjecia. Ponadto zdobedziesz
wiedze na temat korzystania z filtrow, warstw oraz stylow. Ostatnia lekcja zapozna Cie
ze sposobami przygotowania publikacji do druku. DoSwiadczenie autora w zakresie
wykorzystania tego narzedzia jest imponujace, co gwarantuje, ze ksigzka ta spetni
Twoje oczekiwania!

* Sposoby otwierania dokumentow

» Wydajne zarzadzanie plikami

¢ Automatyczna korekcja obrazéw

 Korekcja przebarwien fotografii

* Sposoby korekty zdje¢ w formacie Camera Raw
e Metody wyodrebniania fragmentu zdjecia

e Zaznaczanie nieregularnych ksztattow

* Retuszowanie fotografii

e Uzywanie masek

e Zastosowanie filtrow

o Wykorzystanie warstw

e Tworzenie napisow

¢ Drukowanie zdje¢

* Przygotowywanie materiatu dla drukarni w formacie CMYK

Opanuj mozliwosci Photoshopa GS4!
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O KOMPOZYCJACH
WIELOWARSTWOWYCH

KAZ DYobraz rozpoczyna swe zycie jako kilka niezaleznych
kanaloéw informacji — najczesciej s3 to kanaty koloru czerwonego,
zielonego i niebieskiego — zespolonych w pojedyncza mozaike
pikseli (rysunek 9.1). Niezaleznie od tego, czy pochodzi on z naj-
tanszego aparatu cyfrowego, czy z profesjonalnego skanera bebno-
wego, caly obraz sktada si¢ zawsze tylko z jednej warstwy. Do kaz-
dego pojedynczego piksela takiego obrazu przydzielona jest jedna
(tylko jedna!) wartos¢ opisujaca kolor i nie istnieje nic takiego, jak
przezroczystosc. O takim obrazie mowi sie, ze jest plaski.

Faczenie roznych obrazéw (na przyklad dodanie kilku dodatko-
wych par rak sfotografowanej postaci — patrz rysunek 9.1) wymaga
najczesciej dotozenia kolejnych warstw dokumentu. Kazda warstwa
stanowi niejako oddzielny obraz, ktérym mozesz przestania¢ inne
fragmenty projektu, przeksztalca¢ go

lub taczyé z lezacymi ponizej
warstwami.

Dokument  skladajacy
sie z dwoch lub wie-
cej warstw nosi nazwe
obrazu wielowarstwowe-
go. Do stworzenia takie-
go obrazu nie potrzeba
szczegblnych  zabiegow
badz okoliczno$ci — nowa
warstwe mozna dodad
w dowolnym momencie,
robiliSmy to zreszta nie-
jeden raz w poprzednich
¢wiczeniach. Warstwy staja
si¢ szczegdlnie uzyteczne
wowczas, gdy podstawo-
we operacje edycji obrazu
mamy juz za soba. To dlate-
go czekalem tak dlugo, aby
przedstawic¢ Ci niezliczona
ilos¢ sposobow tworzenia
warstw 1 zarzadzania nimi
w Photoshopie.

Rysunek 9.1.
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| Viateriaty,
A POMOCNICZE

Przed rozpoczeciem ¢wiczen upew-

W SKROCIE

W trakcie tej lekcji poznasz wiele aspektow tworzenia do-
kumentow wielowarstwowych, poczawszy od przeksztalcen
warstw, przez zmiane ich kolejnosci, wybor trybow miesza-
nia, tworzenie masek az do zapisywania tzw. kompozycji
warstw. Dowiesz si¢ miedzy innymi:

nij sie, ze skopiowates pliki niezbed- * Jak edytowac zawartos¢ poszczegolnych

ne do ich wykonania z dotaczonej warstw 1 zmienia¢ ich kolejnosc........... strona 403
do ksiazki ptyty CD zgodnie ze ¢ Jak tworzy¢ nowe warstwy, skalowac je, obracad,
wskazéwkami podanymi  w punk- znieksztalcad, faczy 1 wyrownywad. . ... ... strona 412

cie 2., na xvii stronie ,Przedmowy”.
Podczas tej lekcji bedziemy korzy-
sta¢ z materiatébw umieszczonych

w folderze Lekcja 09.

¢ Jak zmienia¢ wyglad warstwy bez wplywu na jej
rzeczywista zawartos¢ przy uzyciu masek warstw,
trybow mieszania i opcji odcinania . ... . ... strona 431

¢ Jak zapisywac widocznosé, polozenie 1 wyglad
warstw, korzystajac z kompozycji warstw. . .strona 447

e Jak automatycznie wyrownywac rozne zdjecia
i scalac je ze soba, nie pozostawiajac sladow
ich pofaczenia. ... L. strona 456

Zalety i wady warstw

To wlasnie dzieki istnieniu warstw srodowisko edycji obrazu Pho-
toshopa jest tak elastyczne (i niekiedy tak trudne do opanowania).
Dopoki jakis fragment projektu pozostaje na okreslonej warstwie,
mozesz przesuwac go i modyfikowaé niezaleznie od pozostatych
elementow. Co wiecej, mozesz tworzy¢ zaleznosci miedzy sasia-
dujacymi warstwami, postugujac sie szeroka gama opcji mieszania
i masek, ktorych bezsprzeczna zaleta jest catkowity brak ingerencji
w fizyczng zawartosé warstw, do ktorych zostaly przypisane.

Poshugiwanie si¢ warstwami ma jednak swoja cene: w rzeczywi-
stosci s3 one bowiem niezaleznymi obrazami, totez kazda kolejna
warstwa zajmuje dodatkowa przestrzen w pamieci operacyjnej i na
dysku twardym komputera. Rozwazmy nastepujacy przyklad:

e Przypusémy, ze rozpoczatem prace nad fotografig z biblio-
teki fotografii serwisu Corbis; rozmiary tego zdjecia wy-
nosza 2100x2100 pikseli lub, innymi stowy, 7X7 cali przy
rozdzielczosci 300 pikseli na cal (rysunek 9.2). Kazdy piksel
zajmuje 3 bajty pamieci. Zdjecie to sklada sie z 4,41 miliona
pikseli, co daje w sumie 12,6 MB pamieci. Poniewaz jest to
obraz jednowarstwowy, moge zapisa¢ go w formacie JPEG,
ktory ze wzgledu na zastosowana kompresje, pozwoli na
zmniejszenie rozmiaru pliku na dysku do 3,7 MB przy naj-
wyzszej mozliwej jakosci.

ZI0)  Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



e Do poprzedniego dokumentu
skopiowatem inne zdjecie z tej
samej biblioteki. Fotografia ta
moze pochwali¢ sie identyczny-
mirozmiarami—ma2100x2100
pikseli. Po skopiowaniu Photos-
hop umiescit j3 w nowej war-
stwie obrazu, do ktorej przy-
pisalem pozniej tryb mieszania
Multiply (Pomndz), aby uzyskad
efekt widoczny na rysunku 9.3.
Wielkos¢ dokumentu w pamieci
operacyjnej wynosi teraz 25,2
MB. Co wigcej, nie moge juz
zapisal takiej wielowarstwowej
kompozycji w formacie JPEG,
poniewaz format ten nie ob-
stuguje warstw. Musze skorzy-
sta¢ ze standardowego formatu
Photoshopa, czyli PSD. Obrazy
zapisywane w tym formacie nie
sa poddawane kompresji strat-
nej, wiec plik na dysku twardym
»spuchl” az do 25,7 MB.

e Nastepnie uzupetnitem otrzy-
mana w ten sposob kompozycje
kilkoma warstwami z ilustra-
cjami 1 tekstem (rysunek 9.4
na nastepnej stronie). Dodane
elementy graficzne s3 bardzo
niewielkie, a warstwy tekstowe
przechowywane s3 w postaci
konturéw wektorowych, ktore
bardziej efektywnie wykorzy-
stuja pamigC operacyjna (wiecej
informacji na ten temat znaj-
dziesz w lekeji 10., ,,O napisach
i ksztattach”), dlatego rozmiar
dokumentu w pamieci zwigkszy!
si¢ o stosunkowo niewielky war-
tos¢ (do 34,4 MB), za$ rozmiar
pliku na dysku prawie nie ulegt Rysunek 9.3.
zmianie (26,2 MB).

Rysunek 9.2.

Zalety i wady warstw



Bringing you the world on a string."*

Rysunek 9.4.

e

Dodanie warstw powoduje zwiekszenie objetosci dokumentu,
a w zwiazku z tym Photoshop wymagac bedzie wiecej pamieci
operacyjnej 1 przestrzeni dyskowej, aby moc wydajnie przetwarzac
wydawane mu polecenia. Ogolnie rzecz biorac, o szczegodly, takie
jak zarzadzanie pamiecia operacyjna i dyskowa, nie musimy sie
martwi¢ — Photoshop radzi sobie z tym zadaniem doskonale, tym
niemniej powinnisSmy zdawac sobie sprawe, ze zarOwno pojemnos¢
pamieci RAM, jaki 1 wolne miejsce na twardym dysku nie s3 nie-
skoniczone. Moze wiec dojs¢ do sytuacji, w ktorej zabraknie badz
pamieci, badz tez (co gorsza) przestrzeni na dysku, a wtedy Twoj
zapal do tworzenia i edycji skomplikowanych, wielowarstwowych
dokumentow zostanie gwaltownie ostudzony.

W jaki sposob zarzadza¢ warstwami?

Na szczescie w wiekszosci przypadkow wystarczy stosowac sie do
kilku podanych nizej wskazdwek, aby nie dopusci¢ do nadmierne-
go ,tycia” wielowarstwowych dokumentow i utrzymac Photosho-
pa w doskonatej formie.

e Po pierwsze, nie mozna pozwolié, aby twardy dysk kom-
putera w dowolnym momencie ulegt przepetnieniu. System
operacyjny powinien w kazdej chwili dysponowac przynaj-
mniej 25 GB wolnej przestrzeni na dysku. (W razie watpli-
wosci poszukaj odpowiednich wskazowek w plikach pomo-
cy Twojego systemu operacyjnego lub podreczniku obstugi
komputera. Ewentualnie, miej nadzieje, ze jesli wszystko
inne dziata, to i Photoshop nie odméwi wspotpracy).

e Do drugie, warto regularnie kopio-
wac projekty wykonane w Photos-
hopie na ptyty CD, DVD lub inne
nosnikidanych. Nie tylko zabezpie-
czy to Twoje zdjecia przed skutka-
mi ewentualnej awarii, lecz umoz-
liwi rowniez skasowanie zbednych
plikow z twardego dysku.

e Podczas pracy w Photoshopie sta-
raj sie od czasu do czasu sprawdzac
rozmiar pliku w pamieci, korzysta-
jac z wartosci Doc (Dok) wySwiet-
lanych po lewej stronie paska sta-
nu lub w palecie Info. Liczba przed
ukosnikiem oznacza wielkos¢ pli-
ku po splaszczeniu go do jednej
warstwy, za$ wartos¢ po ukosniku
okresla rozmiar dokumentu w bie-
zacej, wielowarstwowej postaci.

2l Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



e Rozmiar dokumentu mozna zmniejszy¢, fgczgc dwie war-
stwy w jedna za pomoca polecenia Layer/Merge Down
(Warstwa/Scal w dot). (Wiecej informacji na temat taczenia
warstw znajdziesz w punkcie 21. wiczenia ,,Importowanie,
przeksztalcanie i deformowanie warstw” na stronie 314).

o Jesli chcesz polaczy¢ wszystkie warstwy kompozycji
i otrzymaé w ten sposob obraz jednowarstwowy, wydaj
polecenie Layer/Flatten Image (Warstwa/Splaszcz obraz);
uwazaj jednak, poniewaz jest to bardzo radykalne posunie-
cie. Zazwyczaj splaszczam obrazki do jednej warstwy tylko
wtedy, gdy chee przeniesé je do innego programu, takiego
jak QuarkXPress lub InDesign. Nawet wowczas zapisuje
otrzymany w ten sposob plik pod inng nazwa w celu zacho-
wania oryginalnej, wielowarstwowej struktury dokumentu
zrodlowego.

Na koniec chcialbym zacheci¢ Cie do dodania kolejnej warstwy za-
wsze, gdy tylko bedziesz mial wrazenie, ze to konieczne. W Swietle
tego, o czym przed chwila byla mowa, taka porada moze wydawac
sie dos¢ dziwna, ale znacznie lepiej jest wycisna¢ z maszyny 1 pro-
gramu wszystko, co mozna, niz niepotrzebnie ograniczal swoja
wyobraznie 1 kreatywne podejscie do pracy. W koncu zawsze istnie-
je mozliwos¢ takiego zmodernizowania komputera, by lepiej radzit
sobie z rozbudowanymi, wymagajacymi dokumentami, nigdy za$
nie uda Ci si¢ odzyska¢ warstwy, ktora w przyplywie checi oszcze-
dzania zostala ztaczona z inng lub usunieta przed zapisaniem pliku.

Uktadanie i edycja warstw

Najprostszym zastosowaniem dla warstw jest rozdzielenie po-
szczegdlnych fragmentow kompozycji, co umozliwia ich nieza-
lezne przemieszczanie w pionie i poziomie oraz zmiane kolejnosci
wySwietlania. Photoshop pozwala ponadto na skalowanie, obraca-
nie i znieksztalcanie poszczegdlnych warstw, o czym bedziesz mial
okazje przekona¢ si¢ w drugiej czeSci niniejszej lekcji.

W ramach prezentacji mozliwosci warstw podazymy szlakiem prze-
tartym przez XVI-wiecznego artyste Giuseppe Arcimboldo, nadwor-
nego malarza Habsburgow. Nie watpie, ze 6w mistrz pedzla byltby
jednym z tych tworcow, ktorzy doceniliby mozliwosci oferowane
przez warstwy Photoshopa. Arcimboldo, nazwany w swoim czasie
ymistrzem portretow — ukltadanek” przedstawial swoich modeli
w postaci skomplikowanych zbiorow owocow, warzyw, kwiatow, roz-
norakich przysmakow, zwierzat, drzew czy ryb (rysunek 9.5). Oczy-
wiscie nasze zadanie bedzie nieporownywalnie prostsze — Giuseppe
musial fascynowac i bawi¢ swa sztuka cesarza Maksymiliana II, do
czego my w zadnej mierze nie jesteSmy zobligowani — tym niemniej
dzieki tak prostemu Cwiczeniu przekonasz sie, jaka elastycznosé
i nieskrepowang wygode tworzenia oferujg warstwy.

Uktadanie i edycja warstw



Rysunek 9.5.

W Ewiczeniu tym rozpoczniemy ukladanie ciekawej, wielowar-
stwowej kompozycji. Twoim celem bedzie odpowiednie utozenie
glownych warstw obrazu i dopasowanie ich zawartosci, w trakcie
tych czynnosci poznasz szczegdly dotyczace wybierania, prze-
ksztafcania, obracania i zmiany kolejnosci warstw.

Lo ol et

Rys
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Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych

1. Otworz rozpocze-
ty projekt i kilka |
dodatkowych do-

kumentow, zawierajgcych
brakujgce elementy w tym
projekcie. Bedy to trzy pli-
ki znajdujace si¢ w folderze
Lekcja 09: Composite drifter.
psd, Food hat.tif oraz Eight
ball.tif. Na pierwszy rzut
oka wielowarstwowa kom-
pozycja, ktorg przed chwila
otworzyles (rysunek 9.6 po
lewej), wyglada jak pitka do
rugby zaopatrzona w dwie
gustowne pletwy 1 posta-
wiona na zlozonych reczni-
kach. Wkrotce przekonasz
sie, ze to tylko pozory.



2. Otworz palete Layers (Warstwy). Jesli paleta ta zostala ot-
warta juz wczesniej, to wspaniale, jesli nie — wydaj polecenie
Window/Layers (Okno/Warstwy) lub nacisnij klawisz F7. Pa-
leta Layers (Warstwy) przedstawia miniature kazdej z warstw
dokumentu, poczawszy od tej, ktora znajduje si¢ na wierzchu
kompozycji (miniatura na samej gorze), do tej, ktorg umiesz-
czono na samym spodzie (miniatura na dole palety). Uktad
ten, poczawszy od warstwy gornej do znajdujacej sie na dole
— zazwyczaj nosi ona nazwe Background (Tfo) — bywa nazy-
wany stosem warstw.

3. Uaktywnij okno z wielowarstwowym dokumentem. Kliknij
w dowolnym miejscu w obrebie okna Composite drifter.psd, aby
je uaktywnil. Jesli przyjrzysz sie palecie warstw, dostrzezesz,
ze dokument ten sklada si¢ az z 10 oddzielnych warstw. Wi-
doczne s3 jednak tylko cztery przedmioty: pitka, pletwy, recz-
niki 1 tlo. (Podpowied? dla ciekawskich: ptetwy znajdziesz na
warstwie Collar, a reczniki na warstwie Towel; reszty poszukaj
sam). Pozostate elementy kompozycji znajduja sie na ukrytych
warstwach lub sa przystoniete przez pitke.

4. Przesun warstwe z pitkqg w dot stosu warstw. Kliknij warstwe
Football w celu jej uaktywnienia, a nastepnie przeciagnij ja
w dot stosu warstw w palecie Layers (Warstwy) 1 umiesé doklad-
nie miedzy warstwami Zeeth 1 Collar. Spowoduje to odstoniecie
przedmiotow znajdujacych sie na wszystkich warstwach od 7ee-
th w gore, co pokazano na rysunku
9.7 na nastepnej stronie. Oczywi-
Scie na razie calo$¢ nie prezentuje
si¢ jeszcze najlepiej, juz za chwile
jednak wyglad kompozycji ulegnie
Znacznym zmianom.

5. Otwdrz palete Paths (Sciezki).
Kliknij zakladke palety Paths
(Sciezki), znajdujaca sie obok
zakladki palety Layers (Warstwy)
lub wydaj polecenie Window/ Pat-
bs (Okno/Sciezki). W palecie tej
znajdziesz jedny, gotowy Sciezke
o nazwie Face Outline.

6. Utwdrz zaznaczenie na podstawie
ksztattu sciezki. Nacisnij klawisz
Crrl (¥ w Mac OS) 1 kliknij Sciez-
ke Face Outline w palecie Sciezek.
Photoshop utworzy zaznacze-
nie w ksztalcie twarzy pewnego
dziwnego osobnika...

W | e

~-
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Rysunek 9.7.
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Rysunek 9.8.

7. Wydaj polecenie Select/Inverse (Zaznacz/
Odwrotnosc) lub nacisnij Cerl+Shift+1
(38+Shift+1), aby odwroci¢ zaznaczenie.
Po tej zmianie obejmie ono caly obraz poza
konturem dziwnej ,,twarzy”.

8. Usuni zaznaczony fragment warstwy.
Upewnij sig, ze aktywna jest warstwa Fo-
otball (nazwa wybranej warstwy wysSwiet-
lona jest w nawiasach na pasku tytutowym
okna biezacego dokumentu), a nastepnie

naci$nij klawisz Backspace lub Delete,

aby usuna¢ zaznaczony obszar. Wsku-
tek tej brutalnej operacji pozostanie

w projekcie jedynie fragment pitki,

ktory bedzie miat ksztatt glowy (rysu-

nek 9.8). Czyjej? Trudno powiedziec

— moze to by¢ kowboj, pustynny we-

.. ...+ drowiec, samotnik... co tylko podpo-

wie Ci wyobraZnia.

9. Anuluj biezgce zaznaczenie. Zakonczyli-
Smy prace z zaznaczeniem, mozesz wiec
nacisnaé juz Corl+D (8+D w Mac OS),
by je anulowac.

10. Ponownie kliknij jedyng dostepng sciezke
w palecie sciezek. Sciezki nadaja si¢ nie tyl-
ko do tworzenia zaznaczen. Mozna uzy¢

11.

12.

13.

ich na przyklad do malowania, poniewaz
kontur Sciezki mozna obrysowa¢ dowol-
nym narzedziem do malowania lub edy-
cji obrazu. Kliknij ponownie Sciezke Face
Outline w palecie Sciezek.

Kliknij przycisk narzedzia Brush (Pedzel) na pasku narzedzi
programu lub naci$nij klawisz B. Wybrane narzedzie postuzy
nam do obrysowania konturu Sciezki.

Okresl parametry koricowki pedzla. Kliknij okragla ikone
przedstawiajaca Wyglqd koncowki pedzla na pasku opcji pro-
gramu, aby rozwina¢ palete dodatkowych opcji zw1e}zanych
z dzialaniem pedzla. Wybierz piata pozycje z palety; powinna
to by¢ twarda koncowka o srednicy 13 pikseli. Sprawdz tez, czy
z listy Mode (Tryb) wybrana zostala opcja Normal (Zwykly),
1w razie potrzeby nadaj parametrowi Opacity (Krycie) wartosé
100%, aby zwiekszy¢ stopien krycia pedzla do maksimum.

Whybierz kolor. Otworz palete Color (Kolor). (Jesli nie jest ona
widoczna na ekranie, naci$nij klawisz F6). Nastepnie wybierz
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kolor opisany parametrami: R 255, G 240 1 B 180. W efekcie
powinienes otrzymac pastelowy zolty.

14. Utwor nowq warstwe obrazu. Na razie nie musisz zamykac
palety Paths (Sciezki), bowiem do utworzenia nowej warstwy
obrazu wcale nie jest potrzebna paleta Layers (Warstwy). Wy-
starczy wydaé polecenie Layer/New/Layer (Warstwa/Nowa/
Warstwa) lub nacisnaé Ctrl+Shifi+ N (8+Shift+N w Mac
OS). Nadaj warstwie jaka$ nazwe (ja bede postugiwal sie na-
zwa ,,Drifter Outline”) i kliknij przycisk OK.

15. Obrysuj kontur sciezki. Kliknij drugi przycisk od lewej (O) na
dole palety Paths (Sciezki) lub po prostu naciénij klawisz Enter na
klawiaturze numerycznej. Niezaleznie od wybranej metody, Pho-
toshop obrysuje wszystkie elementy Sciezki idealnie réwnym,
z0ltym pociggnieciem pedzla o Srednicy 13 pikseli (rysunek 9.9).

Po wiaczeniu
narzedzia
Brush (Pedzel)...

— kliknij tg ikong

[ SFoirncrcusnplNnasni?

)
Rysunek 9.9.

16. Whylgcz biezgeg sciezke. Kliknij w wolnym miejscu palety Pat-
bs (Sciezki), ponizej Sciezki Face Outline, aby ukryé biezaca
sciezke 1 wylaczy¢ ja. To bardzo wazne, poniewaz aktywna
Sciezka moze zmienic sposob zaznaczania i wybierania kontu-
row zaznaczen i innych elementow.

Uktadanie i edycja warstw
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17. Kliknij warstwe Scruff. Nacisnij klawisz F7, aby wyswietlic pa-

18.

lete Layers (Warstwy), a nastepnie kliknij pusty kwadrat obok
miniatury warstwy o nazwie Scruff. W kwadracie tym pojawi
si¢ wowczas ikona z symbolem oka @, zas w oknie dokumen-
tu — warstwa, ktora przypomina kiepsko zeskanowany papier
Scierny, a bedaca... broda naszego zucha.

Zmieri tryb mieszania na Multiply (Pomndz). Kliknij opcje
Normal (Zwykly) na liscie trybéw mieszania znajdujacej sie
w gbrnej czesci palety warstw, aby te liste rozwinad, a nastepnie
wybierz z niej opcje Multiply (Pomndz). Mozesz tez skorzy-
staC ze skrotu Shifi+Ale+M (Shift+Option+M w Mac OS).
Tryb Multiply (Pomndz) powoduje usuniecie bieli i zachowanie
jedynie najciemniejszych barw warstwy, co umozliwi wtopie-
nie zarostu naszego kowboja w twarda skore pitki... to znaczy,
twarzy (rysunek 9.10).

Rysunek 9.10.

B Comporte srines.pna @ 5% tSerufl, RG0/M * —ax

Lista trybow
mieszania

19. Wlgcz warstwe Hayseed. Kliknij w pustym kwadracie obok

miniatury warstwy o nazwie Hayseed, aby j3 wyswietlic. War-
stwa ta zawiera zdzbto jeczmienia, wsuni¢te miedzy zaciSniete
zeby postaci (ktore tak naprawde stanowia wycinek zdjecia

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



20.

21.

22.

baseballowej pitki, a Scislej biorac jej szew). Jak widaé na ry-
sunku 9.10, nie wyglada to zbyt dobrze. Zotty kontur twarzy
powinien przestania¢ zar6wno z¢by, jak i zdzblo oraz brode.
Poza tym polozenie samego tla twarzy, czyli pitki, wymaga nie-
wielkiej korekty.

Wskaz warstwe Drifter Outline. By¢ moze najtatwiej bedzie Ci
ja wskazac za pomoca myszy, lecz mialbym wrazenie, ze zanie-
dbuje swoje obowiazki, jesli nie opisalbym metody wybrania
dowolnej warstwy dokumentu przy uzyciu klawiatury.

Przy uzyciu klawisza Alt (lub Option) oraz klawiszy nawiaséw kwa-
dratowych mozna wybiera¢ kolejne warstwy na palecie warstw. Skrét
Alt+(] powoduje wskazanie warstwy lezacej ponizej biezacej, za$
skrét Alt+(1] wybiera warstwe lezacg wyzej. W tym przypadku wy-
starczy trzykrotne naci$niecie kombinacji Alt+(L], aby zmieni¢ bieza-
cag warstwe z Scruff na Drifter Outline.

Przesuii warstwe Drifter Outline przed warstwe Scruff. Mozna
tego dokonac przy uzyciu polecenia Layer/Arrange/Bring For-
ward (Warstwa/Uloz/Przesun do przodu), lecz niestety trzeba
bytoby wydac je trzy razy z rzedu. Czyz zycie nie jest jed-
nak zbyt krotkie, aby marnowac je na wielokrotne powtarza-
nie tych samych polecen? Oczywiscie, ze jest. Znacznie lepiej
przesunaé warstwe ,,na skroty”.

Nacisnij klawisz Ctr/ (lub 38) oraz jeden z klawiszy nawiaséw kwa-
dratowych, aby przesung¢ wybrang warstwe w gére lub w dot stosu.
Skrot Ctrl-+(1] powoduje przesuniecie warstwy o jedng pozycje w dét,
za$ skrét Ctri+(] o jedng pozycje w gére. W tym przypadku nalezy
wskaza¢ warstwe Drifter Outline i trzykrotnie nacisng¢ Ctri+(1].

Wskaz warstwe Football. Oczywiscie wystarczyloby w tym
celu klikna¢ wspomniang warstwe w palecie warstw, lecz ko-
rzystajac z okazji, cheiatbym zaprezentowac Ci jeszcze jedna
przydatna sztuczke.

Naci$nij i przytrzymaj klawisz Ctrl (lub g8), aby tymczasowo wtaczy¢
narzedzie Move (Przesuniecie), a nastepnie kliknij prawym przyci-
skiem myszy w oknie dokumentu, by wys$wietli¢ podreczne menu
zawierajgce wszystkie warstwy obrazu znajdujgce sie w miejscu
wskazanym kursorem myszy. (Jesli postugujesz sie jednoprzycisko-
wa myszg w systemie Mac OS, nacisnij klawisz 38 i Control, i do-
piero potem kliknij, aby wyswietli¢ opisywane menu). Na przyktad,
jesli przytrzymasz klawisz Ctrl i klikniesz prawym przyciskiem myszy
w okolicach waséw naszego bohatera, to w podrecznym menu
uwzglednione zostang cztery warstwy (rysunek 9.11), ktére w tym
akurat miejscu zawierajg jakie$ nieprzezroczyste elementy. Wybierz
opcje Footbhall, aby uaktywni¢ warstwe o takiej nazwie.

Uktadanie i edycja warstw
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Rysunek 9.11.

23. Przesun warstwe Football przed warstwe Hayseed. Wystarczy
w tym celu dwukrotnie nacisnaé Cer/+(] (88+(J w Mac OS).

Poprawny uklad warstw przedstawiono na rysunku 9.11.

24. Kliknij warstwe Collar w palecie warstw. Spowoduje to uak-
tywnienie warstwy z pletwami. Pewnie myslisz sobie: ,No do-
brze, wiele rzeczy rozumiem, ale co tu robia te pletwy?! Niech
to Bonanza kopnie, jesli wiem, co tu jest grane”. Fakt. Powod,
dla ktorego te nieszczesne pletwy bardziej przypominaja dan-
dysowata chustke niz uczciwy kotnierz od koszuli, jest prosty
— s3 one odwrdcone do gory nogami. Mysle, ze powinniSmy
to poprawic.

25. Whdaj polecenie Free Transform (Przeksztatcanie swobodne).
Wydaj polecenie Edit/Free Transform (Edycja/Przeksztalcanie
swobodne) lub nacisnij skrot Cerl+T (8+7T w Mac OS), aby
wlyczy¢ tryb swobodnego przeksztatcania, w ktorym mozesz
poddawac wybrane obiekty roznorodnym modyfikacjom: ska-
lowaniu, obracaniu, odwracaniu i znieksztalcaniu.

26. Odwrd¢ pletwy o 180°. Kliknij prawym przyciskiem myszy
w oknie dokumentu (lub kliknij, przytrzymujac klawisz Con-
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trol, jesli nie masz dwuprzyciskowej myszy) w celu wySwietlenia
kontekstowego menu dostepnych przeksztatcen (rysunek 9.12).
Nastepnie wydaj polecenie Rotate 180° (Obré¢ 180°), aby odwro-
ci¢ pletwy do gory nogami.

B compoune drines.pua @ 50% (Cota, RGO/ *

- al

Rysunek 9.12.

27. Przesusi pletwy w gdre. Nacisnij siedmiokrotnie Shifi+4.
Za kazdym razem spowoduje to przesuniecie biezacej warstwy
o 10 pikseli, zatem po zakonczeniu tej operacji warstwa zmie-
ni swoje polozenie w sumie o 70 pikseli. Jesli wolisz, mozesz
przesunaé ja recznie — nalezy w tym celu kliknagé wewnatrz
ramki przeksztalcenia i przeciagnac ja kursorem myszy na od-
powiednia odlegtosc. Na koniec zatwierdz dokonane zmiany
klawiszem Enter lub Return i zakoncz prace w trybie swobod-
nego przeksztalcania.

28. Zapisz dotychczasowe zmiany. Wydaj polecenie File/Save
(Plik/Zapisz), aby zaktualizowal istniejacy plik Composite
drifter.psd, znajdujacy sie na dysku twardym Twojego kom-
putera. Jesli wolisz, mozesz zapisywac kolejne wersje projek-
tu ze zmienionymi nazwami — to dobry pomysl, poniewaz
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w takim przypadku zawsze mozna powrdcic¢ do jednego z za-
chowanych etapéw pracy. W takim przypadku wydaj polecenie
File/Save As (Plik/Zapisz jako) 1 nadaj plikowi nowa nazwe.
Upewnij si¢, ze zaznaczone jest pole opcji Layers (Warstwy),
a z listy Format wybrana zostala opcja Photoshop (*.PSD) lub
po prostu Photoshop w Mac OS. Photoshop umozliwia tez
zapisywanie warstw w formatach TIFF i PSD, lecz w doku-
mentach wielowarstwowych znacznie lepszym rozwigzaniem
okazuje si¢ zazwyczaj format PSD, poniewaz jest on popraw-
nie interpretowany przez wiekszos¢ innych aplikacji (ze nie
wspomne o poprzednich wersjach samego Photoshopa).

Importowanie, przeksztatcanie
I deformowanie warstw

Udalo si¢ nam pomyslnie zakonczy¢ podstawowe przeksztatcenia
warstw w projekcie, nadszedt czas na uzupetnienie go brakujacy-
mi elementami, a SciSlej rzecz biorac oczami 1 dos¢ niecodziennym
(o czym wkrotce sie przekonasz) kapeluszem. Zrealizujemy to za-
danie podczas kolejnego ¢wiczenia, ktére polega na umieszczeniu
w istniejacym dokumencie (zapisanym w 28. punkcie poprzednie-
go ¢wiczenia) fragmentow zdjec Food hat.tif oraz Eight ball.tif. Na-
stepnie przeskalujemy i odpowiednio przeksztalcimy skopiowane
warstwy tak, by pasowaly do swojego nowego miejsca. Nagroda
za ukonczenie ¢wiczenia bedzie zawadiacka postaé zmontowana
z obiektow, z ktorych nieczesto skladajg sie prawdziwi kowboje
1 wedrowcy; no bo czy ktos widzial prawdziwego wltoczege w ta-
kim kapeluszu?

0%

&

& Doc: IIMATIN DK

Rysunek 9.13.
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1. Uaktywnij okno ze zdjeciem Eight ball.tif. Upewnij sie, ze
wszystkie pliki wezytane na poczatku poprzedniego ¢wi-
czenia (czyli Composite drifterpsd, Food hat.tif oraz Eight
ball.tif) nadal s3 otwarte, a nastepnie kliknij pasek tytuto-
wy lub zaktadke okna dokumentu Eight ball.tif.

2. Zaznacz srodkowg czes¢ bili. Za pomoca narzedzia Ellipti-
cal Marquee (Zaznaczanie eliptyczne) zaznacz okragly frag-
ment bili w sposob widoczny na rysunku 9.13. Jesli wolisz e ——
(i chcesz mie¢ pewnosé, ze otrzymane zaznaczenie bedzie  |Sassa ™ wi
idealnie pokrywac sie z moim), mozesz skorzystac z gotowej | i
maski (czyli kanatu alfa) o nazwie Circle, ktorg znajdziesz
w palecie Channels (Kanaly). Wystarczy, ze przytrzymasz — |#| 7 [wes &
klawisz Ctrl (38 w Mac OS) 1 klikniesz wspomniany kanat | I
alfa lub uzyjesz skrotu Cerl+Alt+4 (B+Option+4), by ||~ |= i
uzyskac zaznaczenie o odpowiednim ksztalcie. B

|

| I Compaste it g @ 304 sy 1. BGET *

3. Przeciggnij zaznaczony fragment bili do okna z projektem po-
staci. Naci$nij i przytrzymaj klawisz Crrl (3 w Mac OS), aby )
chwilowo wlaczy¢ narzedzie Move (Przesunigcie) i przeciagnij — 5= S
zaznaczenie z okna dokumentu Eight ball.tif do okna z projek- Rysunek 9.14.
tem Composite drifter.psd. Zwolnij przycisk myszy w poblizu
miejsca, gdzie na twarzy postaci powinno byc¢ jedno z oczu
1 zauwaz, ze skopiowana tak warstwa potozona jest w niewtas-
ciwym miejscu — za glowa — co przedstawiono na rysunku
9.14. Dzieje sie¢ tak na skutek mechaniki dziatania Photoshopa,
ktory zawsze umieszcza kopiowang warstwe ponad ta, ktora
byta aktywna jako ostatnia. W tym przypadku byta to warstwa
Collar, musimy wiec dokona¢ matego przemeblowania.

Importowanie, przeksztatcanie i deformowanie warstw
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. Zmien nazwe nowej warstwy. Kliknij dwukrotnie nazwe

nowej warstwy w palecie warstw, Layer 1 (Warstwa 1),
aby ja podswietlic. Nastepnie zmien te nazwe na taka,
ktora bedzie lepiej kojarzy¢ sie z jej zawartoscia — ja
zdecydowalem sie na ,Eyes” (czyli ,,oczy™).

. Przesun warstwe Eyes przed warstwe Drifter Outline.

Mozesz po prostu ja przeciaggnac lub pieciokrotnie nacis-

naé¢ Crl+[J (38+] w Mac OS).

. Whdaj polecenie Auto Contrast (Auto-kontrast). Skopio-

wany fragment bili jest zbyt ciemny 1 nie pasuje do no-
wego otoczenia. Mozna to jednak fatwo naprawic: wydaj
polecenie Image/Adjustments/Auto Contrast (Obraz/Do-
pasowania/Auto-kontrast) lub nacisnij Cerl+Shift+Alt+L
(8+Shift+ Option+L w Mac OS), aby skorygowac jas-
nos¢ tego elementu i jednoczesnie zachowac jego natu-
ralna kolorystyke.

. Wydaj polecenie Edit/Free Transform (Edycja/Prze-

ksztalcanie swobodne). Fragment bili jest zbyt duzy,
by mogt petnic¢ role oka, nalezy go wiec przeskalowac.
Nacisnij Corl+T (38+T), aby whaczy¢ tryb swobodnego
przeksztalcania obiektow.

. Przeskaluj proporcjonalnie warstwe w taki sposéb, by

zmniejszy€ jg do 32% jej dotychczasowej wielkosci. Efekt
ten mozna uzyskac na dwa rozne sposoby:

e Nacisnij klawisz Shift podczas przeciggania naroznika
ramki przeksztalcenia, aby zachowaé proporcje skalo-
wanego fragmentu. Nastepnie przeskaluj ramke, ob-
serwujac uwaznie wspotczynniki skalowania, wyswiet-
lane na pasku opcji (rysunek 9.15). Kiedy obydwa
osiagng wartos¢ 32% (lub zblizona), zwolnij przycisk
myszy, a nastepnie pus¢ klawisz Shift.

e Kliknij przycisk § znajdujacy si¢ miedzy polami war-
tosci W (Sz) 1 H (W) na pasku opcji, aby zachowac
proporcje przeksztatcenia. Wpisz 32 w dowolne z tych
pol (drugi parametr zmieni swa warto$¢ automatycz-
nie), a nastepnie nacisnij Enter lub Return w celu za-
twierdzenia zmiany.

Na koniec naci$nij ponownie (tak, trzeba to zrobi¢ jesz-
cze raz) klawisz Enter badZ Return lub kliknij przycisk v/,
znajdujacy sie po prawej stronie paska opcji, aby zatwier-
dzi¢ wprowadzone zmiany

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych
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Rysunek 9.15.

PERLA MADROSCI

Wszystkie przeksztatcenia, z wyjatkiem odwracania lub obracania o 90 lub
180 stopni, powoduja zmiane liczby pikseli w warstwie. Majac w pamieci
to, o czym pisatem w trakcie lekcji 5. (patrz ,Kolejno$¢ czynno$ci” na stro-
nie 214), wiesz, ze tego typu przeksztatcenia wymagaja przeprowadzenia
procesu interpolacji obrazu. Photoshop uzywa do takich przeksztaftcen tego
samego algorytmu interpolacji, ktéry zostat wybrany w oknie dialogowym
Preferences (Preferencje). Jesli po zatwierdzeniu przeksztafcenia klawi-
szem Enter lub Return dostrzezesz, ze skalowanie spowodowato powazne
znieksztatcenie szczegétéw modyfikowanego elementu, to powiniene$ nie-
zwtocznie naprawi¢ ten btad. Rozpocznij od cofniecia operacji przeksztat-
cania, a nastepnie nacisnij Ctr/+K (38+K w Mac 0S), aby wyswietli¢ okno
dialogowe Preferences (Preferencje), i z listy Image Interpolation (Interpo-
lacja obrazu) znajdujacej sie w tym oknie wybierz opcje Bicubic (best for
smooth gradients) (DwuszeScienna (najlepsze do gladzenia gradientéw)).
Dopiero potem ponoéw operacje skalowania.

Importowanie, przeksztatcanie i deformowanie warstw
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9. Przesun oko we wlasciwe miejsce. Skopiowany fragment bili
postuzy nam na poczatku jako oko znajdujace sie blizej lewej
strony obrazka (ktore — badzmy w porzadku nawet wobec
postaci fikcyjnej — jest prawym okiem kowboja). Nacisnij
klawisz Ctrl (3 w Mac OS) w celu tymczasowego wiaczenia
narzedzia Move (Przesunigcie) 1 przeciagnij oko pod brew
(rysunek 9.16). Kiedy zauwazysz, ze warstwa z okiem sama
»wskoczyla” na swoje miejsce, zwolnij przycisk myszy i nacis-
nij pigciokrotnie Ctr/+< (+<+ w Mac OS), aby precyzyjnie
dopasowac jej potozenie.

. Composite drifter.psd @ 100% (Eyes, RGB/8) *
7

Rysunek 9.16.

10. Zmieri tryb mieszania na Screen (Ekran). Wroc do palety Lay-
ers (Warstwy) 1 zmien tryb mieszania biezacej warstwy z Nor-
mal (Zwykly) na Screen (Ekran). Rownie dobrze mozesz uzyé
skrotu Shift+Alt+S (Shift+Option+S w Mac OS). Tryb Scre-
en (Ekran) jest przeciwienstwem trybu Multiply (Pomndz),
powoduje on bowiem zachowanie najjasniejszych barw oraz
wygaszenie czerni 1 najciemniejszych odcieni warstwy. Po za-
stosowaniu tego trybu na warstwie zawierajacej fragment z bilg
uzyskalismy efekt do ztudzenia przypominajacy szklana kulke
polozong na tle skorzanej pitki do rugby (rysunek 9.17).

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych
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Rysunek 9.17.

11. Dodaj cien. Oko faktycznie wyglada na szklane, lecz brakuje
mu odpowiedniego cieniowania. Efekt glebi uzyskamy za po-
mocy kilku efektow cienia. Na poczatek wydaj polecenie Drop
Shadow (Ciert) z listy dostepnej po kliknieciu ikony fX znaj-
dujacej sie na dole palety warstw. Nastepnie w oknie dialogo-
wym Layer Style (Styl warstwy) wprowadz ustawienia widocz-
ne na rysunku 9.18 na kolejnej stronie, a mianowicie:

e Zmien warto$¢ parametru Opacity (Krycie) na 100%.
e Zwigksz warto$¢ parametru Distance (Odleglos¢) do 10 pikseli.
e Zmien warto$¢ parametru Size (Rozmiar) do 25 pikseli.

e Sprawdz, czy opcja Layer Knocks Out Drop Shadow (War-
stwa odcina ciert) jest zaznaczona. Zapobiegnie to pojawie-
niu sie cienia w przezroczystych czesciach oka (jesli cheesz,
dla poréwnania wylacz na chwile te opcje).

Importowanie, przeksztatcanie i deformowanie warstw
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Rysunek 9.18.
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Tnaes Shadow. *
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Bevel and Embas...
Satin...

Cooler Ouverlay..
Gradiant Overtay...
Pattem Overlay...
Stroke...

12. Dodaj wewnetrzny cien bili. Nie zamykajac okna dialogo-

wego Layer Style (Styl warstwy), kliknij opcje Inner Shadow
(Cienn wewnetrzny), znajdujacy sie na liScie po lewej stronie
tego okna. Nastepnie wprowadz te same wartosci, ktore po-
dates w poprzednim punkcie éwiczenia, ponownie kierujac sie
rysunkiem 9.18. (W przypadku tego efektu niedostepna jest
opcja Layer Knocks Out Drop Shadow (Warstwa odcina ciert),
nie musisz si¢ wiec nig przejmowac). Po skonczeniu kliknij
przycisk OK, aby zamknaé okno dialogowe Layer Style (Styl
warstwy) 1 zatwierdzi¢ wprowadzone zmiany.

13. Powrdoc do dokumentu ze zdjeciem bili. Prawdziwy wloczega

potrzebuje dwojga oczu. Oczywiscie moglibysmy powielic to
jedno, ktore juz mamy, lecz nie jest to najlepszy pomyst na
rozwiazanie tego problemu. Wyobraz sobie, ze kotko z dsemka
w érodku to teczéwka i Zrenica. Zrenice dwojga oczu powinny
by¢ skierowane odrobine do srodka, aby patrzacemu wydawa-
to sig, ze nasz bohater uwaznie mu si¢ przyglada. Oznacza to,
ze drugie oko musimy przygotowaé oddzielnie. Kliknij pasek
tytutowy okna ze zdjeciem Eight ball.tif, aby je uaktywnié.

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



14. Przesun zaznaczenie w prawo. Okragle zaznaczenie na tym
obrazku powinno pozostal nienaruszone (jesli zniknelo, na-
ci$nij Ctrl+Alt+4 lub 8+ Option+4, aby je przywrocic). Zre-
nica prawego oka ma by¢ przesunieta w lewo, co oznacza, ze
zaznaczenie powinniSmy przemiesci¢ w przeciwnym kierunku.
Nacisnij czterokrotnie Shifi+=>, aby przesuna¢ zaznaczenie
0 40 pikseli.

15. Przeciggnij fragment bili do okna z rysunkiem postaci. Nacisnij
1 przytrzymaj klawisz Ctrl (38 w Mac OS) 1 przeciagnij zazna-
czenie z okna Eight ball.tif do okna projektu Composite drifter.
psd. Photoshop umiesci skopiowany fragment przed warstwa,
ktora byla wskazana jako ostatnia. W tym przypadku jest to
warstwa Eyes. (Tym razem nie trzeb zmienia¢ nazwy skopio-
wanej warstwy, poniewaz bedziemy taczy¢ ja ze znajdujaca sie
ponizej warstwa Eyes w 21. punkcie ¢wiczenia).

16. Wydaj polecenie Image/Adjustments/Auto Contrast (Obraz/Do-
pasowania/Auto-kontrast). Ponownienacisnij Cerl+Shift + Alt+L
(§8+Shift+Option+L w Mac OS) w celu zwickszenia jasnosci
skopiowanego kawatka bili.

17. Powtdrz ostatnie przeksztalcenie. Wydaj polecenie Edit/
Transform/Again (Edycja/Przeksztaté/ Ponownie) lub nacisnij
Corl+Shift+T (8+Shift+T), aby ponownie wykonac ostatnie
przeksztalcenie — bylo to skalowanie proporcjonalne, zmniej-
szajace wielkosS¢ wybranego fragmentu do 32% jego pierwot-
nych rozmiarow. To wystarczy, aby obydwoje oczu mialo taka
samg wielkos¢ (rysunek 9.19).

_.mﬁhq.ummnmmimmmm vep | B - owne | @ Q& | EH- E-
i e i iz

Rysunek 9.19.
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18. Przesun drugie oko do wlasciwego potozenia. Cho¢ nowe oko

zostalo juz poprawnie przeskalowane, to trudno powiedzied,
zeby znajdowalo sie ono we whasciwym miejscu. Zacznij od
przesuniecia go (przytrzymujac klawisz Ctrl lub 38) w sposob
przedstawiony w gornej czesci rysunku 9.20. Dzieki specjal-
nej funkeji Photoshopa, ulatwiajacej dopasowanie potozenia
warstw wzgledem siebie — View/Snap To/Layers (Widok/Przy-
ciggaj do/Warstwy) — powinienes$ bezbtednie wyczu¢ moment,
w ktorym potozenie warstwy z okiem zostanie dopasowane do
polozenia warstwy z brwia (wspomniana funkcja powinna by¢
domyslnie wlaczona). W analogiczny sposéb mozna bytoby
skorygowac polozenie tej warstwy w pionie, ale warto tez po-
zna¢ inng metode zmiany pofozenia warstw. Oto ona.

Rysunek 9.20.

19. Zaznacz obydwie warstwy z oczami. W starszych wersjach

Photoshopa jednoczesna korekcja dwoch lub wiekszej liczby
warstw wymagala ich uprzedniego polaczenia. Na szczescie,
poczawszy od wersji CS2, Photoshop umozliwia zaznaczanie
i przeksztatcanie dowolnej liczby warstw na raz. Jesli warstwa
Layer 1 (Warstwa 1) nadal jest zaznaczona, to nacisnij klawisz
Shift 1 kliknij miniature warstwy Eyes, aby dodac ja do biezacego
zaznaczenia. Obydwie te warstwy zostang podSwietlone w pale-
cie Layers (Warstwy), co pokazane zostalo na rysunku 9.20.

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



20. Wyrownaj potozenie oczu. Zakladajac, ze warstwa z przezro-
czystym okiem jest potozona nieco wyzej niz warstwa Layer 1
(Warstwa 1) zawierajaca oko nieprzezroczyste, wydaj polece-
nie Layer/Align/Top Edges (Warstwa/Wyréwnaj warstwy do za-
znaczenia/ Gorne krawedzie), aby Photoshop wyréwnat gorne
krawedzie oczu. W wyniku tego oczy powinny znalez¢ si¢ na
jednej wysokosci, tak jak przedstawiono to na rysunku 9.20 na
poprzedniej stronie.

21. Scal warstwy z lewym i prawym okiem. Kliknij warstwe Lay-
er 1 (Warstwa 1) w palecie warstw, aby pozostala ona jedyna
wybrana w tej chwili warstwa (to bardzo wazne, w przeciw-
nym razie kolejne polecenie zachowa si¢ niezgodnie z ocze-
kiwaniami), a nastepnie wydaj polecenie Layer/Merge Down
(Warstwa/Scal w dot) lub nacisnij Cerl+E (8+E w Mac OS).
Photoshop scali dwie warstwy z bilami w jedng. To jednak nie
wszystko. Jak widac na rysunku 9.21, program zachowal takze
wszystkie wlasciwosci warstwy potozonej nizej, a wirdd nich:

e Nazwe warstwy, czyli Eyes.

e Tryb mieszania warstwy, czyli Screen (Ekran).

wmmmwmmu¢|ﬁnv won s | W Q& B W

L S T

Layer Mask "
Vestor Mask -
Create Chipping Mask AltsCirle G

Smart Objects [
Videe Liyers »

Hew Liyer Based Siice
Geoup Layers

Merge Visible
Flatten Image

Rysunek 9.21.
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e Dwa efekty przypisane do tej warstwy, mianowicie Drop
Shadow (Cien) 1 Inner Shadow (Cien wewnetrzny).

Rezultat widoczny na rysunku 9.21 jest rewelacyjny. Kompo-
zycja prezentuje si¢ lepiej, niz oczekiwalem, zwazywszy na to,
ze prawe oko wydaje si¢ dziataé niczym szkto powickszajace
deformujace znajdujace si¢ pod nim szwy pitki. Tak naprawde
jest to tylko zludzenie, poniewaz nawet Photoshop nie potrafi
generowac takich efektow automatycznie — to tylko przypad-
kowy, niezamierzony ozdobnik, ktory poteguje zalety wizual-
ne calej kompozycji

:mam:—

Jedyna rzecz, ktorej nadal brakuje w naszej uktadance, to niezwykty, wa-
rzywno-owocowy kapelusz. Niestety, wczytanie i dopasowanie ksztaftu
kapelusza do gfowy kowboja jest procesem do$¢ zmudnym, czasochton-
nym i wymaga przynajmniej tylu punktéw ¢éwiczenia, ile do tej pory juz
na nie poswiecilismy. Jesli przyozdabianie dziwacznych gtéw jeszcze
dziwniejszymi nakryciami nie jest wedtug Ciebie tym, co tygrysy lubig
najbardziej, to przejdz od razu do nastepnego ¢wiczenia, ,Maski, odcina-
nie i zaawansowane opcje mieszania warstw” na stronie 321. Ostrzegam
jednak, ze bede Cie kusit, by$ wytrwat do konca omawianego projektu,
zapoznasz sie w nim bowiem z jedng z najciekawszych funkcji Photosho-
pa, a mianowicie narzedziem do swobodnej deformacji fragmentu zdjecia
na podstawie obwiedni. Uwierz mi, tego nie mozna przegapi¢. Badz twar-
dy niczym kowboj albo pustynny wedrowiec i dotrwaj do samego konca
naszej wspolnej tutaczki.

22. Wyswietl okno kompozycji z kapeluszem. Kliknij pasek tytu-
towy okna z obrazkiem Food hat.psd, aby je wyswietlic¢ 1 uak-
tywnic. Ta dwunastowarstwowa kompozycja zawiera sktadniki
pochodzace z przeréznych zdjec, zaczerpnietych z serwisow
PhotoSpin i iStockphoto. Autorami zrodlowych fotografii sa
Leah-Anne Thompson, Louis Aguinaldo, Jim Jurica 1 David
Shawley.

23. Zaznacz i skopiuj kompozycje z kapeluszem. Ta kuszaca wie-
lobarwnym przepychem ukfadanka moze wydawac si¢ dos¢
dziwng ozdoba glowy dla twardego, czerstwego goscia o twa-
rzy pooranej bruzdami niczym pitka futbolowa... ktorg jest
w istocie. Powiazanie tego niezwyklego nakrycia glowy z cha-
rakterem naszego wedrowca jest jednak prostsze, niz mogtoby
sie wydawad, i wymaga zaledwie jednej cechy — pragmatyzmu.
Kto nie siedzial noca na pustyni przy ognisku, probujac ogrzad
palce gra na starym banjo, ten nie wie, jak bardzo teskni sie
wowczas za hamburgerem. Albo chrupkami. Wszystkie sktada-
jace sie na kapelusz specjaly zostaly odpowiednio zmontowane
i zamaskowane, wiec jedyne, co trzeba teraz zrobié, to prze-
nies¢ je do kompozycji z wedrowcem:

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



o Wydaj polecenie Select/All (Zaznacz/Wszystko) lub nacisnij

Crrl+A (88+A w Mac OS) w celu zaznaczenia catej kom-
pozZycji.

Wydaj polecenie Edit/Copy Merged (Edycja/Kopinj scalone)
— patrz rysunek 9.22 — lub nacisnij Shift+Ctrl+C (Shift+
#8+C w Mac OS), aby skopiowac polaczone warstwy doku-
mentu, uwzgledniajac przy tym ich przezroczyste fragmenty.
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Rysunek 9.22.

24.Wklej skopiowany kapelusz do kompozycji z wedrowcem. Klik-

nij pasek tytulowy okna z dokumentem Composite drifterpsd,
aby wyswietli¢ je na pierwszym planie i uaktywnié, a nastepnie
wydaj polecenie Edit/Paste (Edycja/Wklej) lub nacisnij Corl+V
(#8+V w Mac OS) w celu skopiowania go do nowej warstwy
obrazu. No ¢6z... kapelusz nie tylko znalazt si¢ gdzies posrodku
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.M -diifter.pad @ 50% (Layer L RGE/T) *

stosu warstw, lecz jest rOwniez o wiele za duzy (rysunek 9.23).
Tak to juz bywa z wielowarstwowymi kompozycjami, jednak na
wszystkie wymienione problemy mozna znalez¢ bardzo proste
rozwigzanie.
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Rysunek 9.23.

25.

26.

27.

Zmieri nazwe nowej warstwy. Kliknij dwukrotnie pole z nazwa
nowej warstwy z kapeluszem — jak zawsze brzmi ona na po-
czatku Layer 1 (Warstwa 1) — 1 zmien ja na ,Hat”.

Przesuni warstwe Hat na sam wierzch stosu warstw. Wydaj po-
lecenie Layer/Arrange/Bring to Front (Warstwa/UlSz/Przesun
na wierzch) lub nacisnij Ctrl+Shift+] (38+Shift+(] w Mac
OS). Warstwa zostanie przeniesiona tam, gdzie jest jej miejsce,
czyli na sam wierzch stosu warstw.

s

Zmniejsz wartos¢ parametru Opacity (Krycie) do 50%. Zakla-
dajac, ze aktywne jest ktores z narzedzi zaznaczania, naci$nij
klawisz 5.

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych
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Dlaczego zmniejszyliSmy stopien krycia warstwy >

z kapeluszem, skoro powinien on byc¢ catkowicie nie-
przezroczysty? Ot6z dzieki tymczasowemu zmniej-
szeniu stopnia krycia edytowanej warstwy mozemy
z tatwoscig dopasowa¢ potozenie znajdujgcych
sie na niej elementéw do tych fragmentéw kom-
pozycji, ktore znajdujg sie pod nig. Zauwaz, ze
zmniejszenie stopnia krycia nalezy przeprowadzi¢
juz teraz, poniewaz po uruchomieniu trybu swo-
bodnego przeksztafcania opcje zwigzane z kryciem
i trybem mieszania warstwy stang sie niedostepne.

28. Wigcz tryb pelnoekranowy. Kolejna ope-
racja jest dos¢ skomplikowana i wymaga
umiejetnego operowania ramka przeksztal-
cenia poza obrebem okna dokumentu. Ta-
kie mozliwosci daje pelnoekranowy tryb
edycji projektu, lecz poniewaz nie da si¢ go
wlaczy¢ po zainicjowaniu przeksztatcania
warstw, musimy zrobic to najpierw. Naci$nij Rysunek 9.24.
klawisz F, aby wlaczy¢ wspomniany tryb,

a dopiero potem...

29. ...wydaj polecenie Edit/Free Transform (Edycja/Przeksztatca-
nie swobodne) lub nacisnij Ctrl+T (8+7).

30. Przeskaluj i obro¢ warstwe. Poprawne parametry tego prze-
ksztalcenia zostaly pokazane na rysunku 9.24, a przedstawiaja
si¢ nastepujaco:

e DPrzeskaluj kapelusz proporcjonalnie do 48% jego pierwot-
nych rozmiaréw. W tym celu przytrzymaj klawisz Shift
i przeciagnij dowolny z uchwytéw w naroznikach ramki
przeksztalcenia lub kliknij przycisk §, znajdujacy sie mie-
dzy polami parametrow W (Sz) i H (W), a nastepnie zmien
wartos¢ dowolnego z tych parametréw na 48.

e DPrzesun kursor poza ramke przeksztalcenia i przeciagnij
tak, by odrobing obrocié ja w kierunku przeciwnym do ru-
chu wskazowek zegara. Warto$¢ obrotu wyswietlana jest na
pasku opcji, w polu obok ikony 22 — w tym przypadku
powinna wynosi¢ -2,5°. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby$
wprowadzil ja recznie, w polu oznaczonym ikona .

e Umies¢ kursor wewnatrz ramki 1 przeciagnij, aby ustawic
kapelusz we wlasciwym miejscu. Jesli cheesz dokladnie sko-
piowa moje ustawienia, to wartoSci wspolrzednych X oraz
Y dla warstwy z kapeluszem powinny wynosic, odpowied-
nio, 585 1 300 pikseli.

Nie naciskaj jeszcze klawisza Enter lub Return — trybu swo-
bodnego przeksztalcania uzywac bedziemy takze w nastepnym
punkcie ¢wiczenia.

Importowanie, przeksztatcanie i deformowanie warstw



Rysunek 9.25.

] B obehc: M WWA W

. Wydaj polecenie Warp (Zawisn). Photoshop

oferuje specjalng funkcje, umozliwiajaca swo-

bodne deformowanie wybranych fragmen-

tow obrazka przy uzyciu siatki 1 obwiedni.

Deformacje przeprowadzamy bezposrednio

w oknie dokumentu, bez koniecznosci uru-

chamiania dodatkowych modutow programu

1 wySwietlania odrebnych okien dialogowych

z wlasnym interfejsem uzytkownika, jak to

ma miejsce na przyklad w przypadku filtra

Liquify (Skraplanie). Polecenie Warp (Za-

wi) nie eliminuje koniecznosci korzystania

z filtra Liquify (Skraplanie), ktory nadal po-

zostaje jednym z najbardziej wielofunkcyj-

nych narzedzi do retuszu obrazu, lecz jego
przydatnos¢ jest niezaprzeczalna. Za chwile
przekonasz sig, ze oferuje on dokfadnosé
przeksztalcen, o jakiej przy filtrze Liquify

(Skraplanie) mozemy jedynie pomarzyc.

Przeksztalcanie obrazka mozna zainicjowaé

na dwa sposoby:

o Kliknij prawym przyciskiem myszy we-
wnatrz ramki przeksztalcenia i wydaj
polecenie Warp (Zawirt).

o Kliknij przycisk &, znajdujacy sie po
prawej stronie paska opcji, w miejscu
wyrdznionym na rysunku 9.25.

o Jesli uzywasz skrotow ,dekeKeys”, to

@ev nacisnij Ctrl+Shift+R ($8+Shift+R

Rysunek 9.26.

Z¥I9) Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych

w Mac OS).

32. Zastosuj styl Inflate (Napetnij). Naszym

celem jest nadanie kapeluszowi pewnej
glebi i dopasowanie go do ksztattu glowy
wedrowca, bez drastycznej zmiany ksztal-
tu calosci. Nie ma sensu wyginac 1 defor-
mowal misy z owocami bardziej, niz to
konieczne, aby nie popas¢ w przesade. Na
poczatek wybierz opcje Inflate (Napetnij)
z menu Warp (Zawijanie), aby zaokragli¢
krawedzie kapelusza. Aby uzyskaé nieco
bardziej subtelny efekt, zmniejsz wartos¢
parametru Bend (Wygnij) do 40%, a nastep-
nie zmodyfikuj ksztalt gornej krawedzi
obwiedni przez nadanie parametrowi V
wartosci -5. Efekt tego zabiegu pokazany
zostal na rysunku 9.26.



33. Zastosuj wlasne ustawienia znieksztalcania. Gotowe ustawie-
nia znieksztalcania, takie jak opcja Inflate (Napetnij), sa bardzo
przydatne, lecz dopasowanie ksztaltu dwoch réznych obraz-
kéw wymaga zastosowania bardziej elastycznej opcji. Z rozwi-
janej listy Warp (Zawijanie) wybierz opcje Custom (Wlasny).
Ksztalt siatki pozostanie bez zmian, lecz w naroznikach ob-
wiedni pojawig sie punkty kontrolne pozwalajace na zmiane
jej ksztaltu oraz uchwyty przeksztalcenia, umozliwiajace do-
pasowanie zakrzywienia krawedzi siatki. (Wiecej informacji na
temat dziatania uchwytow przeksztalcenia znajdziesz w lekeji
4., w 18. punkcie ¢wiczenia ,,Kreslenie precyzyjnych linii krzy-
wych” na stronie 143). Zmien potozenie punktow kontrolnych
w naroznikach obwiedni i skoryguj utozenie uchwytow w taki
sposob, by uzyskac efekt pokazany na rysunku 9.27.

Nie musisz ogranicza¢ sie
do przesuwania  punktow
i uchwytéw — mozesz klikng¢
w dowolnym miejscu wewnatrz
siatki i przeciggng¢ kursorem
myszy w wybranym kierunku,
deformujac ja, a zarazem na-
dajac przeksztatcanemu frag-
mentowi odpowiedni ksztatt.
Jesli przeszkadza Ci podglad
siatki, ukryj jag, korzystajac
z opcji znajdujgcej sie w menu
View/Extras  (Widok/Dodatki)
lub nacisnij Ctrl+H (8+H
w Mac 0S). Utracisz wéwczas
wprawdzie mozliwo$¢ korygo-
wania pofozenia punktéw kon-
trolnych i ich uchwytow, lecz
nadal bedziesz mégt wygodnie
zmienia¢ ksztatt deformowa-
nego fragmentu, przeciggajac
w jego wnetrzu kursorem my-
szy. Kolejne naciéniecie Ctrl+H
(88+H w Mac 0S) spowoduje
ponowne wyswietlenie siatki.

Rysunek 9.27.
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34. Dopasuj i zatwierdz przeksztalcenie. Zadbaj o to, by dolne
koncowki czerwonej chusty pasowaly do zottego konturu twa-
rzy wedrowca. Przeciggnij ananasy nieco w lewo 1 w gore, aby
uchronié kapelusz przed nienaturalnie wygladajacym przekrzy-
wieniem. Zauwaz, ze dowolna deformacja w jednym miejscu
kapelusza powoduje przemieszczenie pozostatych fragmentow
obrazka 1 zazwyczaj wymaga odpowiedniego skompensowania
wprowadzonych zmian. Po zakonczeniu edycji ksztattu kape-
lusza, kliknij przycisk v znajdujacy sie na pasku opcji Pho-
toshopa lub nacisnij klawisz Enter (Return), aby zatwierdzié

przeksztalcenie.
PEREA MADROSCI
LAYERS
Marmal + Opacity:| 100% >
lock: ] # & & Layer Properties... Zauwaz, ze podczas pojedynczej ,sesji” z narze-
Blending Options... dziem do deformacji obrazu przeprowadzilismy kilka
= SO | it Adjustment.. réznych czynnosci. Postaraj sie wyéwiczyé sobie taki
ﬁ”l“"caL‘eL“e"“ nawyk podczas edycji wtasnych projektéw. Kazda
elete Layer . . . . .
zatwierdzona deformacja obrazu moze potencjalnie
Convert to Smart Object . . .
® — spowodowac nieznaczny, lecz nieodwracalny spa-
k Rasterize Layer

dek jego jakosci, dlatego warto unika¢ kumulowania
tego typu zmian (wyjatek od tej reguty opisany zostat

Enable Layer Mask
Enable Vector Mask

= i i Create Clipping Mask w lekgji 11., w éwiczeniu ,Obiekty inteligentne”).
Link Layers
Select Linked Layers 35. Przywro¢ 100% stopier krycia. Nacisnij

= Select Similar Layers klawisz (2] (zero) lub recznie skoryguj war-
Copy Layer Style tos¢ parametru Opacity (Krycie) w palecie
Paste Layer Style * wWarstw.
Clear Layer Style

[} et P 36. Skopiuj efekt cienia przypisany do war-
Merge Visible stwy Collar. Warstwy Hat 1 Drifter Outli-

Rar iz ne wrecz prosza sie o efekt cienia. Zamiast
jednak tworzy¢ go od zera, sprobujmy
wykorzysta¢ to, co zostalo juz raz zrobio-
ne podczas edycji innej warstwy projek-
tu. Przewin stos warstw w palecie Layers
(Warstwy) w dot, az do warstwy o nazwie
Collar. Kliknij prawym przyciskiem myszy
(w Mac OS: kliknij, przytrzymujac klawisz
Control), a nastepnie wydaj polecenie Copy
= A0 © 0 & 3 Layer Style (Kopiuj styl warstwy), w sposob
Rysunek 9.28. pokazany na rysunku 9.28.

37. Zaznacz warstwy Hat i Drifter Outline.
Kliknij warstwe Drifter Outline, aby ja
wybraé, a nastepnie nacisnij i przytrzymaj
klawisz Ctrl (38 w Mac OS) 1 kliknij nazwe

Zyx Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



38.

39.

40.

warstwy Hat. Klikniecie nazwy warstwy
(a nie jej miniatury) umozliwia wybieranie
niesgsiadujacych ze sobg warstw obrazu.

Wklej skopiowany efekt cienia. Kliknij pra-
wym przyciskiem myszy dowolng z wybra-
nych warstw i wydaj polecenie Paste Layer
Style (Wklej styl warstwy) w sposob poka-
zany na rysunku 9.29. Zaré6wno warstwa
z kapeluszem jak i kontur postaci zostang
wzbogacone o skopiowany uprzednio efekt
cienia, dopasowany do cienia, jaki rzuca
kotnierz ,koszuli”.

Zmodyfikuj efekt cienia dla warstwy
Drifter Outline. Cho¢ skopiowane efekty
mozna przypisaé jednoczesnie do kilku
polaczonych warstw, edytowal efektow
kilku warstw naraz juz nie mozna. Kliknij
dwukrotnie ikone fxX, znajdujaca si¢ po
prawej stronie nazwy warstwy Drifter Out-
line w palecie warstw, aby otworzy¢ okno
dialogowe Layer Style (Styl warstwy). Klik-
nij etykiete Drop Shadow (Ciert) po lewej
stronie tego okna, a nastepnie zmniejsz
warto$¢ parametru Opacity (Krycie) do
35% 1 zmien wartos$¢ parametrow Distance
(Odlegtos¢) 1 Size (Rozmiar) — w obydwu
przypadkach powinna ona wynosi¢ 5 pik-
seli (rysunek 9.30). Kliknij przycisk OK,
aby zaakceptowal wprowadzone zmiany.

Skoryguj cierr warstwy Hat. Wprawdzie
podoba mi sie sposob, w jaki warstwa
Hat rzuca cieh na dwie czeSci niebieskiej
opaski, ale zupelnie nie odpowiada mi to,
ze dociera on rowniez do zottego kontu-
ru glowy postaci. Kliknij prawym przyci-
skiem myszy ikone fx, znajdujaca si¢ po
prawej stronie nazwy warstwy Hat, 1 wydaj
polecenie Create Layer (Utwdrz warstwe).
Nie przejmuj sie ostrzegawczym komuni-
katem, ktory prawdopodobnie sie pojawi,
1 kliknij przycisk OK. Photoshop umiesci
cien kapelusza w nowej warstwie obrazu,
ktorej automatycznie nadana zostanie na-
zwa Hat’s Drop Shadow (Cieri Hat).

[1o

lock: [ 4 @

® Drop Shadow

Arcimboldo

e

W Effects
 Drop Shadow

@ Inner Shadow

Drifter outline

W Effects

Layer Properties...
Blending Options...
Edit Adjustment...
Duplicate Layers...
Delete Layers

Convert to Smart Object
Rasterize Layers

Enable Layer Mask
Enable Vector Mask

Create Clipping Mask
Link Layers

Select Linked Layers
Select Similar Layers
Copy Layer Style
Paste Layer Style
Clear Layer Style

Merge Layers
Merge Visible

Flatten Image

k

 Drop Shadow

i

o

= fx O ® 0O & F

Rysunek 9.29.

Rysunek 9.30.
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41. Ukryj cien wszedzie tam, gdzie naklada si¢ on na warstwe He-
adband. Ten zabieg jest dos¢ skomplikowany, przesledzmy go
zatem krok po kroku:

e Nacisnij Alt+[0) (Option+(LJ w Mac OS), aby wybrac war-
stwe Hat’s Drop Shadow (Cien Hat).

e Nacisnij Ctrl+[1) (384 w Mac OS) w celu przesuniecia
warstwy z cieniem ponizej warstwy Headband.

e Nacisnij Ctrl+Alt+G ($+Option+G w Mac OS), aby po-
taczy¢ warstwy z cieniem 1 opaska tak, by opaska przestania-
ta cien. Wiecej informacji na temat zastosowanej tutaj tech-
niki znajdziesz w kolejnym cwiczeniu, ktore rozpoczyna sie
na nastepnej stronie.

42. Wyswietl warstwe Arcim-
boldo. Kliknij pole ikony
z okiem obok ukrytej war-
stwy o nazwie Arcimboldo,
aby wyswietli¢ krotki tekst®,
ktory napisalem odrecz-
nie postugujac si¢ tabletem
marki Wacom. Ukoficzona
kompozycja pokazana zo-
stala na rysunku 9.31.

43. Zapisz gotowq kompozycje.
Dotarlismy do konca ko-
lejnego, wypelnionego po
brzegi nowymi informacja-
mi Cwiczenia. Wydaj pole-
cenie File/Save (PlikZza-
pisz), by zaktualizowac plik
z projektem lub skorzystaj
z polecenia File/Save As
(Plik/Zapisz jako) w celu
zapisania dokumentu pod
inng nazwa.

@}Uscmc P\rcmbo(&o? Never met the man!

Rysunek 9.31.
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¢ ,Giuseppe Arcimboldo? W zyciu go nie spotkatem” — przyp. thum.
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Maski, odcinanie i zaawansowane
opcje mieszania warstw

Kolejng zaletg warstw jest mozliwos¢ laczenia roznych fragmentow
obrazow lub zdjeé, ktore nie maja ze soba nic wspdlnego. Na przy-
ktad zmiana trybu mieszania lub krycia warstwy w palecie warstw
powoduje polaczenie jej zawartosci (w okreslony sposob) z leza-
cymi ponizej warstwami. O operacjach tego typu mowi sie, ze s3
parametryczne, poniewaz ich dziatanie polega na podaniu wartosci
pewnych parametréw oraz szeregu matematycznych obliczen, kto-
rych rezultat w postaci odpowiednio zmienionego wygladu war-
stwy Photoshop przelicza i wyswietla na biezaco. Zalety efektow
parametrycznych sa trojakie:

e Nie mozesz popelni¢ nieodwracalnych btedow. Jesli wybie-
rzesz jaki$ tryb mieszania, ktory po prostu Ci si¢ nie spodo-
ba, nie ma problemu — w kazdej chwili mozesz zmieni¢ go na
inny. Daje to wrecz niewyczerpane pole do eksperymentow.

e Dane parametryczne mozna w dowolnym momencie poddaé
edycji. Dopoki bedziesz zapisywatl dokument w postaci wie-
lowarstwowej, mozesz zmieniaC tryby mieszania 1 parametry
warstw, chocby$ nawet powrdcil do projektu dopiero po kilku
latach.

e Efekty parametryczne dzigki ich matematycznej postaci moz-
na otrzymac szybciej 1 prosciej niz tradycyjne. W poréwnaniu
ze zwyktymi efektami, ktdore polegaja na recznej modyfikacji
poszczegdlnych pikseli obrazu, zabieraja one mniej pamieci
operacyjnej i miejsca na dysku. Innymi stowy, sa one nie tylko
szybkie, lecz rowniez bardzo elastyczne.

Efekty parametryczne nie s3 jedynym sposobem mieszania warstw. Do
kazdej warstwy mozesz przypisac jeden z trzech rodzajow masek:

o Maske warstwy, ktora ,wycina dziury” w biezacej warstwie, ale
nie usuwa fizycznie pikseli znajdujacych sie w ukrytych frag-
mentach. Z maskami tego typu zetknales sie po raz pierwszy
w lekcji 7.

o Maske odcinania, ktorej dziatanie polega na wykorzystaniu
konturow elementow znajdujacych sie na biezacej warstwie do
wykadrowania zawartosci warstw potozonych powyze;.

e Odcinanie, ktorego dzialanie polega na wykorzystaniu ele-
mentow znajdujacych sie na biezacej warstwie do ukrycia frag-
mentow warstw lezacych ponize;.

Maski, odcinanie i zaawansowane opcje mieszania warstw



Ponadto, przy uzyciu warstw i efektow parametrycznych mozesz
elastycznie zmienia¢ jasno$¢ edytowanego obrazu i1 o wiele, wiele
wiecej. Nasze kolejne Ewiczenie jest po brzegi wypetnione rozno-
rodnymi, prostymi zadaniami wymagajacymi uzycia efektow pa-
rametrycznych i masek. Ponadto ¢wiczenie to stanowi drugi odci-
nek sagi o Miedzyplanetarnych Dinozaurach, ktora rozpoczela sie

w lekcji 7.

do otwarcia mamy tylko jeden plik, The escape.psd,

1. Otwdrz wielowarstwowg kompozycje. Tym razem @

ktory znajdziesz w katalogu Lekcja 09. Poczatkowo

wydaje sie, ze to catkiem zwyczajne zdjecie, ktore przedstawia
zapierajacy dech w piersiach krajobraz Potudniowej Dakoty
(rysunek 9.32). Okazuje sig, ze ten surowy krajobraz kryje
w sobie wiele niespodzianek...

Rysunek 9.32.

Tryb potozenia wzglednego

2. Wybierz warstwe Badlands w palecie
warstw. Otworz palete Layers (Warstwy)
1 sprawdz, czy wybrana zostala warstwa
o nazwie Badlands. Zawaz, ze oprocz niej
w dokumencie znajduje si¢ jeszcze kilka in-
nych warstw i folderow (zwanych grupami
warstw), lecz wigkszos¢ z nich jest ukryta.
Bedziemy sukcesywnie je wlaczad podczas
pracy nad projektem.

3. Przesun biezgcqg warstwe w dot o 200 pik-
seli. Mozesz zrobi¢ to na co najmniej dwa
sposoby:

e Nacisnij dwudziestokrotnie Shift+¥.
Brzmi niezbyt madrze, ale wbrew po-
zorom to jedna z czeSciej stosowanych
metod w podobnych przypadkach.

o Uzyj skrotu Corl+T (8+7), aby wia-
czy¢ tryb swobodnego przeksztalcania.
Nastepnie kliknij ikone z symbolem
niewielkiego trojkata, znajdujacy sie
w lewej polowie paska opcji (rysunek
9.33), aby umozliwi¢ wzgledna zmiane
polozenia ramki przeksztalcenia w od-
niesieniu do polozenia poczatkowego.
Nastepnie zmien warto$¢ wspotrzednej
Y na 200 pikseli i nacisnij klawisz Enter

lub Return.
| s §§§x\n_up, \ﬁvpou || wl1o0ox (@] r000x || afoe |* | #[oe |* w[oo | ||
Rysunek 9.33.
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Spowoduje to odstonigcie 200-pikselowej wysokosci

pasa warstwy Thin Sky, znajdujacej sie ponizej war- [L::::: — !W:mux M
stwy Badlands. Odslonigta warstwa przedstawia inte- | we o+ a| Fil [1o0x Ja)
resujacy fragment nieba, jednak ostra krawedZ dzielaca |~ 5 &0 wppens

obydwa elementy kompozycji nie wyglada zbyt zache-
cajaco. Naprawimy to za pomoca maski warstwy.

o Caption

-
4. Wezytaj maske Planet Arc w postaci zaznaczenia. Ot- |7 |y @ osborate balloen
]

worz palete Channels (Kanaly) 1 kliknij kanat o nazwie

Planet Arc, przytrzymujac klawisz Crrl (38). Mozesz i e ot
tez po prostu nacisna¢ Cerl+Alt+4 (8+Option+4

w Mac OS). Wzdtuz linii horyzontu pojawi si¢ zazna- 5 S
czenie wygiete w ksztalcie tuku.

5. Kliknij przycisk stuzgcy do tworzenia masek. Ponow-
nie otworz palete warstw i kliknij niewielki przycisk
@ znajdujacy sie w dolnej czesci tej palety (na rysun-
ku 9.34 zostal on oznaczony strzatka). Spowoduje to | ? Moan
przeksztalcenie zaznaczenia na maske warstwy, dzieki

ktor.e] granica pon'rnf;dzy warstwami z ziemig 1 niebem - Kt
stanie si¢ naturalnie plynna.

PERtA MADROSCI = P a

Maska pojawi sie na palecie warstw w postaci miniatury identycz-
nej z tg, ktéra znajduje sie w palecie kanatow. W rzeczywistosci

il

Badlands

@ﬁ.mO.J al 3

skopiowali$my bowiem maske z jednego miejsca w drugie, gdzie Qh‘)
bedzie ona mogfa postuzy¢ nam do réznych zadan zwiazanych
z edycjg obrazu. Tam, gdzie maska zamalowana jest na biafo, Rysunek 9.34.

warstwa jest nieprzezroczysta, za$ wszystkie te miejsca na masce,
ktére zamalowane sg na czarno, na warstwie zostaty zastgpione
obszarami przezroczystymi.

6. Kliknij przycisk narzedzia Brush (Pedzel) na pasku
narzedzi programu. Klopot z natozong maska warstwy
polega na tym, ze przestonita ona zbyt duze fragmen-
ty skalistych klifow w srodkowej czesci i po prawej
stronie zdjecia. Poniewaz mamy do czynienia z maska,
mozemy z lfatwoscia przywrocié brakujace elementy
fotografii, zamalowujac na niej odpowiednie miejsca.
Kliknij przycisk narzedzia Brush (Pedzel) lub nacisnij
kolejno klawisze B i D, aby zmienic biezacy kolor na-
rzedzia na bialy; jest to standardowy kolor narzedzia
podczas pracy z maskami.

7. Zamaluj odpowiednie miejsca na masce warstwy. Wy-
bierz niewielky, twarda koncowke pedzla, o srednicy
okoto 20 pikseli i zamaluj skaliste krawedzie gor w ok-
nie dokumentu. Przy zalozeniu, Ze aktywna jest maska
warstwy (a tak w istocie by¢ powinno), spowoduje to
ponowne odstoniecie szczytow skal.

Maski, odcinanie i zaawansowane opcje mieszania warstw
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o Jesli podczas malowania odstonisz zbyt duzy fragment skat,
naci$nij klawisz X, aby zamienic kolory narzedzia i ta, a na-
stepnie za pomoca pedzla zamaluj je ponownie.

o Jesli znow uda Ci sig przypadkiem zamalowac zbyt wiele,
ponownie skorzystaj z mozliwosci zmiany koloréw klawi-
szem X 1 wprowadz odpowiednie poprawki.

e Nie musisz ogranicza¢ swojego arsenalu narzedzi do na-
rzedzia Brush (Pedzel). Rownie dobrze mozesz skorzystal
z lassa 1 wypelni¢ zaznaczane fragmenty kolorem bialym
w celu ich odstoniecia lub czarnym, aby je ukry¢.

Kontynuuj prace, az uda Ci si¢ uzyskal efekt zblizony do
przedstawionego na rysunku 9.35. Nie przejmuj sie, jesli od-
stonisz o kilka pikseli za duzo z warstwy Badlands, takimi dro-
biazgami zajmiemy si¢ bowiem juz za chwile. Innymi stowy,
badz precyzyjny, ale nie popadaj w przesade.

Rysunek 9.35.

Jesli w ktéryms momencie podczas malowania okaze sig, ze na
obrazku pojawiajg si¢ biale lub czarne pociagniecia pedzla, to
oznacza,zeprzezprzypadekuaktywnile§niemaske,leczwarstwe
z wlaSciwym obrazem. Aby si¢ o tym przekonad, sp6jrz na mi-
niatury warstwy Badlands 1 jej maski, wySwietlane w palecie
Layers (Warstwy). Jesli miniatura warstwy ze zdjeciem obryso-
wana jest podwojna ramka, to znaczy, ze aktywna jest warstwa,
a nie maska, czego nalezy uniknaé. Poprawnie to miniatura
maski powinna by¢ obrysowana ramka — dopiero w takiej sy-
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tuacji mozesz mie¢ pewnosé, ze maska warstwy jest wybrana
do edycji. Jezeli przytrafi Ci sie taki klopot, cofnij wszystkie
operacje wykonane na warstwie 1 kliknij czarno-biala miniature
maski znajdujaca sie tuz po lewej stronie stowa Badlands w pa-
lecie warstw. Spowoduje to ponowne uaktywnienie maski war-
stwy 1 zostanie zasygnalizowane wySwietleniem wspomnianej
przed chwila podwdjnej ramki wokot jej miniatury.

Jesli wolisz, mozesz przetaczac sie miedzy warstwg obrazu a jej ma-
ska za pomocg klawiatury. Nacisniecie Ctr/+2 (38+2 w Mac 0S)
powoduje uaktywnienie maski, za$ skrot Ctr/+(] (8+(] w Mac
0S) — wybranie do edycji warstwy z obrazem. Miniatura aktywnego
elementu warstwy oznaczona jest podwdjng ramka.

. Wigcz  niezalezny od
obrazu  podglagd ma-
ski.  Nacisnyj  klawisz
Alt (Option w Mac OS)

1 kliknij czarno-bialg mi-

(alal The escape.psd @ 50% (Badlands, Layer Mask/8) *

niature maski warstwy
w palecie Layers (War-
stwy), aby = wlhaczyd
podglad samej maski,
niezalezny od zawarto-
sci dokumentu. Maska
powinna by¢ podobna
do tej, ktora pokazano
na rysunku 9.36. Jesli
chcesz, mozesz konty-
nuowal prace w trybie
podgladu. W kazdej
chwili mozesz tez wrocic
do zwyktego widoku do-

kumentu przez nacisnie-

L Doc: 549M/415M L3

cie klawisza Alt i ponow-
ne klikniecie miniatury Rysunek 9.36.
maski.

Nacis$niecie klawisza umozliwia wyswietlenie maski w postaci ru-
binowej, przezroczystej przestony, ktéra pozwala na jednoczesne ob-
serwowanie wygladu znajdujgcego sie pod maskg obrazu. Naci$nie-
cie klawisza (£ spowoduje wéwczas ukrycie obrazu i pozostawienie
samej maski, za$ kolejne nacisniecie tego samego klawisza umozliwi
powrdt do stanu poczatkowego. Ponowne nacisniecie spowodu-
je catkowite ukrycie maski. Podczas wszystkich tych operacji maska
pozostaje aktywna.

Maski, odcinanie i zaawansowane opcje mieszania warstw
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10.

__The escape.psd @ 50% (Gradient, RGB/8) *

Wyswietl warstwe Gradient. Kliknij puste, kwadratowe pole
obok miniatury tej warstwy, aby ja wySwietlié, co zostanie za-
sygnalizowane pojawieniem sie ikony . Ta poczatkowo ukryta
warstwa zawiera polaczenie czarnego i brazowego gradientu.

Zmier tryb mieszania i stopien krycia tej warstwy. Z menu
trybow mieszania w palecie warstw wybierz opcje Multiply
(Pomnoz). (Mozesz tez skorzystal ze skrotu Shift+Alt+M
lub Shift+Option+M, lecz jedynie po zmianie narzedzia Brush
(Pedzel) na dowolne narzedzie zaznaczania). Photoshop na-
tozy wowczas na obraz warstwe z gradientem, ktdra niemal
catkowicie przyciemni gorng czesé projektu, w dolnej zas be-
dzie catkowicie przezroczysta (patrz rysunek 9.37 na nastep-
nej stronie). Uzyskany efekt jest zbyt intensywny i nalezy
nieznacznie go zlagodzi¢. Zmniejsz stopien krycia warstwy
z gradientem warstwy do 80%.

- | Thin siey

- Bakgrnd a

= fx 0 ® 2 4 3

Rysunek 9.37.

11.

Wydaj polecenie Layer/Create Clipping Mask (Warstwa/
Utwdrz maske przycinajgeq). Spowoduje to ograniczenie za-
siegu warstwy Gradient do granic wyznaczonych przez poto-
zong nizej warstwe Badlands. W wyniku tego gradient widocz-
ny bedzie wyltacznie w granicach horyzontu wyretuszowanego
w punkcie 7. (rysunek 9.38). Na palecie Layers (Warstwy) mi-
niatura warstwy Gradient jest przesunieta odrobing w prawo,
za$§ nazwa warstwy Badlands zostala podkreslona, aby wyroz-
nic jej role jako podstawy dla maski odcinania.

ZEl) Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



Warstwa odcinana

Maska odcinania

e

12.

13.

Rysunek 9.38.

Z tworzeniem masek odcinania wigzg sie bezposrednio dwa skroty
Klawiaturowe. Pierwszy to skrét Ctrl+Alt+G (§8-+0ption+G w Mac
0S), ktory stanowi odpowiednik polecenia Create Clipping Mask
(Utwdrz maske przycinajacg). (Maski odcinania byty niegdy$ zwa-
ne grupami, stad uzycie litery G w tym skrdcie). Drugi skrét polega
na wcisnieciu klawisza Alt (lub Option) i kliknieciu poziomej linii dzie-
lacej warstwy — w tym przypadku Badlands i Gradient — w palecie
warstw. Jesli powtdrnie nacisniesz Ctrl+Alt+G (38-+0ption+G) lub
klikniesz wspomniang linie, przytrzymujac jednoczesnie klawisz Alt
(Option), to anulujesz dziatanie maski odcinania.

Wyswietl warstwe Moon. Obok
jej miniatury w palecie warstw
wySwietlona zostanie ikona 7,
za$ na obrazku ponad horyzon-
tem pojawil sie olbrzymi, jasny
ksiezyc (rysunek 9.39). Jakim cu-
dem stat sie taki wielki? To prze-
biegte dinozaury zamaskowaly
w ten sposOb swa przesunieta
w poblize Ziemi planete! (Spo-
kojnie, to s3 tylko ¢wiczenia, po-
wtarzam, to tylko ¢wiczenia).

Zmien tryb mieszania na Screen
(Ekran). Zakladajac, ze aktywne
jest dowolne sposrod narzedzi
zaznaczania, mozesz nacisnaé

Rysunek 9.39.
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Shift+Alt+S (Shift+ Option+S w Mac OS). Jak wspomnia-
tem wczesniej, ten tryb mieszania powoduje usuniecie ciem-
nych i zachowanie jasnych kolorow warstwy. Tym razem
spowodowal on jednak rozjasnienie fragmentu wokot jasnej
tarczy ksiezyca, ktory wydawal sie przeciez nieomal czarny
(rysunek 9.40).

PERLA MADROSCI

Kluczem do zrozumienia skutkéw
zmiany trybu mieszania jest tutaj
stébwko ,nieomal”. Otdéz fragment
wokot ksiezyca jest faktycznie bardzo
ciemny, lecz nie idealnie czarny. Tryb
mieszania Screen (Ekran) bedzie po-
wodowat rozjasnienie znajdujacych
sie pod nim elementéw obrazu do-
poéty, dopoki jakis fragment nie be-
dzie idealnie czarny. Oznacza to, ze
musimy usuna¢ najciemniejsze frag-
menty warstwy recznie, korzystajac
Z zaawansowanych opcji mieszania

Rysunek 9.40.

14.

15.

warstw.

Kliknij dwukrotnie miniature warstwy Moon w palecie
warstw. Mozesz tez kliknac ja prawym przyciskiem myszy
1z menu, ktore sie¢ wowczas pojawi, wybral polecenie Blen-
ding Options (Opcje mieszania). Photoshop wyswietli wow-
czas panel Blending Options (Opcje mieszania) w oknie dia-
logowym Layer Style (Styl warstwy). Panel ten zawiera sporg
liczbe réznych opcji i parametrow wySwietlania warstw.

Zmieri polozenie czarnego suwaka pod paskiem This Layer
(Warstwa biezgca). Upewnij sig, ze zaznaczone jest pole op-
cji Preview (Podglad), poniewaz tylko wtedy bedziesz mogt
na biezaco §ledzi¢ efekty wprowadzanych zmian. Nastepnie
przyjrzyj siec dwom paskom z suwakami, znajdujacym sie
w dolnej czesci omawianego okna dialogowego:

e Pierwszy suwak, opisany jako This Layer (Warstwa bie-
zgca), umozliwia ukrycie najciemniejszego lub najjasniej-
szego zakresu tonalnego biezacej warstwy.

o Drugi suwak, Underlying Layer (Warstwa pod spodem),
pozwala uzyskac efekt polegajacy na wlaczeniu przeswi-
tywania najciemniejszych lub najjasniejszych fragmen-
tow obrazu z warstw znajdujacych sie ponizej biezacej.
(Moze sie czepiam, ale nazwa tej opcji powinna by¢
w liczbie mnogiej).

Zx] Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



Przesun czarny suwak pod paskiem This Layer (Warstwa bie-
zgca) w prawo, az caly obszar wokot ksiezyca stanie sie niewi-
doczny, tak jak na rysunku 9.41. Moim zdaniem prawidlowe
polozenie tego suwaka oscyluje w okolicach wartosci 50, co
oznacza, ze ukryliSmy w ten sposob wszystkie piksele o jas-
nosci wynoszacej 50 lub mniej.

Blend If: [ Gray

This Layer

ol t
Underlying Layer

o

Blend If: | Gray -3:
This Layer: 50 105
| |
a » fnt

wgll.

Underlying Layer 0

o

Rysunek 9.41.

16. Odrobina wygladzenia nie zaszkodzi. Przeprowadzony zabieg
jest w istocie skuteczny, lecz spowodowal powstanie bardzo
ostrej krawedzi miedzy widocznymi a niewidocznymi pik-
selami warstwy. (Powicksz fragment obejmujacy lewa strone
tarczy ksiezyca, aby przekonac si¢, ze mam racje). Powinni-
smy odrobine wygladzi¢ krawedzie widocznego fragmentu.
Nacisnij klawisz Alr (Option w Mac OS) i przeciagnij prawa
czes¢ trojkatnego suwaka, aby rozdzieli¢ go na dwie potowki.
Nastepnie przesun ja dalej w prawo, az wartosci wyswietlone
tuz obok etykiety This Layer (Warstwa biezgca) wynosi¢ beda
50/105 (rysunek 9.41).

Oto, co oznacza takie ustawienie:

e Dowolny piksel o jasnosci wynoszacej 50 lub mniej jest
niewidoczny.

e Dowolny piksel o jasnosci wynoszacej 105 lub wiecej jest
widoczny.

e Piksele o jasnosci miedzy 50 a 105 sa wyswietlane ze stop-
niowo rosnaca intensywnoscia, od zupetnie niewidocznych
do catkowicie nieprzezroczystych. Stanowia one zdefinio-
wany przed chwila zakres tolerancji wySwietlania warstwy.

Maski, odcinanie i zaawansowane opcje mieszania warstw
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Rysunek 9.42.

17.

18.

19.

Uzyskany rezultat wyglada niezle, ale nie ma w sobie za grosz
realizmu. Ksiezyc wydaje sie by¢ przyklejony do nieba, zamiast
stanowiC jego nieodlgczny element. Po czesci problem wynika
z tego, ze Ow satelita powinien by¢ przestoniety chmurami, gdy
tymczasem to on szczelnie zastania soba warstwe z niebem. Na
szczescie suwak Underlying Layer (Warstwa pod spodem) po-
zwoli nam przesunac chmury przed tarcze ksiezyca.

Przesuii trajkgtny suwak pod paskiem Underlying Layer (War-
stwa pod spodem). Przesun bialy suwak w lewo, az wskaze on
wartos¢ 140. W tym polozeniu mniej wiecej potowa chmur
z warstwy z niebem przestania sylwete ksiezyca. W sensie
technicznym takie ustawienie suwaka oznacza przestoniecie
biezacej warstwy wszystkimi znajdujacymi sie ponizej pikse-
lami, ktorych jasnosé wynosi 140 lub wiecej.

Ponownie przydatoby sie lekko wygladzic uzyskany efekt. Tym
razem krawedzie chmur az kluja w oczy. Nacisnij klawisz Alt
(lub Option) 1 przesun lewg czes¢ bialego suwaka az do poto-
zenia, w ktorym wySwietlona powyzej wartosé wskaze 80/140.
Krawedzie chmur utracag wowczas swoja nienaturalng ostrosé
1 stopia si¢ one z ksiezycem w jedna calos¢ (rysunek 9.42).

ThisLayer: 50 / 105
] »
Underlying Layer: ]

o>

50 / 105 255

This Layer:
] »
Underlying Layer: ] 80/ 140

-~ d 5]

-

Zmniejsz stopieri krycia warstwy do 40%. Parametr Opacity
(Krycie) znajdujacy sie w gornej czesci okna ma dzialanie iden-
tyczne z tym, ktory znajduje sie w palecie warstw. Zmien jego
warto$¢ na 40% 1 kliknij przycisk OK, aby zatwierdzi¢ wszyst-
kie zmiany. Koncowy efekt naszych staraf zaprezentowano
na rysunku 9.43.

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



20. Kliknij warstwe o nazwie Me on T w pa-
lecie warstw. Warstwa ta zawiera na pozor
dos¢ dziwnie wykadrowane zdjecie, kto-
re przedstawia autora niniejszej ksigzki,
tkwiacego na jednym ze stynnych na catym
Swiecie ze swego kiepskiego wykonania
gipsowych odlewow dinozauréw w parku
Rapid City. Ten konkretny, w zalozeniach
mial przedstawial tyranozaura. Gipsowy
tyranozaur jest jak najbardziej prawdziwy
1 podczas robienia zdjecia faktycznie na
nim siedzialem. Jedyna moja ingerencja
w ten obrazek polegala na zalozeniu stwo-
rowi czerwonych rekawiczek. Biedaczy-
sko, wygladat na przemarznietego.

21. Utwdrz zaznaczenie na podstawie sciezki
Dino Outline. Otworz palete Paths (Sciez-
ki), a nastepnie nacisnij klawisz Ctrl (38)
i kliknij Sciezke Dino Outline, aby utwo-
rzy¢ na jej podstawie zaznaczenie pokaza-
ne na rysunku 9.44.

Rysunek 9.43.

[

Rysunek 9.44.

22. Kliknij przycisk tworzenia maski. Nacisnij klawisz F7 1 klik-
nij przycisk O, znajdujacy sie w dolnej czesci palety warstw.
Spowoduje to przeksztalcenie zaznaczenia w maske warstwy
1 ukrycie calego tla zdjecia znajdujacego sie na tej warstwie.
W ten sposob moja skromna postal siedzaca na dinozaurze
znalazla si¢ w samym centrum akgji.

Maski, odcinanie i zaawansowane opcje mieszania warstw



23. Wyswietl zawartos¢ foldera o nazwie Nippers. Kliknij w pu-
stym kwadratowym polu, znajdujacym si¢ obok grupy warstw
o nazwie Nippers, aby wySwietlic jej zawarto$¢ — dwa niewiel-
kie dinozaury depczace mi po pietach (rysunek 9.45).

Rysunek 9.45.

;mam_

W tym dynamicznym ujeciu brakuje jakiej$ mowionej kwestii. W koncu
mozna by oczekiwac, ze facet siedzacy na dinozaurze $ciganym przez
dwa inne przedpotopowe stwory powinien mie¢ co$ do powiedzenia. Jesli
uwazasz, ze lepiej, abym sie jednak nie odzywat, to masz moje pozwo-
lenie na przystapienie do realizacji kolejnego ¢wiczenia, zatytutowanego
,Kompozycje warstw”, ktére rozpoczyna sie na stronie 447. Je$li jednak
pozera Cie ciekawos¢, jakie smaczki pozostawitem na koniec, a przy okazji
chciatby$ poznac jedng czy dwie ciekawostki zwigzane z maskowaniem,
to zapraszam do dalszej lektury.

24. Wyswietl grupe warstw Elaborate Balloon, a nastepnie war-
stwe Caption. Kliknij obok miniatury kazdego z wymienio-
nych elementow obrazka, aby wyswietli¢ towarzyszace im iko-
ny . Grupa Elaborate Balloon zawiera komiksowy ,,dymek”
oraz kilka dodatkowych warstw z patriotycznymi symbolami
podkreslajagcymi wage i znaczenie znajdujacej sie w dymku
kwestii. Sama kwestia umieszczona jest na warstwie Caption
1 ma postac krotkiego, odrecznie napisanego zdania (w ktorym
poganiam mego prehistorycznego rumaka do szybszej jazdy”).

7, Biegnij, Bronco, biegnij! Prezydent czeka!” — przyp. thum.
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Wszystko, co opisz¢ za chwile, rownie dobrze sprawdzi sie
takze przy standardowych warstwach tekstowych, ktorymi
blizej zajme sie juz w kolejnej lekeji, postanowitem jednak na-
pisa¢ 6w krotki tekst odrecznie, poniewaz mam wrazenie, ze
lepiej pasuje on do komiksowego charakteru catej kompozycji
w takiej postaci.

Jak widaé¢ na rysunku 9.46, tekst jest zielony 1 wyglada dos¢
dziwnie, lecz nie przejmuj si¢ — za chwile to naprawimy. Moim
celem jest uzyskanie efektu polegajacego na ,,przebiciu” otwo-
row w ksztalcie napisu przez wszystkie warstwy znajdujace sie
w grupie Elaborate Balloon w taki sposob, by przez caly tekst
przeswitywalo tlo w postaci warstwy Badlands. To skompliko-
wane na pozor zadanie mozna wykonac¢ na dwa sposoby:

[ RUN, BRONCO, RUN! THE
y PRESIDENT AWAITS US!

(7 N

Rysunek 9.46.

e Pierwszy sposob polega na przypisaniu masek do wszyst-
kich warstw w grupie badz do calych grup. W tym przypad-
ku powinienem przygotowaé maske dla zestawu Elaborate
Balloon, ktora zawieralaby zamalowana na czarno (obszary
niewidoczne) kopie¢ napisu w dymku na bialym tle (obsza-
ry widoczne). Wymagaloby to jednak dodatkowej pracy
1 mogloby w pewnym stopniu ograniczy¢ nasze pozniejsze
poczynania.

e Drugi sposob polega na zdefiniowaniu tzw. odciecia w war-
stwie Caption, co spowoduje ukrycie ksztaltu liter we wszyst-

kich warstwach znajdujacych sie ponizej. Niewielki naktad
pracy + duza elastyczno$¢ = najlepsze rozwiazanie.

Maski, odcinanie i zaawansowane opcje mieszania warstw
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Podstawowym pytaniem, ktére pojawia sie przed zdefiniowaniem odcie-
cia, jest jego planowana gteboko$¢. Odciecia sg badz ,gtebokie” i docierajg
az do warstwy tfa, badz tez ,ptytkie”, co oznacza, ze koncza sie na najni-
zej potozonej warstwie z danej grupy warstw. W tym przypadku chcemy
przebi¢ sie tylko przez warstwy z grupy Elaborate Balloons, a zatem po-
trzebne jest nam jedynie odciecie ,ptytkie”. Utworzmy zatem kolejng grupe
warstw, ktorg bedzie mozna w tym celu wykorzystac.

25. Zaznacz warstwe Caption oraz grupe warstw Elaborate Bal-
loon. Kliknij warstwe Caption, aby ja zaznaczyd¢, a nastepnie
przytrzymaj klawisz Shift i kliknij grupe Elaborate Balloon, aby

dodaé j3 do zaznaczenia.

E o m— T,

Normal | = | Opacity

3N
Duplicate Layers...

Hlsl+[al ik

Delete Layers

£l

B [0 Nippers

Caption

9 @

b [ Elaborate balloon

L]

iﬂ o

il

;! -

-

Thin sky

Delete Hidden Layers

New Gmup...

New Croup from Layers...
Lock Layers...

Convert to Smart Object

Laye
Blending

Edit Adjustment

Create Clipping Mask 3#G

Link Layers

Select Linked Layers

Merge Layers #E
Merge Visible {®E
Flatten Image

Animation Options >

Panel Options...

Close
Close Tab Group

444

Name: |Knuckuut text ‘ [ 0K )
Color: | [ None @

Mode: | Pass Throu gh

% opacity: [100 [l %

Rysunek 9.47.
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26.

27.

28.

Umies¢  zaznaczone  warstwy
w nowej grupie. Kliknij przycisk ze
strzatky v=, znajdujacy si¢ w gor-
nej czescl palety warstw 1 z menu,
ktore sie wowczas pojawi, wybierz
polecenie New Group From Layers
(Nowa grupa z warstw), w sposob
pokazany na rysunku 9.47 lub —
tak bedzie prosciej — skorzystaj
z fatwego do zapamietania skrotu
Ctrl+G (8+G w Mac OS). Nadaj
nowemu zestawowi nazwe ,,Kno-
ckout Text” (lub dowolna inng)
i kliknij OK.

Rozwin zawartos¢ nowej grupy.
Kliknij przycisk » znajdujacy sie
przed nazwa grupy Knockout Text
w celu wySwietlenia jej zawartosci.

Kliknij dwukrotnie miniature
warstwy Caption. Photoshop po-
nownie otworzy (nieodmiennie
zaskakujace mnie liczba dostep-
nych opcji) okno dialogowe Lay-
er Style (Styl warstwy) i wyswietli
znajdujacy sie w nim panel Blen-
ding Options (Opcje mieszania).



29. Z rozwijanego menu Knockout (Odcinanie) wybierz opcje
Shallow (Plytkie). Opcje z menu Knockout (Odcinanie) zo-
staly wyrdznione na rysunku 9.48 pomaranczowym kotkiem.
Whbrew temu, czego mozna by si¢ spodziewal, wybranie tej
opcji nie ma natychmiastowego wplywu na wyglad projektu.
Stanowi jedynie wstep do dalszych dziatan, o ktorych bedzie
mowa w nastepnym punkcie ¢wiczenia.

— Blending Options (ﬁ
SHE — CGeneral Blending o
Blending Options: Custom Blend Mada: Cancel
Drop Shadow ;
) Drop OPACity:  —— 100 % New Style...
[ Inner Shadow 7
: = S ¥ Preview
) Outer Glow
- Fill Opaity:
[ Inner Glow
[) Bavel and Emboss
) Contour
] Texture
[ Satin
[] Color Overlay

|| Gradient Ovearlay

[ Fartern Overlay — Blend If:

E ThisLayer: 0 255
——.|g
Underlying Layer: o 255
o_'—|®

Rysunek 9.48.

30. Zmniejsz wartos¢ parametru Fill Opacity (Krycie wypetnie-
nia) do 0%. Rola tego parametru jest analogiczna do roli para-
metru Fill (Wypelnienie), ktdrego pole znajduje si¢ w prawym,
gornym rogu palety warstw. Obydwa powoduja zmiane prze-
zroczystosci pikseli umieszczonych we wskazanej warstwie,
niezalezng od stopnia krycia roznych efektow warstw (takich
jak cienie), jakie moga zostal do niej przypisane (wiecej in-
formacji na ten temat znajdziesz w lekcji 11.). Parametr ten
jest rowniez nierozerwalnie zwigzany z opcja Knockour (Od-
cinanie). Przesun suwak Fill Opacity (Krycie wypelnienia)
w lewo 1 obserwuj, jak zielen napisu stopniowo zanika i ustepu-
je miejsca thu obrazka. Przy wartosci 0% wida¢ juz wylacznie
tlo kompozycji. Kliknij przycisk OK, aby zatwierdzi¢ wpro-
wadzone zmiany 1 zamkna¢ okno dialogowe Layer Style (Styl
warstwy).
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Rysunek 9.49.
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31.Umies¢ warstwe Me on T w utworzonej przed chwilg grupie. Je-
§li przyjrzysz si¢ uwaznie napisowi, przekonasz sie, ze stowo
»US!” zostalo podzielone na dwie czesci przez zielone cielsko
dinozaura. Wystarczy jednak przenies¢ warstwe z dinozaurem
do utworzonego przed chwil zestawu, aby poprawic ten drob-
ny mankament. Korzystajac z palety warstw, przeciagnij warstwe
Me on T ponad ikone foldera Knockout Text (rysunek 9.49). Po
zwolnieniu przycisku myszy Photoshop umiesci warstwe Me on
T na samym dole grupy i, podobnie jak w pozostalych naleza-
cych do tej grupy warstwach, wytnie w niej ksztalt napisu. Teraz
wszystko jest juz dokladnie tak, jak powinno.

32. Zapisz gotowy projekt. Wydaj polecenie File/Save (Plik/Za-
pisz), aby zaktualizowac plik znajdujacy sie na dysku. Zapisy-
wanie go pod inng nazwa przy uzyciu polecenia File/Save As
(Plik/Zapisz jako) nie ma sensu, skoro wszystkie efekty uzy-
skane w tym projekcie s3 otrzymane badz za pomoca masek,
badZ odpowiednich parametrow mieszania warstw.

Urok tego ¢wiczenia polega na tym, ze kazda z przeprowadzonych
w nim operacji jest catkowicie odwracalna. Mozesz z powodzeniem
przywrocié pierwotny wyglad calego obrazka przez usuniecie ma-
sek dodanych w punkcie 5. i 22., rozgrupowanie maski odcinania
z punktu 11., przywrdcenie pierwotnych trybow mieszania warstw
zmienionych w punktach od 15. do 19. i cofniecie opcji odcinania
zdefiniowanych w punkcie 29. Poniewaz w ciagu calego cwicze-
nia nie zmieniliSmy ani jednego piksela w zadnej z podstawowych
warstw obrazu, caly projekt jest nieprawdopodobnie, cudownie
wrecz elastyczny. Gdyby wszystkie operacje w Photoshopie byty
podobnie elastyczne, to Swiat stalby sie piekniejszy, prawda?

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



Kompozycje warstw

W miare postepujacej komplikacji kolejnych projektow wielo-
warstwowych, coraz czesciej bedziesz podejmowal proby zmiany
biezacego ukladu i aranzacji warstw. Jak by to wygladato, gdybym
przesungl te warstwe na przyklad tutaj? A co bytoby, gdybym ja
ukryt? Ciekawe, czy jesli dodatbym do tej warstwy efekt cienia,
wygladaloby to dobrze, czy tez nie? Czasem odpowiedZ nasuwa
sie natychmiast po zastosowaniu tej czy innej zmiany, kiedy indziej
za$ wprowadzona poprawka okazuje sie przydatna (badz nie) do-
piero po kilku kolejnych operacjach, a nawet po kilku dniach pracy
nad projektem.

Paleta Layer Comps (Kompozycje warstw) umozliwia zapisanie bie-
zacego stanu dokumentu przed przystapieniem do dalszych prac,
ktorych efektu nie mozna z gory przewidziec. Do czasu, kiedy nie
usuniesz badz nie potaczysz dowolnych sposrod warstw dokumen-
tu, ktore istnialy w nim podczas zapisywania kompozycji warstw,
bedziesz mogl przywrocié zachowany wowcezas stan pracy. Kom-
pozycje warstw s3 zapisywane jako integralna czes¢ pliku PSD, po-

Normal

COLOR | SWATCHES | STYLES
ADJUSTMENTS Ks

LAYERS | CHANNELS |

dobnie jak warstwy, kanaly, Sciezki 1 inne tego typu informacje.

sck: || || @

Szczegotowe wskazowki dotyczace tych cech i whasciwosci do-
kumentu, ktore mozna zapisa¢ w ramach stanéw przechowywa-

nych w palecie Layer Comps (Kompozycje warstw), znajdziesz
w ramce ,Co mozna, a czego nie mozna zapisaé w kompozy-

cjach warstw” na stronie 450. Jesli od razu cheesz przystapi¢ do

akgji, rozpocznij ponizsze ¢wiczenie.

52;‘@@‘%5‘@'&“4@5%:
HEE L g

[T [» B v adjustments

i - =

plans identified

1. Otwdrz wielowarstwowy do- [Cavercours TNeTE I RIes] =5
kument. Otworz kolejny do- 'ﬁ ,:D::::“
kument stanowiacy ilustracje [ [ mschiore -
do dramatycznych wydarzen rozgrywa- ‘r :?Mmr":m .
jacych si¢ na naszej planecie. Tym razem || » fosham
jest to plik The capture.psd znajdujacy sie ‘F = N
w folderze Lekca 09. Tak jak poprzed-
nio, na pierwszy rzut oka projekt przed-
stawia znang Ci juz fotografie skalistego
krajobrazu. Tym razem nie bedziemy C R

musieli wykonywac calej pracy recznie,
wszystko zostalo bowiem przygotowane 1 zapisane w postaci
kompozycji warstw.

2. Otwdorz palete Layer Comps (Kompozycje warstw). Poczatko-

wo paleta Layer Comps (Kompozycje warstw) ukryta jest pod
postacig przycisku ] znajdujacego sie po lewej stronie do-

= & 0 e 4O 4§

mysSlnego zestawu palet. Kliknij 6w przycisk lub wydaj pole-
cenie Window/Layer Comps (Okno/Kompozycje warstw), aby
ja wyswietlic. Otwarta w ten sposob paleta pozostanie widocz-
na (i bedzie wygladata tak jak zostato to pokazane na rysunku
9.50) az do chwili, gdy otworzysz jedna sposrod pozostalych

Rysunek 9.50.

Kompozycje warstw



palet, zminimalizowanych do postaci przyciskow. Moim zda-
niem paleta Layer Comps (Kompozycje warstw) przydaje sie
jednak tak czesto, ze lepiej mie¢ ja zawsze pod reka. Warto
zatem klikna¢ i przeciagnac przycisk [2] lub zakladke tej pa-
lety ponad glowny panel z paletami, po prawej stronie okna
programu. Na rysunku 9.50 pokazany jest proces umieszcza-
nia tej palety w grupie, w ktorej znajduja si¢ juz palety Layers
(Warstwy), Channels (Kanaly) i Paths (Sciezki), lecz Ty mozesz
dolaczy¢ ja do dowolnej innej grupy.

3. Kliknij w polu obok nazwy kompozycji, aby jg wlgczyc. Klik-
niecie w jednym z p6l znajdujacych sie¢ w kolumnie po lewej
stronie palety Layer Comps (Kompozycje warstw) powoduje
wyswietlenie malutkiej ikony oraz wszystkich warstw i ich
efektow zapisanych w wybranej kompozycji. Na rysunku 9.51
przedstawiono sytuacje po kliknieciu trzeciej zapisanej kom-
pozycji warstw o nazwie Rapid City Photo. Zauwaz, ze foto-
grafia z dinozaurem jest wysrodkowana i widoczna w catosci.
Po kliknieciu kompozycji Dinosaur Elements to samo zdjecie
bedzie przesuniete 1 odpowiednio zamaskowane. Na tym wlas-
nie polega potega kompozycji warstw i mozliwosci drzemigce
w omawianej palecie.

i Racanchy phats
b Risle nditaoe

e el

| b g City phets
Sy —
b Rough camp
b Finsl coms
b Serveliance

I | |

- e T 5 <> ¢ a3

Rysunek 9.51.
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4.

Sprawdz ustawienia jakiejs kompozycji warstw. Kazda
kompozycja zapisana w palecie Layer Comps (Kompozycje
warstw), do ktorej dodano jakis opis, oznaczona jest niewiel-
kim tr6jkatnym symbolem P. Po kliknigciu tego symbolu lub
dwukrotnym kliknieciu po prawej stronie nazwy wybranej
kompozycji (poza obrebem jej nazwy) na ekranie wySwiet-
lone zostanie okno dialogowe Layer Comp Options (Opcje
kompozycji warstw), pokazane na rysunku 9.52. (Jesli zamiast
przyciskow 1 skrotow wolisz postugiwac sie poleceniami, to
kliknij przycisk v=, znajdujacy sie w prawym gornym rogu
palety Layer Comps (Kompozycje warstw) i wybierz polece-
nie Layer Comp Options (Opcje kompozycji warstw) z menu,
ktore sie wowcezas pojawi). Okno to umozliwia przeczytanie
calego opisu kompozycji i pozwala sprawdzié, ktore sposrod
wlasciwosci warstw zostaly uwzglednione podczas jej zapi-
sywania. Jesli chcesz dowiedziec sie czegos wiecej na temat
zawartych w tym oknie dialogowym opcji, zapoznaj sie z in-
formacjami podanymi w ramce ,,Co mozna, a czego nie moz-
na zapisaé w kompozycjach warstw”. Jesli masz to juz za sobg
1 niecierpliwie oczekujesz dalszego ciggu ¢wiczenia, nacisnij
klawisz Esc, aby zamknac okno dialogowe Layer Comp Op-
tions (Opcje kompozycji warstw) 1 przystap do realizacji kolej-
nych punktow.

LAYER COMPS.

Last Document State

B Badlands phota

p Basic landscape

"

- Rapid City photo

Dinosaur elements

|— B Rough comp
[ | b Final comp
p Surveillance
L I_axer CnmE Oetions
Name: |Rapld City photo | 0K
Apply To Layers: Evisibiliw
E Position
EAppearan(e (Layer Style)
< » & a Comment: The original Rapid City photo from the next
il day, July 15, 2000. | probably shouldn't have
been climbing on the dinosaurs -- but gee
whiz, the kids were!
Rysunek 9.52.
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Co mozna, a czego nie mozna zapisa¢ w kompozycjach warstw?

Rysunek po prawej stronie przedstawia okno
dialogowe z opcjami dotyczacymi zapisywania
kompozycji warstw. Jak widac, zapisujac nowa
kompozycje mozna uwzgledni¢ w niej dowol-
ne sposrod nastepujacych trzech wlasciwosci
warstw dokumentu:

o Visibility (Widocznos¢). Wlaczenie badz
ukrycie poszczegolnych warstw 1 ich ma-
sek. (Maske warstwy mozna w kazdej
chwili wylaczy¢ przez nacisniecie klawisza
Shift 1 klikniecie jej miniatury w palecie
warstw).

o Position (Polozenie). Kompozycja warstw
zachowuje poziome i pionowe wspotrzed-
ne warstw dokumentu. Oznacza to, ze
podczas zapisywania kolejnych kompozy-
¢ji mozesz dowolnie zmienial polozenie
poszczegdlnych fragmentow obrazu, pod
warunkiem, ze znajduja si¢ one na oddziel-
nych warstwach.

o Appearance (Layer Style) (Wyglad (Styl
warstwy)). Photoshop zapisuje rowniez
warto$¢ parametru Opacity (krycie), tryb
mieszania kazdej warstwy, a takze opcje
zwigzane z odcinaniem, zaawansowanymi
ustawieniami mieszania, cieniami i wszelkimi
innymi parametrycznymi efektami warstw.
Juz chocby ta mozliwos¢ sprawia, ze z kom-
pozycjami warstw warto si¢ zapoznac.

New Layer Corr

Wyglada to bardzo tadnie, lecz trzeba przy-
znaé, ze wymienione trzy cechy warstw
stanowia stosunkowo niewielki zestaw za-
pisywanych wlasciwosci, szczegélnie jeze-
li wezmiemy pod uwage fake, iz lista rzeczy,
ktorych w kompozycjach warstw zapisac sie
nie da, jest dos¢ dluga i nie ulegla zmianie, po-
czawszy od Photoshopa CS, w ktorym paleta
Layer Comps (Kompozycje warstw) pojawita
si¢ po raz pierwszy. Oto one:

o Polozenie w stosie warstw. Jesli przesu-
niesz jaka$ warstwe w gore lub w dot sto-
su, zmiana ta zostanie odzwierciedlona we
wszystkich zapisanych kompozycjach. To
samo tyczy sie przenoszenia warstw do
1z zestawOw. MOwiac wprost, uwazam, ze
pominiecie tych wilasciwosci jest ogrom-
nym niedopatrzeniem, lecz jak na razie
niestety tak to wlasnie wyglada.

e Maski odcinania. Zgrupuj wybrang war-
stwe z innymi, lezacymi pod nia, a zmiana
ta zostanie uwzgledniona we wszystkich
kompozycjach. Ponownie uwazam, ze to
spory mankament, lecz, podobnie jak po-
przednio, nic nie mozna z tym zrobic.

o Skalowanie i obrot. Przeksztalcenia tego
typu dotycza poszczegodlnych pikseli, a zatem
przeskalowanie lub obrécenie warstwy bedzie
widoczne we wszystkich kompozycjach.

Name: |La1,rer Comp 1
Apply To Layers: E‘Visihiliw

[ Position

"1 Appearance (Layer Style)

| F——ex—)
[ Cancel )

|
Comment:
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e Zmiany na poziomie pikseli. Analogicz-

na sytuacja ma miejsce w przypadku ka-
drowania, skalowania catego dokumentu,
malowania, korygowania koloréw i nakta-
dania filtrow.

Ustawienia warstw korekcyjnych. War-
Stwy te stanowia parametryczng wersj¢
polecen, takich jak Levels (Poziomy) czy
Curves (Krzywe), ktore poznasz doklad-
niej w lekcji 11., ,,O stylach i efektach
warstw”. To bardzo dziwne, lecz kom-
pozycje warstw nie zapamietujg ich usta-
wien, chod juz na przyktad sam fakt wia-
czenia lub wylaczenia warstwy 1 rodzaj
przypisanego do niej trybu mieszania jest
rejestrowany.

Obiekty inteligentne i filtry inteligentne.
Kolejne nietypowe warstwy, z ktorymi za-
poznasz si¢ w trakcie lekcji 11., a miano-
wicie warstwy z obiektami inteligentnymi,
zostaly potraktowane jeszcze gorzej. Kom-
pozycje warstw nie tylko pozostaja catko-
wicie niewrazliwe na wszelkie przeksztal-
cenia obiektow inteligentnych i ustawienia

filtrow, lecz nie robi na nich wrazenia obec-
nos¢ ikony @ lub jej brak... Innymi stowy,
w kompozycjach warstw nie da si¢ zapa-
mietac tego, ktore filtry inteligentne s3 wia-
czone, a z ktorych wolates zrezygnowac, co
sprawia, ze paleta Layer Comps (Kompozy-
¢je warstw) zupelnie nie nadaje sie do po-
rownywania roznych wariantow projektu,
otrzymanych przy uzyciu filtrow.

Dodanie warstw. Jesli dodasz warstwe, to
wszystkie istniejace kompozycje warstw
potraktuja ja jako wylaczona, chyba ze
recznie wprowadzisz odpowiednie zmiany.

Usuniecie i trwala zmiana warstw. Jesli
skasujesz lub polaczysz kilka warstw albo
tez usuniesz jaki§ zestaw, paleta Layer
Comps (Kompozycje warstw) wypelni sie
z0ktymi ikonami &. Najprawdopodobniej
wszystkie kompozycje beda mimo tego
dziala¢ poprawnie, jednak, chcac pozby¢
si¢ irytujacych wykrzyknikow, musisz do-
kona¢ aktualizacji zapisanych kompozycji
(patrz punkt 8. na stronie 454).

5. Przyciski ze strzatkami umozliwiajg przelgcza-
nie miedzy kompozycjami. Niewielkie przyciski
@ i ) znajdujace si¢ na dole palety Layer Comps
(Kompozycje warstw) stuza do przelaczania po-
miedzy poszczegolnymi kompozycjami zapisa-
nymi w palecie. Kliknij kilkukrotnie przycisk &,
aby wySwietli¢ ostatniag kompozycje, Surveillance.
Kompozycja ta, pokazana na rysunku 9.53, zawie-
ra kilka warstw, ktorych nie widzieliSmy wezesniej.
Wyglada na to, ze wszelkie moje poczynania byly
uwaznie Sledzone!

6. Otwdrz palete warstw. Za kazdym razem, gdy be-
dziesz ciekaw, w jaki sposob uzyskana zostala ta
czy inna kompozycja, po prostu otworz i przestu-
diuj palete Layers (Warstwy). Tym razem znajdziesz
w niej kilka nowych warstw 1 zestawow; niektore
z nich zostaly wlaczone, aby otrzymadé efekt przy-
pominajacy zielony kineskop TV. Zachecam Cie
do przejrzenia zawartosci pozostalych warstw, jesli
tylko bedziesz mial na to ochote.

Kompozycje warstw
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452

7. Usui warstwe Plans Identified. Kliknij warstwe Plans Identi-

fied. Jest to warstwa tekstowa, ktorej treS¢ mozna dowolnie
edytowal (tekst nie jest narysowany odrecznie, jak to miato
miejsce poprzednio). Warstwa ta stanowi opis do celownika
skierowanego na niewielki zwitek papieru, przemyslnie ukryty
w rekawiczce dinozaura Bronco (rysunek 9.54). Napis wyda-
wal mi si¢ poczatkowo catkiem ciekawy, lecz po pewnym cza-
sie zdecydowalem, ze niszczy finezje calego pomystu. (Tak,
wlasnie finezje... mam nadzieje, ze nie masz watpliwosci co do
wyrafinowanej subtelnosci tego projektu?). Kliknij przycisk
z symbolem kosza na $mieci, znajdujacy si¢ w dolnej czesci
palety Layers (Warstwy), w celu usunigcia tej warstwy. W oknie
dialogowym z pytaniem o potwierdzenie skasowania warstwy
kliknij przycisk Yes (7ak).

Jesli chcesz pomingé pytania o potwierdzenie usuniecia war-
stwy 1 nastepnym razem zrobic to bez zadnych uwag ze strony
programu, to podczas klikania ikony kosza na $mieci nacisnij
klawisz Alt (Option). Nie jest to jednak jedyny sposob, a juz
z pewnoscig nie najwygodniejszy...

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



i The capture ped @ Z00% (plans identified, KGR/ &) =

Adobe Phatostion

Delets the layer “plans
identified™

Cw ) Cﬂ?
! Don’t show again

Jesli po wybraniu dowolnej warstwy naci$niesz klawisz Backspace lub
Delete, to warstwa ta zostanie usunigta bez ostrzezenia. Rozwigzanie to
zostato zaimplementowane w Photoshopie CS4 i mozna postuzy¢ sie nim
niezaleznie od tego, ktére sposréd narzedzi tego programu jest w danym
momencie wtgczone.

PERLA MADROSCI

Usuniecie warstwy Plans Identified spowodowato pojawienie sie zéttych
ikon ostrzezenia A obok dwdch kompozycji warstw, Surveillance i Rough
Comp. Chot¢ usunieta warstwa byta aktywna tylko w jednej z nich, to takze
druga kompozycja zostata zapisana lub zaktualizowana juz po utworzeniu
tej warstwy. W ten sposob sposréd wszystkich zapamietanych kompozycji
tylko wymienione dwie ,wiedzg” o istnieniu usunietej nagle warstwy Plans
Identified. Jesli chcesz pozby¢ sie z6ttych ikon z wykrzyknikami A, musisz

zaktualizowa¢ je w sposéb opisany w nastepnym punkcie ¢wiczenia.

LAYERS

[loma BB Dol [ o]

ek | T (@] il [0

Tent

B
i
x

Rysunek 9.54.
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Last Document State

S | LAYER COMPS

p- Badlands phato

P Basic landscape

B Rapid City photo

}- Dinosaur elements

» Rough comp

P Final comp

b Surveillance

o ]

< v a 7

Rysunek 9.55.

W

Update Layer Comp

10.

. Zaktualizuj kompozycje, ktdre zostaly oznaczone ostrzegaw-

czymi ikonami. Kazdg z nich mozesz zaktualizowa¢ w nieco

inny sposob:

e Kompozycja Surveillance odzwierciedla biezacy stan obra-
zu, dlatego nie musisz jej ponownie wezytywac. Wystarczy,
ze klikniesz etykiete Surveillance w palecie Layer Comps
(Kompozycje warstw), aby upewniC sie, ze kompozycja ta
jest aktywna, a nastepnie klikniesz przycisk ©, znajdujacy
sie w dolnej czesci tej palety (rysunek 9.55).

e Jezeli chcesz zaktualizowaé kompozycje Rough Comp, klik-
nij najpierw w pustym polu po lewej stronie jej nazwy, aby
wySwietli¢ ikone, B i przywrocic¢ zapisane w niej ustawie-
nia. Odtworzenie kompozycji przed jej zaktualizowaniem
jest bardzo wazne — w przeciwnym razie aktualizacja spo-
wodowalaby zastapienie zarejestrowanych w niej ustawien
parametrami kompozycji Surveillance. Podobnie jak po-
przednio, kliknij przycisk ©.

. Przywroc¢ kompozycje Surveillance. Przygotujemy teraz wlas-

na kompozycje na podstawie istniejacej kompozycji warstw
Surveillance. Kliknij w pustym polu obok jej nazwy w palecie,
aby przywrocic zapisane w niej ustawienia.

Wyswietl trzy ukryte elementy dokumentu. Siegnij do palety
Layers (Warstwy) 1 wySwietl ukryta dotychczas grupe warstw
o nazwie Emperor Scratch, a takze dwie gorne warstwy: Text
1 Backcard. (Najszybszy sposob wyswietlenia wszystkich
trzech @ polega na kliknieciu w kolumnie po lewej stro-
nie grupy Emperor Scratch i przeciagniecie kursorem myszy
w gore). Na ekranie pojawi si¢ ztowieszczy szkielet, znany nam
juz z lekeji 7., jednak tym razem jego paszcza uzbrojona jest
w dwa rzedy groznych zebow, ktore moga sugerowaé miesozer-
ne sktonnosci ich wlasciciela. Na dodatek na samej gorze ekra-
nu wySwietlony zostal szatanski plan okrutnego stwora® (rysu-
nek 9.56). Wyglada, jakby Scigal wlasnie mnie, lecz tak na-
prawde chodzi mu o Bronco. Chyba poszto o jakies rodzinne
kwestie... jest jego bratem przyrodnim, czy jakos tak. Zreszta,
niewazne.

8, Nareszcie mam go na wyciagniecie pazura! Jesli uda mi sie go

zniszczyd, ten §wiat bedzie moj!” — przyp. thum.
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FINALLY, HE IS WITHIN MY GRASP! ONCE | HAVE |
DESTROYED HIM, THIS WORLD WILL BE MINE!

e

=y

11. Utwdrz nowg kompozycje warstw. Kliknij przycisk &l znajdu-

® b 3 Emperor sanmen

Dm *H

jacy sie na dole palety Layer Comps (Kompozycje warstw), aby
wyswietli¢ okno dialogowe New Layer Comp (Utwdrz nowg
kompozycje warstwy). Nazwij ja ,The Menacing Observer”
(lub jak tylko zechcesz) i zaznacz wszystkie trzy znajdujace
sie pod polem nazwy opcje. Mozesz tez, jezeli masz ochote,
stworzy¢ krotki opis zapisywanej kompozycji (rysunek 9.57).
Na koniec kliknij przycisk OK w celu dodania nowej kompo-
zycji warstw do palety Layer Comps (Kompozycje warstw).

LAYER COMPS

Rysunek 9.56.

[ | cast Document state
’7 p Badlands photo
’_ p- Basic landscape
’_ - Rapid City photo
B Dinosaur elements
r » Rough comp.
’_ - Final comp
[ | p- Surveillancs
[E]| » The menacing observer New LaEr Comp
Name: |Tha menacing observer | 0K
Apply To Layers: ¥ Visibility
E Position
EAppEarance (Layer Style)
<4 Ol # Comment: Emperor Scratch locates the lovable
Bronco and formulates his plans for
revenge. What an insufferable jerk!
Create New Layer Comp
Rysunek 9.57.
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RUN, BRONCO, RUN! THE
PRESIDENT AWAITS US!

e

Rysunek 9.58.

12.

Przejrzyj  dostepne  kompozycje
warstw. Na rysunku 9.58 widac frag-
menty trzech sposrod oSmiu kom-
pozycji zapisanych w omawianym
dokumencie. Biorac pod uwage, ze
rysunki te pochodza z tego samego
pliku i kazdy z nich stanowi odrebng
aranzacje dostepnych w nim warstw
(scislej rzecz biorac, sktada sie on
z 27 warstw 1 5 grup), mozliwosci,
jakie daja kompozycje warstw, s3
mimo wszystko niesamowite.

. Zapisz dokonane zmiany. Podczas

pracy usuneliSmy jedng z warstw
(punkt 7. na stronie 345), dlatego
zalecam zapisanie pliku pod inng na-
zwa za pomoca polecenia File/Save
As (Plik/Zapisz jako). Przy zmianie
nazwy pliku pozostaw jednak for-
mat PSD, ktéry obstuguje zarow-
no warstwy, jak i ich kompozycje.
Kompozycja, ktora byta wybrana na
koniec pracy przed zapisaniem pli-
ku, bedzie rowniez aktywna po jego
ponownym otwarciu.

Twoja praca przyniosta efekt w postaci
oSmiu niezaleznych kompozycji, zapi-
sanych w jednym, wielowarstwowym
dokumencie. Dokument taki zabiera
o wiele mniej miejsca na dysku niz osiem
oddzielnych plikow, zapisanych w for-
macie PSD, a ponadto umozliwia szybka
1 wygodna edycje réznorodnych wersji
tego samego projektu.

Wyrownywanie warstw
i faczenie roznych fotografii

Wiesz juz, w jaki sposob polaczy¢ elementy roznych zdjec w jedna,

interesujacy calo$¢ przy uzyciu warstw. Praktycznie wszystkie opi-

sane dotychczas w tym rozdziale projekty stanowiy zlepek rozma-

itych, czesto zupelnie niepowigzanych ze soba detali, tworzacych

absurdalne niekiedy kompozycje. Zaprezentowane przyklady sa

jednak dos¢ wyrafinowane, lecz przeciez nie zawsze mamy do czy-

nienia z tak zlozonymi i dziwacznymi kolazami. Bywa, ze chcemy

po prostu polaczy¢ kilka zdje¢ w jedna, spojng, interesujaca catosc.
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Wyobraz sobie nastepujacy scenariusz: fotografujesz grupe ludzi.
Oczywiscie wykonujesz przy tym kilka roznych zdjec, by miec
pozniej z czego wybieral. Okazuje si¢ jednak, ze zadna sposrod
wykonanych fotografii nie wyglada dobrze jako catosé. Julka na
jednym zdjeciu ma zamkniete oczy, na drugim Krzysiek ma taka
mineg, jak gdyby przed chwila wylali go z roboty, a na trzecim ,,uda-
to” Ci si¢ uchwycic¢ Stawka w chwili, gdy wlasnie mial zamiar cos
powiedziel 1 jego usta utozyly sie w przekomiczny ksztalt... choc
jemu samemu pewnie nie byloby do $Smiechu, gdyby to zobaczyl.
Rozwigzanie nasuwa sie samo: z kilku roznych zdjec trzeba zmon-
towaé jedno, na ktérym Julia patrzy na Swiat szeroko otwartymi
oczami, Krzysiek sie uSmiecha, a Stawek ma jakas w miare normal-
na ming¢ (,w miare”, bo przeciez w koncu to tylko Stawek, przyta-
pac go na robieniu catkiem normalnej miny to nie lada sztuka...).

Wykonanie takiego montazu przy uzyciu Photoshopa bylo moz-
liwe od dawna, lecz wigzalo si¢ z rozlicznymi trudnosciami, do-
tyczacymi choéby dopasowania tel poszczegdlnych fotografii.
Zakladajac, ze kolejne zdjecia wykonywane byly ,z reki” (a nie
przy uzyciu statywu), to ich tla moga by¢ — i1 zapewne s3 — dos¢
znacznie przesunicte wzgledem siebie. Dopasowanie zupetnie nie-
pokrywajacych sie ze soba fragmentéw tla jest zazwyczaj bardzo
ucigzliwe.

A przynajmniej bylo do czasu, gdy w Photoshopie pojawito sie
polecenie o nazwie Auto-Align Layers (Auto-wyréwnanie warstw),
ktore bardzo utatwia dopasowanie do siebie kilku roznych zdjec,
wykonanych z jednego miejsca. Innymi stowy, jesli dysponujesz
roznymi zdjeciami, ktore zrobiles w nieduzych odstepach czasu,
nie ruszajac si¢ przy tym z miejsca, to polecenie Auto-Align Lay-
ers (Auto-wyrdwnanie warstw) pozwoli Ci skutecznie polaczyc je
w jedng calo$¢, nawet jesli podczas fotografowania zmieniates uto-
zenie aparatu z pionowego na poziome i na odwrot. Pdzniej wy-
starczy szczypta maskowania 1 przepis na znakomicie wygladajaca
fotografie grupows jest gotowy. (Cho¢ oczywiscie Stawek zawsze
bedzie wygladat jak Stawek, niezaleznie od tego, jak bardzo be-
dziesz si¢ staral...).

1. Otwdrz dwa zdjecia wykonane z jednego miejsca.
Mam tu na mysli fotografie Photoshop Fling Elle.jpg |
¢

oraz Photoshop Fling me.jpg, ktore znajduja sie w fol-

derze Lekcja 09. Postacie na owych zdjeciach to moja zona,
Elizabeth, oraz ja — a obydwie fotki zostaly wykonane na
tarasie widokowym statku, podczas... tygodniowych, dorocz-
nych kursow Photoshop Fling, ktore odbywaja sie w lutym
kazdego roku. (Wiem, to zwariowany, ale wspanialy pomyst
— tygodniowy rejs wokot Karaibow polaczony z intensyw-
nym szkoleniem z Photoshopa dla profesjonalistow!). Bytem
na tyle leniwy, ze nie chciatlo mi si¢ ustawiaé samowyzwala-
cza w aparacie, postanowitem wiec zrobi¢ dwa zdjecia: jedno

Wyréwnywanie warstw i faczenie réznych fotografii
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Rysunek 9.59.

— ja mojej zonie, drugie — ona
mnie, a nastepnie polgczyl je
w calos¢. Ustawilem aparat na
stoliku, aby obydwie fotografie
tatwo byto pdzniej zmontowac
1 ograniczylismy si¢ obydwoje
do weciSnigcia spustu migawki,
uwazajac, by nie poruszy¢ apa-
ratu (oczywiScie zapomnialem
zabrac ze soba statywu...). Ogla-
dajac zdjecia pokazane na rysun-
ku 9.59, mozna odnies¢ wrazenie,
ze wszystko poszto jak z platka,
lecz w rzeczywistosci obydwie
fotografie (jak w popularnych te-
stach na spostrzegawczos¢) roz-
ni sporo drobnych szczegdtow,
wynikajacych przede wszystkim
z poruszenia, ktorego nie udalo
sie uniknad, 1 z przesuniecia sto-
lika, na ktorym potozylem stopy.
Efekt: drewniane deski poktadu,
prazki tkaniny na siedziskach
1 wiklinowe sploty za nic w Swie-

cie nie chcg ,trafi¢” we wihasciwe
miejsca.

2. Polgcz obydwie fotografie w jedng catosé. Nacisnyj klawisz Cirl

(88 w Mac OS) i przeciagnij moje zdjecie ponad okno z fotogra-
fia mojej zony, przytrzymujac ,,po drodze” klawisz Shift. Obydwa
zdjecia powinny znalez¢ sie w oddzielnych warstwach, natozonych
na siebie w taki sposdb, ze ich krawedzie beda sie idealnie pokry-
waé, cho¢ oczywiscie ze wzgledu na wspomniane przed chwila
problemy nie mozna powiedzie¢ tego samego o ich zawartosci.

. Zmiei nazwe nowej warstwy. Kliknij dwukrotnie nazwe nowej

warstwy w palecie Layers (Warstwy) 1 zmien ja na taka, ktora
bedzie odzwierciedlac jej zawartos¢ (ja nazwalem j3 ,Me”, czy-
li ,,ja”). Jesli cheesz, dla wygody nacisnij klawisz F, aby wlaczyé
petnoekranowy tryb wyswietlania zdjeé, w ktorym tatwiej be-
dzie Ci uniknac¢ pomytki pomiedzy warstwa Me a oddzielnym
zdjeciem ze mng w roli glowne;.

Jesli masz watpliwosci co do tego, ze obydwa zdjecia sg odrobine
przesuniete wzgledem siebie, to ukryj na chwile warstwe Me przy
uzyciu ikony z symbolem . Roznica w potozeniu obydwu kadréow
nie jest moze duza, lecz wystarczajaco widoczna, by przekresli¢ moz-
liwos$¢ zwyktego ,sklejenia” ze sobg dwoch kawatkéw fotografii. Po-
rownanie obydwu zdje¢ pozwoli Ci tez lepiej doceni¢ efekt, ktory za
chwile zobaczysz...

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



4.

Wydaj polecenie Auto-Align Layers (Auto-wyréwnanie
warstw). Jesli warstwa Me nadal jest aktywna, to nacisnij kla-
wisz Shift 1 kliknij miniature warstwy Background (Tto), aby
zaznaczy¢ obydwie warstwy, a nastepnie wydaj polecenie Edit/
Auto Align Layers (Edycja/Auto-wyréwnanie warstw). Na ekra-
nie wySwietlone zostanie wowczas pokazane na rysunku 9.60
okno z kilkoma opcjami umozliwiajacymi wybranie sposobu
wyrownania warstw. Upewnij si¢, ze zaznaczona jest opcja
Auto (Automatyczny), ktoéra powoduje automatyczne wybra-
nie optymalnego algorytmu wyrdwnywania zdjec przez Pho-
toshopa. (Szczegdlowe informacje o poszczegdlnych opcjach
wyréwnywania zdjeC znajdziesz w ramce , Tworzenie zdjec
panoramicznych”, na stronie 461. Kliknij przycisk OK, aby
zatwierdzi¢ swdj wybdr 1 zainicjowal proces wyrdwnywania
fotografii.

|.m-mmm:mmmmmmlﬂn- ohe | Q& | HE- M-
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Rysunek 9.60.

Gdy pasek postepu dotrze do konica niewielkiego okna dialogo-
wego, przekonasz sig, ze zdjecia uleglty drobnym zmianom. Ukryj
1 ponownie wyswietl warstwe Me, aby sprawdzic, na ile dobrze
udalo si¢ Photoshopowi dopasowac detale obydwu fotografii.

5. Dodaj maske do warstwy Me. Upewnij si¢, ze warstwa Me

jest widoczna i wybierz ja do edycji, anulujac jednoczesnie
zaznaczenie warstwy Background (Tlo), a nastepnie klik-
nij przycisk B, znajdujacy si¢ w dolnej czesci palety Layers

opcje Auto

Wyréwnywanie warstw i faczenie réznych fotografii



(Warstwy), aby utworzy¢ pusta maske warstwy i dotaczyc¢ ja
do biezacej warstwy obrazu. Dzigki tej masce mozna bedzie
czgSciowo ukry¢ zawartoSC gornej warstwy, ,odzyskujac”
z tha sylwetke Elizabeth.

. Wigcz narzedzie Brush (Pedzel). Kliknij przycisk narzedzia

Brush (Pedzel) na pasku narzedzi programu lub nacisnij klawisz
B. Do realizacji stojacego przed nami zadania najlepiej nadawaé
si¢ bedzie koncowka pedzla o bardzo migkkich krawedziach
i duzej srednicy, rzedu przynajmniej 150 pikseli — zachecam
Cie jednak do samodzielnych eksperymentow.

7. Zmien biezgcy kolor narzedzia na czarny. Po utworzeniu ma-

ski biezace kolory narzedzia i tlha powinny zosta¢ automatycz-
nie zmienione na — odpowiednio — bialy i czarny. Jesli tak
jest w istocie, to naci$nij klawisz X, aby zamienic je miejscami.
Do ,,wmalowania” Elizabeth w kompozycje potrzebny bedzie
bowiem kolor czarny, ktérym zamaskujemy wybrane fragmen-
ty gornej warstwy dokumentu.

8. Zamaluj sylwetke Elizabeth na masce warstwy. To trzeba zo-

baczy¢, by uwierzy¢... Zamaluj pusty fotel Elizabeth, aby —
niczym za dotknieciem czarodziejskiej r6zdzki — moja mal-
zonka pojawila si¢ na zdjeciu. Rysunek 9.61 przedstawia 6w
proces mniej wigcej w potowie.

Fllejpg @ 100% (Me, Layer Mask/8) *

g MEpcloraepcuseblN e 007

Rysunek 9.61.
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Tworzenie zdjec panoramicznych

Photomerge to jedno z bardziej znanych pole-
cen Photoshopa. Stuzy ono do automatyczne-
go tworzenia zdje¢ panoramicznych na podsta-
wie kilku fotografii skfadowych 1 opiera si¢ na
algorytmach dziatania dwoch innych polecen:
Auto-Align Layers (Auto-wyrdwnanie warstw)
oraz  Auto-Blend Layers (Auto-mieszanie
warstw) — pierwsze z tych polecen zdazytes
juz poznac, drugie za$ stuzy do automatyczne-
go dopasowywania krawedzi zdje¢ w taki spo-
s6b, by mozna bylo polaczy¢ je ze soba. Scislej
rzecz biorac, dziatanie polecenia Photomerge
sprowadza si¢ do wydania dwoch wymienio-
nych przed chwily polecen — okazuje sie, ze
to w zupelnosci wystarczy, by uzyskac zdjecie
panoramiczne o wySmienitej jakosci.

Mozliwosci polecenia Photomerge
najlepiej bedzie pokaza¢ na intere- |
sujacym przykladzie, postanowilem

Date Created 2 A

Date File Modified
File Size
Dimensions 6

Pic-04.pg

Color Profile
~IPTC (M, legacy)
Camera Data (EXITF)
Exposure Mode Auto
Focal Length 6.3mm
Focal Length in 35mm Film 3
Max Aperture Value f

wiec umiesci¢ na plycie dolaczonej do ksiazki
zestaw zdje¢ wykonany przez grafika Bruce’a
Heavina na tarasie swego wlasnego domu,
wybudowanego w stonecznej Kalifornii.

Cho¢ Bruce nie postugiwat sie statywem, to wszyst-
kie zdjecia wykonane zostaty w przyblizeniu z jed-
nego miejsca — Bruce stat nieruchomo i podczas
wykonywania kolejnych zdje¢ zmieniat jedynie kat
pofozenia aparatu. Takie dziaftanie stanowi waru-
nek udanego zdjecia panoramicznego: fotografujac,
mozna przechyla¢ gtowe do gory, do dotu, w lewo
czy W prawo, lecz nie wolno zrobi¢ nawet kroku lub
zmieni¢ ufozenia tutowia.

Cho¢ narzedzie Photomerge stanowi integral-
na czes¢ Photoshopa, to najtatwiej urucho-
miC je przy uzyciu programu Adobe Bridge.
Kliknij przycisk ¥&d, znajdujaca sie po prawej

Pic-08.jpg

Tworzenie zdjg¢ panoramicznych



stronie paska opcji, aby otworzy¢ okno pro-
gramu Bridge, a nastepnie odnajdz folder Oja:
w folderze Lekcja 09. Znajduje si¢ w nim 20 fo-
tografii o wspolnej nazwie Pic-xx.jpg, sprytnie
pooznaczanych kolejnymi numerami od 01 do
20 1 przedstawiajacych panorame wiekszej cze-
Sci tarasu, z niebem, drzewami i kamiennymi
chodnikami (patrz rysunek).

Nacisnyj Corl+A (8+A w Mac OS), aby za-
znaczy¢ wszystkie 20 zdjec, a nastepnie wydaj
polecenie Tools/Photoshop/Photomerge (Narze-
dzia/ Photoshop/Photomerge). Program Bridge
przekaze wowczas wszystkie wybrane zdjecia

462
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do Photoshopa, wyswietlajac okno dialogowe
z lista wybranych zdje¢ oraz kilkoma opcjami
ilustrujacymi algorytm ich faczenia. Oto opis
poszczegolnych opcji:

o Opcja Auto (Automatyczny) umozliwia

Photoshopowi automatyczne dobranie
najlepszej sposrdd trzech metod montazu
zdjec. Skutecznos¢ tego procesu opiera si¢
na analizie wybranych do zmontowania
fotografii: niekiedy uzyskany efekt jest
wrecz znakomity, innym razem pozosta-

wia wiele do zyczenia.




e Kolejna opcja, Perspective (Perspektywa),
powoduje sztuczne rozszerzenie skrajow
otrzymanej kompozycji na ksztalt olbrzy-
miej muszki. Efekt ten ma nasladowad
naturalny sposob postrzegania panoramy
rozciggajacej sie przed oczami ogladajace-
go. Nieczesto uzywam tej opcji, podobnie
zreszty jak opisanej przed chwila.

o Opcja Cylindrical (Cylindryczny) po-
woduje nalozenie kazdego ze zdje¢ na
bryte w ksztalcie walca, a otrzymane
w ten sposob odwzorowanie perspektywy
sprawia, ze otrzymana kompozycja wy-
brzusza sie posrodku, lecz w poblizu kra-
wedzi jest stosunkowo mato znieksztal-
cona. Brzmi dziwnie, lecz w praktyce
sprawdza sie znakomicie.

o Jesli uzycie opcji Cylindrical (Cylin-
dryczny) nie przyniesie spodziewanych
efektow, to wyprdbuj opcje Spherical
(Sferyczne). Powoduje ona znieksztal-
cenie zarowno pionowych, jak i pozio-
mych krawedzi zdje¢ do wewnatrz lub
na zewnatrz — wszystko zalezy od tego,
jakie deformacje okaza si¢ niezbedne
w celu dopasowania poszczegdlnych ele-
mentow obrazu.

e Po wlaczeniu opcji Collage (Kolaz) zdjecia
zostang przeskalowane i obrocone, lecz
zadne z nich nie ulegnie deformacji.

e Opcja Reposition (Zmien pozycie) powo-
duje ulozenie i dopasowanie fotografii,
z pominieciem znieksztalcen perspekty-
wicznych. Opcje te warto wybrac jedynie
wowczas, gdy planujesz reczne ulozenie
wszystkich zdje¢ przy uzyciu polece-

nia Auto-Align Layers (Auto-wyréwnanie
warstw).

Wybierz opcje Cylindrical (Cylindryczny)
— cho¢ tym razem zapewne zostalaby ona
wybrana nawet po wlaczeniu opcji Auto (Auto-
matyczny) 1 kliknij przycisk OK. Przyjrzyj sie,
w jaki sposob Photomerge taczy 1 uklada po-
szczegolne zdjecia, a pozniej dopasowuje je do
siebie przy uzyciu polecen Auto-Align Layers
(Auto-wyrdwnanie warstw) oraz Auto-Blend
Layers (Auto-mieszanie warstw).

Po zakonczeniu procesu montazu zdjec otrzy-
masz gotowy, panoramiczny obraz, bedacy
w istocie skomplikowang ukladanky skfadaja-
ca sie z misternie dopasowanych elementow
(patrz rysunek ponizej). Co wiecej, kazda war-
stwa ze zdjeciem w otrzymanej w ten sposob
kompozycji moze zosta¢ wyposazona we whas-
n3, odrebng maske. Niewiarygodne, prawda?

' DLA/DOCIEKLIWYCH

Po wiecej informacji o dziataniu i praktycznych zasto-
sowaniach polecen Auto-Align Layers (Auto-wyrow-
nanie warstw), Auto-Blend Layers (Auto-mieszanie
warstw) i Photomerge zapraszam do opracowanego
przeze mnie kursu wideo ,Auto-Align, Auto-Blend
and Photomerge”. Materiat ten zawarty zostat
w 29. rozdziale serii ,Photoshop CS4 One-on-One”,
ktdrg znajdziesz w bibliotece kurséw serwisu lynda.
com. Zatoz siedmiodniowe, prébne konto (o ktérym
pisafem na xxvii stronie ,Przedmowy”) i zapoznaj
sie z innymi projektami zrealizowanymi przy uzyciu
opisywanych polecen, a takze wieloma sugestiami
i poradami dotyczacymi sytuacji, gdy polecenie Pho-
tomerge nie zadziata po Twojej mysli.

9. Rozbuduj maske w taki sposéb, by pokazac pozostate detale
kompozycji. Na tym etapie projektu nalezy zadbal o to, by
wszystkie elementy kompozycji znalazly si¢ na swoich miej-
scach. Po zamalowaniu sylwetki Elizabeth, nalezy odtwo-
rzy¢ jej odbicie na szybie, a ci, ktorzy lubujg sie w intrygach
i plotkach, moga zamalowa¢ metalowe wiaderko na 16d, aby
odkry¢... trzeci kieliszek szampana. A wigc to tak — pomysli
sobie niejedna osoba ogladajaca to zdjecie — byt z nimi ktos

Tworzenie zdjg¢ panoramicznych



trzeci! Nikt nie domysli sig, ze jest to oczywiscie kieliszek,
ktory zostawitem na stoliku, idac zrobic zdjecie Elizabeth...
(cicho sza, nie méw o tym nikomu, po co psuc taka dobra
zabawe?). W kazdej chwili mozesz tez pozby¢ si¢ owego kie-
liszka: wystarczy, ze nacisniesz klawisz X, aby zmieni¢ kolor
narzedzia na bialy, 1 ostroznie go zamalujesz.

10. Wykadruj zdjecie. Zauwaz, ze na krawedziach otrzymanej
kompozycji widniejg niewielkie, przezroczyste szczeliny. Sta-
nowia one efekt uboczny dziatania polecenia Auto-Align Layers
(Auto-wyréwnanie warstw), ktore nadato krawedziom warstw
nieregularny ksztalt. Wyrownaj krawedzie zdjecia, postugujac
si¢ narzedziem Crop (Kadrowanie), i przywrdoc fotografii ory-
ginalne proporcje. Gotowa kompozycje, avec le troisieme verre
de champagne, przedstawia rysunek 9.62.

Rysunek 9.62.

W taki oto sposdb nastapil koniec malzenskiej rozlgki, a wszystko
to dzieki wspanialtym funkcjom przeksztalcania i dopasowywania
warstw Photoshopa. Teraz przydaloby sie jeszcze, by ktos wyretu-
szowal nam stopy, bo wydaja si¢... hm. Troche zakurzone. Chyba
zadzwonie do firmy Adobe i zasugeruje opracowanie filtra Soapy
Washcloth (namydlona gabka).
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Skalowanie z uwzgl¢dnieniem
zawartosci obrazu

W Photoshopie CS4 pojawilo sie kilka bardzo interesujacych
funkcji stuzacych do ,zaawansowanego przetwarzania kompozycji
obrazu”, ktore bardzo ulatwiaja taczenie, przeksztalcanie 1 monto-
wanie zdjec. Bodaj najciekawszg 1 najbardziej uzyteczna sposrod
nich jest polecenie Content-Aware Scale (Skala z nwzglednieniem
zawartosci), ktorego dzialanie polega na ograniczeniu mozliwosci
przeksztalcania i deformowania obrazu w miejscach o duzym kon-
trascie. Jednoczesnie fragmenty malo kontrastowe mozna dowol-
nie Sciskad, rozciggac 1 przeksztalcaé. W praktyce oznacza to na
przyktad mozliwos¢ przeskalowania tha fotografii, podczas gdy jej
glowny temat pozostaje nienaruszony.

Skalowanie z uwzglednieniem zawartosci obrazu nie wymaga sto-
sowania skomplikowanych, wielowarstwowych kompozycji; co
wiecej — nie da si¢ uzyc¢ go na kilku warstwach jednoczesnie. Algo-
rytmy tego skalowania okazuja si¢ najbardziej skuteczne w sytuacj,
w ktorej pewien fragment obrazu zostal wydzielony z kompozycji
1umieszczony na oddzielnej warstwie dokumentu. Oto krétki opis
dziatania tego narzedzia, wraz z sugestiami 1 poradami dotyczacy-
mi jego optymalnego wykorzystania.

1. Otwdrz zdjecie, kiore chcialbys przeskalowac. Ot-
worz folder Lekcja 09 i wezytaj plik o nazwie Jum-
perjpg. Zdjecie to wykonane zostalo przez Andrze-
ja Buraka z serwisu iStockphoto
iprzedstawiaskaczacg kobiete natle  wummmemies
btekitnego, zachmurzonego nieba
(rysunek 9.63). Sylwetka kobiety,
a takze trawa widoczna na pierw-
szym planie, sa3 obiektami bardzo
kontrastowymi, z kolei chmury
1 niebo mozna zaliczy¢ do obiek-
tow o umiarkowanym lub niskim
kontrascie. Kompozycja bedaca
mieszankg takich obiektow stanowi
znakomity poligon doswiadczalny
dla funkeji skalowania z uwzgled-
nieniem zawartosci obrazu. Dodam Rysunek 9.63.
jeszcze, ze mamy tutaj do czynie-
nia z obrazem o bardzo niewielkich
rozmiarach (nieco ponad 1 megapiksel). Niewielki rozmiar

sprawia, ze przetwarzanie tego obrazu powinno przebiegac bar-
dzo szybko (skalowanie duzych zdjec jest procesem dos¢ cza-
sochtonnym), lecz ze wzgledu na niewielky ilos¢ dostepnych
danych o obrazie niektdre fragmenty zdjecia po przeskalowa-
niu moga sprawia¢ wrazenie nadmiernie rozciggnietych.

Skalowanie z uwzglednieniem zawartosci obrazu



— Current Size: 3.46M

2. Przeksztal¢ warstwe ze zdjeciem na zwyklg warstwe dokumen-

tu. Podobnie jak wiekszos¢ innych narzedzi i funkeji stuzacych
do przetwarzania obrazu, polecenie Content-Aware Scale (Ska-
la z wwzglednieniem zawartosci) wymaga utworzenia zaznacze-
nia, obejmujacego fragment wybranej warstwy lub oddzielnej
warstwy dokumentu w catosci. Tym razem mozemy pozwolic
sobie na sprezentowanie mu calej warstwy: kliknij dwukrotnie
warstwe Background (Tlo) w palecie Layers (Warstwy), w oknie
dialogowym New Layer (Nowa warstwa) zmien domyslna na-
zwe warstwy ze zdjeciem na ,,Jumper” 1 kliknij przycisk OK.

3. Zwigksz wysokos¢ obszaru roboczego. Sprobujmy dokonad

rzeczy niemozliwej i przeksztalémy omawiane
zdjecie z poziomego na pionowe. Rozpocznie-
my od nadania obszarowi roboczemu kwa-

Width: 1440 pixels
Height: 840 pixels

— Mew Size: 5.93M

Width: 1440

Height: 1440
[T Relative

Anchor:

pixels

pixels

Canvas extension color: | Background

Rysunek 9.64.
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dratowych proporcji, dzieki czemu uzyskamy

troche wolnego miejsca na eksperymenty. Wy-
daj polecenie Image/Canvas Size (Obraz/Roz-
miar obszaru roboczego), wylacz opcje Relative
(Wzglednie) 1 zmien warto$¢ parametru Height
(Wysokos¢) na 1440 pikseli (dzieki czemu wy-
sokos¢ obrazu bedzie rowna jego szerokosci).
Kliknij dolny kwadrat w diagramie Anchor
(Kotwica), tak jak zostalo to pokazane na ry-
sunku 9.64, 1 kliknij przycisk OK, aby zatwier-
dzi¢ cala operacje. W gornej czesci dokumentu
pojawi si¢ wOwczas Sporo pustego miejsca.

4. Wydaj nowe polecenie Content-Aware Scale (Skala z uwzgled-

nieniem zawartosci). Wydaj polecenie Edit/Content-Aware
Scale (Edycja/Skala z uwzglednieniem zawartosci), pokazane
na rysunku 9.65. Jesli nie zainstalowales skrotow ,,dekeKeys”,
to mozesz wydal wspomniane polecenie przy uzyciu skro-
tu Cerl+Shift+Alt+C (8+Shifi+Option+C w Mac OS).
W przeciwnym razie naciSniecie tej kombinacji klawiszy
spowoduje wydanie znacznie czeSciej uzywanego polecenia
Image/Crop (Obraz/Kadruj), dla ktorego ,zapozyczylem”
wspomniany skrot wlasnie od polecenia Content-Aware Scale
(Skala z wwzglednieniem zawartosci). Niezaleznie od sposo-
bu wydania tego polecenia, Photoshop obrysuje przeksztal-
cane zdjecie ramka z uchwytami podobnie jak to ma miejsce
w przypadku trybu swobodnego przeksztalcania obrazu.

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych
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5. Przeskaluj obraz pionowo w gore, az do korica obszaru robo-

czego. Zmniejsz powiekszenie podgladu dokumentu na tyle,
by wokot zdjecia widoczne bylo szare tlo, 1 rozciagnij ramke
ze zdjeciem pionowo w gore przy uzyciu uchwytu znajduja-
cego si¢ posrodku gornej, poziomej krawedzi ramki. Sprobuj
zrobi¢ to powoli, zwracajac przy tym uwage na sposob, w jaki
przeksztalcane sa poszczegdlne fragmenty zdjecia: Photoshop
bedzie staral si¢ rozciggnac glownie niebieskie tlo, pozostawia-
jac znajdujaca si¢ na pierwszym planie trawe w niemal niena-
ruszonym stanie. Niestety, sylwetka skaczacej dziewczyny nie
uniknie przy tym nienaturalnego rozciagniecia, o czym mo-
zesz przekonac si¢ na rysunku 9.65.

. Zablokuj mozliwos¢ skalowania postaci. Odszukaj niewielki
przycisk z symbolem R na pasku opcji programu i kliknij go.
Ten niepozorny ,ludzik” blokuje mozliwos¢ skalowania tych
fragmentow obrazu, ktore mogg nalezec do jakiejs postaci. Al-
gorytm detekcji tych fragmentéw opiera sie na zalozeniu, ze

Rysunek 9.65.

Skalowanie z uwzglednieniem zawartosci obrazu
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maja one cieply odcien, charakterystyczny
dla ludzkiej skory. Niestety, nie jest on do-
skonaly... Jak widac na rysunku 9.66, klik-
nigcie tego przycisku skutecznie uchronito
buzie, rece, koszulke i ogniscie rude wlosy
dziewczyny przed przeskalowaniem, lecz
jej luzne, biate spodnie zostaly straszliwie
rozclagniete 1 przypominaja teraz raczej
stro) MC Hammera.

. Zmniejsz wysokos¢ i szerokos¢ zdjecia.

Przeciagnij Srodkowy uchwyt na gornej
krawedzi ramki w dot na tyle, by spodnie
dziewczyny nabraly naturalnych proporcji.
Moim zdaniem dzieje si¢ to mniej wiccej
w polowie pustego fragmentu obszaru ro-
boczego, ktory dodalismy wczesniej. Gdy
to zrobisz, przeciagnij uchwyt na lewej,
pionowej krawedzi ramki najdalej w pra-
wo, jak to tylko bedzie mozliwe, bez wply-
wu na wyglad rak i nég dziewczyny. Gdy
zdjecie bedzie wygladalo mniej wiecej tak,
jak fotografia pokazana na rysunku 9.67,
naci$nij klawisz Enter (Return w Mac OS),
aby zatwierdzi¢ calg operacje.

8. Ponownie wydaj polecenie Content-Aware

Scale (Skala z uwzglednieniem zawarto-
sci). Podobnie jak wszystkie inne polecenia
stuzace do przeksztalcania obrazu, Con-
tent-Aware Scale (Skala z wwzglednieniem
zawartosci) powoduje nieodwracalne zmia-
ny w strukturze 1 uktadzie pikseli, a zatem
przyczynia si¢ do spadku jakosci zdjecia.
Z tego wzgledu wigkszosci polecen tego
typu raczej nie nalezy stosowaé kilkukrot-
nie w przypadku jednego fragmentu zdjecia,
gdyz negatywny wplyw algorytméw skalo-
wania kumuluje si¢, a jego skutki uboczne
staja si¢ wyraznie widoczne. W przypad-
ku polecenia Content-Aware Scale (Skala
z uwzglednieniem zawartosci) sprawa wygla-
da jednak nieco inaczej: poddane jego dzia-
taniu zdjecie zazwyczaj wyglada lepiej, jesli
docelowy efekt zostanie uzyskany wskutek
kilku kolejnych przeksztalcen. Ponownie
wydaj zatem polecenie Edit/Content-Awa-
re Scale (Edycja/Skala z wwzglednieniem
zawartosci), aby przeprowadzi¢ drugi etap
skalowania.



9. Przeskaluj zdjecie w dowolny sposob, ktory przyj-
dzie Ci do glowy. Jesli cheesz, rozciagnij zdjecie do
maksimum w pionie i zwez je jeszcze bardziej niz
poprzednio. Jesli tylko przycisk R bedzie aktywny,
to nawet drastyczne zmiany proporcji obrazu nie
powinny mie¢ wiekszego wplywu na ksztalt sylwet-
ki dziewczyny. Na koniec zatwierdz przeksztalce-
nie klawiszem Enter (Return).

Przyktady pokazane na rysunku 9.68 stanowia porow-
nanie zdjecia uzyskanego przy uzyciu polecenia Con-
tent-Aware Scale (Skala z wwzglednieniem zawartosci)
do obrazu przeskalowanego przy uzyciu zwyklego
polecenia Free Transform (Przeksztalcanie swobodne).
Oczywiscie, obydwie fotografie powstaly na podstawie
tego samego materialu Zrodlowego. Roznica jest tak
oczywista, ze jakikolwiek dodatkowy komentarz wyda-
je mi sie zbedny.

DLAIDOCIEKLIWYCH

Wiecej informacji o tej i innych, nowych
funkcjach Photoshopa CS4, stuzacych
do przeksztatcania kompozycji obrazu,
znajdziesz w opracowanym przeze mnie,
trzyczeSciowym filmie instruktazowym
z serii ,Photoshop CS4 One-on-One”.
Rozdziat 28. tego materiatu po$wiecony
zostat wyfacznie omoéwionemu w tym
¢wiczeniu poleceniu Content-Aware Sca-
le (skalowanie z uwzglednieniem zawar-
tosci). Jesli chciatby$ sie z nim zapoznac,
to zapraszam do zatozenia darmowego,
siedmiodniowego konta w serwisie lynda.
com pod adresem http://www.lynda.com/
dekeps. Wydaje mi sie zresztg, ze poda-
watem ten adres kilka stron wczesniej...
Nie czekaj, zajrzyj tam juz dzi$!

Zdjecie przeskalowane poleceniem ' Te same proporcje uzyskane
Content-Aware Scale (Skala przy uzyciu polecenia Free Transfol
z uwzglednieniem zawartosci) ! (Przeksztat¢ swobodne)

Rysunek 9.68.

Skalowanie z uwzglednieniem zawartosci obrazu
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Zaawansowana technika mieszania warstw, polegajaca na wykorzystaniu
dwoch paskow z suwakami, dostepnych w oknie dialogowym Layer Style
(Styl warstwy). Umozliwia ona ukrywanie lub wyswietlanie fragmentow
warstwy w zaleznosci od ich jasnoSci.

. Pewien stan wielowarstwowego dokumentu, zapisany jako zestaw

danych dotyczacych widocznosci warstw; ich potozenia poziomego
1 pionowego, trybow mieszania oraz efektow.

. Zbior warstw, ktory w palecie Layers (Warstwy) symbolizowany jest

ikong w ksztalcie folderu. Mozna go utworzyc¢ przy uzyciu skrotu

Ctorl+G ($+G w Mac OS).

. Uktad warstw dokumentu, rozpatrywany pod katem ich potozenia

w palecie warstw (od polozonej na samym spodzie do tej, ktora jest

na wierzchu), mozna go zmieniaé korzystajac z klawiszy Ctrl (§8)

oraz (] i[).

Najlepszy format umozliwiajacy zapisywanie dokumentow
wielowarstwowych, ktory obstuguje takze maski 1 efekty parametryczne.

F. Jedno z najbardziej znanych polecen Photoshopa, stuzace do

automatycznego faczenia kilku zdjeé w jedna, rozbudowang fotografie
panoramiczng. R6znica pomiedzy nowa wersja tego polecenia a jego
poprzednikami polega na tym, ze obecnie dziata ono znakomicie.

. Technika umozliwiajaca wykorzystanie zawartosci biezacej warstwy

do ukrycia fragmentow warstw lezacych ponize;.

. Podczas pracy na tym elemencie dokumentu, malowanie kolorem

czarnym powoduje ukrycie pikseli znajdujacych si¢ na pewnej warstwie,
za$ malowanie kolorem bialym umozliwia ponowne ich odstoniecie.

. Sposob na wykadrowanie zawartosci pewne] grupy warstw do granic

okreslonych przez warstwe lezaca ponizej.

. Polecenie to pozwala na scalenie zawartosci warstwy biezacej z warstwa

lezaca pod spodem.

. Zaawansowane polecenie do przeksztalcania kompozycji obrazu, ktore

umozliwia przeskalowanie fragmentow zdjecia o niewielkim kontrascie
w sposoOb pozwalajacy zachowac naturalne proporcje pozostatych,
bardziej kontrastowych elementow kompozycji.

. Specjalne polecenie, ktére umozliwia wyréwnanie kilku wykonanych

»z reki” fotografii jednej sceny i dopasowanie ich zawarto$ci w taki
sposob, by wszystkie wspdlne detale pokrywaly sie tak doktadnie,
jak to tylko mozliwe.

Lekcja 9: O kompozycjach wielowarstwowych



