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Fotografowanie przyrody i krajobrazow to jedno z najpopularniejszych zastosowan
cyfrowego aparatu fotograficznego. Jednak, wbrew pozorom, nie nalezy do
najtatwiejszych. lle razy, fotografujac piekny jesienny pejzaz, otrzymujemy obrazek

z ,wypranymi” kolorami, a po zrobieniu zdjecia o$niezonych gorskich szczytow
stwierdzamy, ze $nieg jest niebieski, a niebo — biate? Uktad przetwarzania obrazu

w aparacie cyfrowym nie jest doskonaty, sa w nim usterki, ktére tylko cze$ciowo mozna
skorygowac odpowiednimi parametrami ekspozyciji. Na szczescie, uzytkownicy
aparatow cyfrowych maja w swoim arsenale potezna bron — program Adobe Photoshop
(S2, ktéry pozwala na przeprowadzenie niemal dowolnej korekty cyfrowych fotografii.

Ksiazka ,Fotografia cyfrowa. Krajobrazy i natura w Photoshopie CS2” to przewodnik

po technikach obrébki zdje¢ cyfrowych, ze szczegbinym uwzglednieniem fotografii
przyrody. Nie znajdziesz tu metod ,,poprawiania natury”. Nauczysz sie wydobywac

ze zdje€ wszystkie szczegoty, poszerzaé ich zakres tonalny i korygowaé kolorystyke.
Dowiesz sie, jak usuwac zmiany wynikajace z btednie dobranych parametréw
ekspozyciji oraz jak retuszowac fotografie. Poznasz zalety trybu RAW i sposoby
obrabiania plikéw w tym formacie. Przeczytasz tez o konwersji zdje¢ kolorowych na
czarno-biate w taki sposob, aby przypominaty legendarne juz fotografie Ansela Adamsa.

* Swobodna transformacja obiektow

* Dobdr parametréw ekspozycii

» Kadrowanie i prostowanie fotografii

* Praca z modutem Camera Raw

* Korzystanie z warstw

* Korekcja potcieni i koloru

* Poprawianie jakosci drukowanych odbitek
* Drukowanie fotografii

Idz w slady mistrzow fotografii pejzazowej
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By¢ moze zetknates$ sie juz z pogladem, ze Photoshop
ma jedng bardzo wazng zalete i jedng bardzo istotng,
wade. Zaleta polega na tym, Ze jest to bardzo rozbu-
dowany program, oferujacy nieprzebrana liczbe roz-
maitych narzedzi, ktére umozliwiajg edycje obrazu na
bardzo wiele réznych sposobéw. Jego wadg natomiast
jest to, iz jest on bardzo rozbudowanym programem,
oferujgcym nieprzebrana liczbe rozmaitych narzedzi,
ktére umozliwiajg edycje obrazu na bardzo wiele
réznych sposobéw. Ot6z to, mozliwosci i elastycznosé
Photoshopa sprawiaja, ze z jednej strony stanowi on
doskonate wrecz narzedzie do retuszu, a z drugiej

— olbrzymie wyzwanie dla prébujacych opanowac
techniki postugiwania sie tym programem.

Jak wspomniatem we wstepie do niniejszej ksigzki,
jednym z najwazniejszych aspektow pracy z Photos-
hopem jest opracowanie pewnego standardowego
procesu edycji obrazu, procesu, ktéry bedzie dla Ciebie
logiczny, wygodny i ktérego bedziesz mdgt konse-
kwentnie przestrzega¢. Poszczegoine zagadnienia
dotyczace retuszu obrazu w tej ksigzce staratem sie
uporzadkowac w takiej kolejnosci, w jakiej powinny one
by¢ uwzgledniane podczas korygowania i retuszu foto-
grafii krajobrazowych i przyrodniczych. W tym rozdziale
rozpoczng omawianie proponowanego procesu, opisu-
jac pierwsze kroki, jakie nalezy wykona¢ po otwarciu
zdjecia w Photoshopie.

Majac na uwadze bardzo bogaty zestaw narzedzi
Photoshopa, trudno sie dziwi¢, ze problemem staje
sie niekiedy juz samo rozpoczecie pracy. Zagadnienia,
ktore poruszam w tym rozdziale, obejmujg przede
wszystkim pierwsze, najwazniejsze kroki, jakie po-
dejmuje po wezytaniu zdjecia. Przy okazji chciatbym
uscisli¢ pewien drobiazg: ot6z, by¢ moze, zdarzyto

Ci sig zetkna¢ z opiniami, ze nawet najprostsze i naj-
bardziej podstawowe operacje zwigzane z retuszem
obrazu nalezy przeprowadza¢ przy uzyciu warstw
korekcyjnych. Rzeczywiscie, warstwy te sa niezmiernie
wygodne, a ich zastosowanie omowie pod koniec tego
rozdziatu, niemniej jednak umiejetno$¢ postugiwania
sig nimi nie jest konieczna, aby zrozumie¢ zatozenia
pierwszego etapu procesu retuszu zdjecia; za$ dla
kogos, kto nigdy wczesniej nie zetknat sie z warstwami
korekcyjnymi, ich wiaczenie podczas omawiania pod-
stawowych zasad retuszu moze by¢ zniechgcajace.
Dowolng z operacji opisanych w tym rozdziale mozna
wykona¢ bez ich pomocy i nie bedzie w tym nic ztego.
Warstwy korekcyjne oferujq po prostu pewng wygode

i wigksza liczbe mozliwosci, ktdre nauczysz sie wyko-
rzystywac w dalszej czgsci ksigzki.

PoLeceniA OPen (OTwWORZ)
1 Save As (Zarisz jaKo)

Po weczytaniu zdjecia do Photoshopa, niezaleznie
od tego, czy byto ono zarejestrowane w formacie
JPEG, TIFF czy Camera Raw, zapisz je pod inng,
nazwa, przy uzyciu polecenia Save As (Zapisz jako)

— czynnos¢ ta zilustrowana zostata na rysunku 4.1.
Ten prosty zabieg pozwala unikna¢ wielu potencjalnych
probleméw. Zapisujac zdjecie w nowym pliku, pod
inng nazwa, unikasz ryzyka przypadkowego zmo-
dyfikowania oryginatu. Z otrzymanym w ten sposéb
dokumentem mozesz robi¢, co dusza zapragnie, gdyz
oryginalne zdjecie pozostanie nienaruszone. Za kaz-
dym razem, gdy sprawy przybiorg niekorzystny obrot,
bedziesz mogt w ostatecznosci skasowac Zle skorygo-
wany dokument, wykonac¢ nowg kopie na podstawie
oryginatu i sprobowac jeszcze raz.

Jesli otwierasz fotografie zapisang w formacie RAW,
to zagadnienie to nie jest az tak istotne, poniewaz
skorygowanego pliku RAW nie mozna ,nadpisaé” przy
uzyciu Photoshopa. Warto zatem po wprowadzeniu
odpowiednich poprawek w module Camera Raw

i otwarciu zdjecia w Photoshopie zapisac je w innym
formacie, oszczedzajac tym samym czas i wysitek
wiozony w korekcje obrazu przy uzyciu narzedzi

i ustawien tego modutu. Gdy na ekranie pojawi sie
okno dialogowe Save As (Zapisz jako), wybierz folder,
w ktorym chcesz zapisa¢ otrzymany plik, i nadaj mu
zrozumiatg nazwe, fatwo kojarzaca si¢ z trescig zdje-
cia. Jak wida¢ na pasku tytutowym okna dokumentu
na rysunku 4.1, oryginalna nazwa zdjecia nadana
zostata automatycznie przez aparat i dla cztowieka
nie ma zadnego praktycznego znaczenia. Moim zda-
niem warto jest opracowac pewng prostg konwencje
nazewnicza, ktora (jesli tylko bedziesz jej konsekwen-
tnie przestrzegat) pozwoli Ci przynajmniej z grubsza
rozpoznac zdjecie juz po samej nazwie. Wszystkie
opcje w oknie dialogowym Save As (Zapisz jako)
mozna pozostawi¢ bez zmian.

| | uwaca

By¢ moze zwrdcite$ uwage, ze jedna z opcji znajduja-
cych sie w sekgji Save Options (Opcje zapisu) nosi nazwe
As a Copy (Jako kopig). Zaznaczenie tej opcji powoduje
dodanie stowa ,,copy” (,,kopia”) do biezacej nazwy

pliku i nie jest w tym przypadku konieczne, gdyz nazwe
dokumentu i tak lepiej jest zmieni¢ samodzielnie.
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Archiwizuj, tworz kopie zapasowe, zabezpieczaj! Jesli
nie tworzysz kopii zapasowych zdje¢, ktére zgroma-
dzone s na jednym dysku twardym Twojego kompu-
tera, to — wybacz mocne sfowa —sam prosisz si¢ o
ktopoty. Jedli dysponujesz nagrywarka DVD, mozesz
archiwizowac fotografie na zapisywalnych ptytach DVD.
Wygodnym rozwiazaniem jest réwniez zakup zewnetrz-
nego, dodatkowego dysku twardego, ktory w razie
potrzeby mozna w kazdej chwili podtaczy¢ do kompute-
ra i przegra¢ nan wszystkie nowe materiaty. Dzieki temu
zawsze bedziesz dysponowat druga, zapasowa kopia
najcenniejszych fotografii.

Powaznym problemem, przed ktérym stojg fotograficy
podczas zapisywania zdje¢, jest wybor formatu, w jakim
ma zosta¢ zapisana kopia, poddawana nastepnie edycji.
Lista dostepnych formatéw wy$wietlana jest po kliknieciu
przycisku ze strzatka, znajdujacego sie po prawej stronie
pola Format (rysunek 4.2). Jak widag, lista jest dos¢
dtuga i moze przyprawi¢ o zawrét gtowy. Firma Adobe
wyszta bowiem z zatozenia, ze Photoshop powinien
obstugiwac wigkszo$¢ formatéw, jakie kiedykolwiek

Phatozhop [*.PSD;.PDDY

Fhatozhop [*.PSD;* FDD]

BMP [FBMP.*RLE.".DIE]
CompuServe GIF [°.GIF)
Photozhop EPS [*.EPS]
Phatozhop DCS 1.0 [*EPS]
Phatoghop DCS 2.0 [*EPS]
JPEG FJPGFJPEG JPE]
Large Document Format [*.PSE)
PCx " PC)

Phatashop POF [*.PDF;” PDP]
Phaotoshop B aw [* R

FICT File [*.PCT 7~ PICT]

Piar [ F=R]

PHG [FPHG]

Partable Bit Map [*.FB " PGR" PP PRI PFY
Scitex CT [7.5CT]

Targa [*.TGEAWDA"ICE " WST)

TIFF [*.TIF . TIFF]

komukolwiek moga by¢ potrzebne. Wigkszo$¢ z nich

nie przedstawia jednak zadnej wartosci dla fotografika.
Moim zdaniem Photoshop powinien oferowa¢ mozliwos¢
wstepnej konfiguracji tej listy w taki sposéb, by odpowia-
data potrzebom réznych uzytkownikéw, zamiast przytta-
czac ich mnogoécig dostepnych opgji.

Zaledwie trzy formaty plikow graficznych sg istotne
z punktu widzenia fotografika, a mianowicie: TIFF, PSD
(zwany tez formatem wiasnym Photoshopa) i JPEG.
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TIFF

TIFF jest bardzo wszechstronnym i wszechobecnym
formatem plikéw, a jego popularnos¢ sprawia, ze jest

on niezwykle wygodny. TIFF to bardzo dobry, roboczy
format zapisu dokumentéw — zdjecia w tym formacie
mozesz wielokrotnie zapisywaé i wczytywa¢ bez utraty
jakosci obrazu. Warto wiedzie¢, ze Photoshop pozwala
zapisywac w tym formacie rowniez dokumenty wielowar-
stwowe, ktore nie sg poprawnie rozpoznawane przez
inne programy poza aplikacjami graficznymi firmy Adobe.

Zagadnienia dotyczace warstw oméwione zostaty w dal-
szej czeSci ksigzki; dowiesz sie wowczas, w jaki sposob
sie nimi postugiwaé, w tym réwniez, jak mozna potaczy¢
je (,spfaszczy¢”) w jednowarstwowy obrazek. Osobiscie
zawsze sptaszczam warstwy dokumentu przed zapisa-
niem go w formacie TIFF. Dzigki temu wiem, Ze dyspo-
nuje obrazkiem, ktéry mozna swobodnie przeznaczy¢ do
druku czy tez uzy¢ go w dowolny mozliwy sposéb.

PSD

Wiasny format Photoshopa (PSD) stanowi doskonaly for-

mat roboczy. Dokument w nim zapisany mozna dowolnie
otwierac i zapisywac bez najmniejszej utraty jakosci
obrazu. Ponadto format ten obstuguje wszystkie dodat-
kowe informacje zapisywane przez Photoshopa, w tym
warstwy obrazu. O ile jednak PSD doskonale nadaje si¢
do zapisywania i przechowywania plikéw Photoshopa, to
jednak nie polecam go do dystrybucji i przesytania doku-
mentéw — liczba programoéw obstugujacych ten format
w petni jest bardzo ograniczona (niezaleznie od tego,
czy dokument zawiera warstwy, czy tez zostat uprzednio
,sptaszczony”). Krétko mowigc, format PSD stanowi
optymalny sposob zapisu dokumentow, ktdrych edycja
w Photoshopie nie zostata jeszcze zakoriczona.

JPEG

Format JPEG jest bardzo popularnym formatem re-
jestrowania zdjec ze wzgledu na zaimplementowany
w nim algorytm kompresji obrazu, umozliwiajgcy bar-
dzo znaczne zmniejszenie objetosci pliku. Obstugujg
go praktycznie wszystkie aparaty cyfrowe.

JPEG jest rowniez doskonatym formatem, jesli chodzi
0 zapisywanie zdje¢ w internecie oraz przesytanie ich
pocztg elektroniczng — ponownie ze wzgledu na kom-
presje, dzieki ktérej wielko$¢ publikowanego lub prze-
sytanego dokumentu moze by¢ znacznie zmniejszona.
Kompresja stanowi olbrzymig zalete tego formatu takze
w sytuacji, gdy dysponujesz ograniczong iloscig miej-
sca na dysku twardym komputera.

Niemniej jednak format JPEG nie powinien by¢
uzywany i traktowany jako format roboczy podczas
pracy w Photoshopie, gdyz zaimplementowane w nim
algorytmy kompresji powoduja niewielki spadek jako$ci
obrazu za kazdym razem, gdy dokument jest otwierany
i ponownie zapisywany. Cho¢ algorytmy kompresji
JPEG s3g stosunkowo zaawansowane, to jednak kil-
kukrotne powtorzenie cyklu otwarcia i zapisania pliku,
szczegblnie przy wysokim wspétczynniku kompres;ji,
spowoduje do$¢ znaczng utrate jakosci zdjecia. Dzieje
sie tak dlatego, ze podczas kompresji obrazu JPEG
pewna ilo$¢ danych jest bezpowrotnie tracona; muszg
one zostac sztucznie odtworzone za kazdym razem,
gdy plik zostaje otwarty.

Zaletq tego formatu jest jego niezwykta popularnos¢ (co
oznacza miedzy innymi, Ze jest on obstugiwany przez
praktycznie dowolny program do edycji i przegladania
zdjec), a takze wspomniany juz algorytm kompresji, ktory
przy umiejetnym stosowaniu pomaga ograniczy¢ ilo$¢
miejsca zajmowanego przez zgromadzone fotografie.

OBRACANIE

Po otwarciu zdjecia i zapisaniu go pod wybrang
nazwa niektore fotografie nalezy obrécié tak, by
ich utozenie odpowiadato orientacji wybranej podczas
fotografowania. Wiekszo$¢ poziomych zdje¢ nie wy-
maga obracania (rysunek 4.3), lecz jesli po wezytaniu
pionowego zdjecia okaze sie, ze zostato ono potrak-
towane jak zdjecie poziome (rysunek 4.4), nalezy je
odpowiednio obrécic.

Polecenia umoZliwiajace obracanie obrazkow znajdujg sie
w menu Image/Rotate Canvas (Obrazek/Obré¢ obszar
roboczy) i sa bardzo proste w obstudze. Jesli pionowe
zdjecie zostanie potraktowane jak poziome, tak jak na
rysunku 4.4, to nalezy obrdci¢ je przy uzyciu polecenia
90° CW (90" w prawo), czyli zgodnie z kierunkiem ruchu
wskazowek zegara, lub 90° CCW (90" w lewo), czyli

w kierunku przeciwnym. Jezeli zdjecie zostato wczytane
,do géry nogami”, wydaj polecenie 180° (), aby przywroci¢
mu wiasciwe utoZenie. Polecenie Arbitrary (Swobodnie)
stuzy do prostowania przekrzywionych fotografii i zostanie
omdwione w dalszej cze$ci rozdziatu.

Jesli dysponujesz skanem, ktory zostat odwrécony
podczas skanowania (przedstawia lustrzane odbicie
rzeczywisto$ci), to mozesz postuzy¢ sie jednym z po-
lecen Flip Canvas Horizontal (Odwréé obszar roboczy
poziomo) lub Flip Canvas Vertical (Odwrd¢ obszar
roboczy pionowo), ktére umozliwiajg skorygowanie
tego typu mankamentow.
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KADROWANIE

Kadrowanie zdjecia polega na przycieciu pewnych

cji lub zaakcentowania roli gtéwnego tematu fotografii.

Zdjecie mozna wykadrowa¢ w dowolnym momencie.
Cho¢ proces kadrowania najczesciej wykonuje sie pod
sam koniec procesu przetwarzania, tuz przed wydru-
kowaniem odbitki, to jednak istnieje kilka istotnych
powoddw, dla ktérych warto rozwazy¢ wczesniejsze
wykadrowanie obrazu, a mianowicie:

> Kadrowanie pozwala oczysci¢ kompozycje
z niepozadanych elementow. Jesli na zdjeciu
znajduija sie obiekty, ktére moga odwraca¢ uwage
ogladajacego od gtownego tematu ujecia, to bedg
one rozprasza¢ réwniez i Ciebie podczas pracy.

> Kadrowanie powoduje usuniecie nadmiaro-
wych danych. Photoshop ma olbrzymi apetyt na
pamie¢ RAM. Jego nieposkromiony gtéd pamieci
operacyjnej ro$nie proporcjonalnie do wielko$ci
zdjecia. Kadrowanie pozwala ograniczy¢ rozmiary
fotografii, a tym samym zapotrzebowanie na
pamie¢ operacyjng, niezbedng do wydajnego
przeprowadzania kolejnych operacji retuszu.
Warto wiedzie¢, ze zuzycie pamieci operacyjnej
wzrasta z kazdg nowg warstwg obrazu.

> Kadrowanie umozliwia pozbycie sie frag-
mentow, ktére moga mie¢ negatywny wplyw
na dziatanie algorytméw korekcji obrazu.
Niepotrzebny, jaskrawy fragment nieba tuz przy
krawedzi moze mie¢ fatalny wptyw na dziatanie
funkcji umozliwiajacych korekcje jasnosci i kontra-
stu obrazu.

Nie nalezy kadrowa¢ kazdego zdjecia — sztuka
fotografowania polega przeciez miedzy innymi na
poprawnym doborze kompozycji, 0 czym wspominatem
w rozdziale 2. Cho¢ czasami zdarzajq sie fotografie,
ktére warto wykadrowaé przed przystapieniem do dal-
szej pracy. Przyjrzyj sie na przyktad zdjeciu chrzaszcza
arlekina, siedzacego na kwiatach lobelii (rysunek 4.5).
Moim zdaniem na oryginalnym ujeciu owad znajduje
sie nieco zbyt blisko Srodkowej cze$ci kadru i wykadro-
wanie kompozycji powinno nadac¢ jej ciekawszy, mniej
sztampowy wyglad.

Kadrowanie mozna przeprowadzi¢ przy uzyciu na-
rzedzia Crop (Kadrowanie), ktérego ikona wraz z
fragmentem paska narzedzi pokazana jest na rysunku
4.6 i przypomina dwie, natozone na siebie litery ,L”".
Wyglad tej ikony kojarzy sie ponadto ze starym, trady-

jego fragmentow w celu uporzadkowania kompozy-
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cyjnym narzedziem do kadrowania, uzywanym przez
rysownikow i grafikow. Po wiaczeniu narzgdzia Crop
(Kadrowanie) mozesz przeciagna¢ kursorem myszy

w poprzek zdjecia, rysujac w ten sposéb ramke wyzna-
Cczajacq granice nowej kompozycii.

W zalezno$ci od potrzeb proporcje ramki kadrowania
mogaq by¢ dowolne lub tez odpowiada¢ konkretnym
wymiarom. Pierwsze kadrowanie lepiej jest przeprowa-
dzi¢ ,na oko”, poniewaz jego celem jest jedynie usu-
niecie rozpraszajacych i niepotrzebnych fragmentow
kompozycji. Precyzyjne kadrowanie, ktére bedzie miato
na celu skorygowanie proporcji zdjecia, mozna bedzie
wykona¢ pdzniej, gdy w trakcie dalszych prac nad retu-
szem i edycjg obrazu bedziesz juz doskonale wiedziat,
w jaki sposob udoskonali¢ kompozycje fotografii.

Przed przystapieniem do odrecznego kadrowania
obrazu zapoznaj sie z nastepujacymi wskazéwkami:

1. Narysuj ramke kadrowania, ktdra z grubsza
odpowiada Twoim zamierzeniom, aby uzyskac
punkt wyjscia do dalszej pracy (rysunek 4.7).
Kolorystyka zaznaczonego w ten sposdb ob-
szaru pozostanie niezmieniona, za$ zewnetrzne
fragmenty zdjecia zostang przyciemnione. Jesli
chcesz, mozesz zmieni¢ odcien i sposdb przy-
ciemnienia tych fragmentow, klikajac niewielki
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prébnik koloru znajdujacy sie na pasku opciji
programu, ponad oknem dokumentu. Warto$¢
parametru Opacity (Krycie), znajdujacego sie
obok tego prébnika, decyduje o intensywnosci
przyciemnienia.

. Skoryguj potozenie krawedzi ramki kadrowania,
aby usuna¢ ewentualne niedociggniecia w jej
proporcji i zasiegu. Przyjrzyj sie przyktadom po-
kazanym na rysunkach 4.8 oraz 4.9. Obrazujg

one zakres mozliwosci, jakimi dysponujesz
podczas kadrowania przy uzyciu narzedzia Crop
(Kadrowanie). Krawedzie mozna wygodnie przesu-
wat, klikajac dowolny z niewielkich, kwadratowych
uchwytow rozmieszczonych w naroznikach i na
obwodzie ramki kadrowania. Jesli po kliknieciu
uchwytu w narozniku przytrzymasz klawisz Shift, to
przeciagnigcie kursora myszy spowoduje propor-
cjonalng zmiane wielkosci ramki. Kadrowanie jest
procesem bardzo subiektywnym i odzwierciedla
indywidualny sposéb postrzegania tematu zdjecia
w kontekscie pozostatych elementéw kompozycii.

. W razie potrzeby przesun cata ramke kadrowania,
klikajac dowolng z jej przerywanych krawedzi

i przeciagajac ja kursorem myszy w wybranym
kierunku.
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4. Wykadruj zdjecie, dwukrotnie klikajac wewnatrz
ramki zaznaczenia lub naciskajac klawisz Enter
(Mac OS: Return). Gotowa, wykadrowana fotogra-
fia pokazana jest na rysunku 4.10.

5. W dowolnym momencie mozesz tez anulowa¢
kadrowanie, naciskajac klawisz Esc.

Jesli chcesz przycig¢ zdjecie do okreslonych rozmia-
réw, zapoznaj sie z nastepujacymi wskazowkami:

1. Wprowadz zadane parametry kadrowania
w polach Width (Szeroko$c) i Height (Wysokosc)
na pasku opcji programu (rysunek 4.11). Pole
Resolution (Rozdzielczo$c) proponuje pozostawié
puste; rozdzielczo$¢ obrazu lepiej jest okresli¢ na
pdzniejszym etapie edycji projektu.

2. Kliknij i przeciggnij kursorem w poprzek zdjecia,
dokfadnie tak jak podczas zwyktego kadrowania.
Tym razem jednak kadrowany obszar bedzie
odzwierciedlat proporcje okre$lone warto$ciami
parametrow podanych w poprzednim punkcie.
Jesli chcesz, mozesz zmieni¢ wielko$¢ ramki
kadrowania, przeciggajac uchwyty znajdujace sie
w jej naroznikach, lecz proporcje ramki pozostang
woéwczas bez zmian.

Jesli nie jestes$ pewien, do jakiej wielko$ci chcesz
przycia¢ zdjecie, mozesz wybra¢ jeden z predefiniowa-
nych formatéw, klikajac niewielki przycisk ze strzatka,
znajdujacy sie po prawej stronie ikony narzedzia Crop
(Kadrowanie) na pasku opcji programu. Pojawi sie
wowczas rozwijane menu, zawierajace wiele gotowych
formatéw kadrowania. Nie zalecam jednak stosowania
tego rozwiazania na tym etapie pracy; wybér jednego
z predefiniowanych formatéw powigzany jest bowiem
z automatycznym doborem pewnej rozdzielczosci, co
moze prowadzi¢ do przeskalowania obrazu i obnizenia
jego jakosci, ktére wynika z dziatania algorytmow
ponownego probkowania, uzywanych podczas skalo-

wania obrazu w Photoshopie. Zgodnie z tym, 0 czym
wspomniatem przed chwilg, rozdzielczos¢ lepiej jest
okresli¢ na pozniejszym etapie edycji obrazu, szczegdl-
nie, jesli jej zmiana pociagnie za sobg przeskalowanie

i interpolacje pikseli zdjecia. Jedna z najwazniejszych
zasad rzadzacych procesem edycji obrazu polega

na zminimalizowaniu fizycznych zmian pikseli na tak
wczesnym etapie retuszu.
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Edytowane zdjecie mozesz powigkszy¢ w taki sposb,
by jego okno wypetnito catg przestrzen pomiedzy
paskiem narzedzi a paletami programu; w tym celu
nalezy nacisna¢ Ctrl+0 (Mac OS: #£+0). Sztuczka ta
przydaje sie wowczas, gdy cheesz szybko oszacowac
wyglad catego zdjecia w maksymalnym powigkszeniu,
nie przerywajac pracy.

| PROSTOWANIE HORYZONTU

Przekrzywiony horyzont na fotografiach krajobra-
zowych niestety nie nalezy do rzadkosci (rysunek
4.12). Tego typu problemy byly bardzo ktopotliwe do
skorygowania w czasach, gdy na rynku dominowata
tradycyjna fotografia kolorowa, a film i odbitki naj-
czesciej oddawato sie ,do wywotania” (wigc nie miato
sie wiekszego wptywu na przebieg catego procesu).
Skorygowanie tego typu mankamentéw wymagato
zamowienia specjalnej odbitki, a w przypadku slajdu
byto praktycznie niemozliwe.

Photoshop oferuje dwa doskonate narzedzia, umoz-
liwiajace wygodne wyprostowanie przekrzywionego
zdjecia — narzedzie Crop (Kadrowanie) oraz polecenie
Arbitrary (Swobodnie) z menu Rotate Canvas (Obré¢
obszar roboczy).

OBRACANIE PRZY UZYCIU NARZEDZIA
Crop (KKADROWANIE)

Jesli chcesz postuzy¢ sie narzedziem Crop
(Kadrowanie) w celu wyprostowania horyzontu, zapo-
znaj sie z ponizszymi wskazéwkami:

1. Narysuj ramke kadrowania.

2. Przesun kursor narzedzia Crop (Kadrowanie)
poza obszar ramki i umie$¢ go w poblizu jednego
z jej naroznikow. Kursor przybierze wowczas
ksztatt zakrzywionej strzatki z dwoma grotami.
Jesli klikniesz teraz i przeciagniesz kursor w do-
wolnym kierunku, ramka kadrowania zacznie si¢
obraca¢ (rysunek 4.13). Niekiedy wystarczy tylko
tyle, by skorygowac przekrzywiony horyzont.

3. W wiekszosci przypadkéw warto chwilowo prze-
sung¢ krawedz ramki kadrowania w poblize linii
horyzontu, co ilustruje rysunek 4.14. Dzigki temu
bedzie Ci znacznie tatwiej oszacowac kat obrotu
niezbedny do wyprostowania zdjecia. Oczywiscie
uzyskana w ten sposob ramka nie postuzy do wy-
kadrowania zdjecia; jej ksztatt ma jedynie utatwi¢
skorygowanie potozenia przekrzywionej fotografii.

4. Przesun kursor myszy poza obreb ramki kadro-
wania, aby ponownie przybrat on ksztatt zakrzy-
wionej strzatki, a nastepnie obro¢ ramke w taki
Sposob, by przesunieta krawedz stata sie rowno-
legta do linii horyzontu. W kazdej chwili mozesz
przesung¢ pomocnicza krawedz ramki jeszcze
blizej horyzontu, aby upewni¢ sie, jak bardzo
nalezy jeszcze obrdcic zdjecie.

5. Gdy uda Ci sie ustali¢ wasciwy kat obrotu, skory-
guj potozenie krawedzi ramki kadrowania, nadajac
jej ostateczny ksztatt (rysunek 4.15). Uwazaj, aby
narozniki ramki nie znalazly si¢ poza obszarem
roboczym dokumentu. Jesli tak sig stanie, to po
wykadrowaniu zostang one wypetnione biezacym
kolorem tta (ktorego probnik znajduje sie na pasku
narzedzi programu).

6. Kliknij dwukrotnie wewnatrz ramki kadrowania,
aby zatwierdzi¢ catg operacje. Gotowe, obrécone
zdjecie pokazane jest na rysunku 4.16.
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OBRACANIE PRZY UZYCIU POLECENIA
ArsiTrARY (SWOBODNIE)
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Jesli chcesz obrdci¢ przekrzywione zdjecie przy uzyciu
polecenia Image/Rotate Canvas/Arbitrary (Obrazek/
Obrd¢ obszar roboczy/Swobodnie), zapoznaj sie

z nastepujacymi wskazéwkami:

1. Wiacz narzedzie Measure (Miarka), ktérego
ikona znajduje sie w pasku narzedzi programu,
dzielac miejsce m.in. z narzedziem Eyedropper
(Kroplomierz) — patrz rysunek 4.17. Kliknij nie-
wielki trojkat, znajdujacy sie w prawym dolnym
rogu ikony narzedzia Eyedropper (Kroplomierz),
aby rozwing¢ menu zawierajgce pozostate narze-
dzia z tej grupy. Po wigczeniu narzedzia Measure
(Miarka) jego ikona zastapi ikone Kroplomierza
w pasku narzedzi Photoshopa.

@‘ E‘I m /‘f Evyedropper Tool I

At 44 Color Samnpler Toal I
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2. Kliknij kursorem myszy w dowolnym punkcie
potozonym na przekrzywionej linii horyzontu,
a nastepnie nakre$l odcinek biegnacy wzdtuz
tej linii. Gdy skoficzysz, zwolnij przycisk myszy.
Otrzymany odcinek powinien doktadnie pokrywac
sie z linig horyzontu, a tym samym odzwierciedla¢
kat, pod jakim przekrzywione jest zdjecie (rysu-
nek 4.18). Jesli nie uda Ci sie uzyskac takiego
odcinka za pierwszym razem, sprobuj jeszcze
raz — poprzednia préba zostanie automatycznie
anulowana.

3. Zmien biezacy kolor narzedzia na biaty, klikajac
niewielkg ikong ztozong z czarnego i biatego
kwadratu, znajdujaca sie ponizej probek bieza-
cych kolordw narzedzia i tta na pasku narzedzi
Photoshopa.

4. Wydaj polecenie Image/Rotate CanvaslArbitrary
(ObrazeklObréc obszar roboczy/Swobodnie). Na
ekranie pojawi sie wowczas okno dialogowe Rotate
Canvas (Obréc¢ obszar roboczy), zawierajace pole
numeryczne umozliwiajace podanie kata oraz dwa
przyciski pozwalajace na wybranie kierunku obrotu
(rysunek 4.19). Kat wyswietlony we wspomnianym
polu odzwierciedla potozenie narysowanego odcin-
ka i moze zosta¢ zatwierdzony bez zmian: Kliknij
przycisk OK. Zdjecie zostanie wowczas obrécone,
a puste miejsca w naroznikach obszaru roboczego
wypetnione zostang biezacym kolorem ta (rysunek
4.20) — to dlatego warto zmieni¢ wczesniej ten
kolor na biaty; dzieki temu brakujace fragmenty sg
doskonale widoczne i fatwo je wykadrowac.

5. Postugujac sie narzedziem Crop (Kadrowanie),
usun niepotrzebne narozniki, ktére powstaty
w wyniku obrdcenia fotografii.

& Maine-FreepontSunrise.psd @ 16.7% (RGB/8)
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OGOLNA KOREKCJA ZDJECIA

dy masz juz za sobg kadrowanie i obracanie

fotografii, przyjrzyj sie ogdlnej ekspozycji obrazu
(jasnosci i kontrastowi), a takze kolorystyce. Jesli
zauwazysz powazne mankamenty, takie jak duze
rozbiezno$ci w kolorystyce jakiego$ obiektu pomiedzy
zarejestrowanym obrazem a rzeczywistg sceng, lub
dostrzezesz fragment o wyjatkowo Zle dobranej jas-
nosci, to mozesz sprébowac zaradzi¢ im juz na samym
poczatku retuszu. Zazwyczaj jednak najpierw nalezy
fozprawic si¢” z ogolng ekspozycjg i kolorem zdjecia.

To bardzo istotne, gdyz pominigcie etapu ogdlnej
korekcji obrazu moze sprawi¢, ze kolejne dziatania,
wymierzone przeciwko lokalnym niedociggnieciom

i wadom, moga w rezultacie poprowadzi¢ na manowce.

Dopiero po przeprowadzeniu poprawek dotyczacych
fotografii jako cato$ci nalezy przeanalizowa¢ obraz
pod katem drobniejszych probleméw. Drobniejszych,
to znaczy takich, ktérych zasieg ograniczony jest do
niewielkiego wycinka obrazu lub jakich$ konkretnych
elementéw kompozyciji.

Pozostaje jeszcze aspekt psychologiczny: wykonanie
duzych, globalnych poprawek juz na samym poczatku
sprawia, ze zdjecie nabierze zycia i blasku, a Ty be-
dziesz z niego dumny. Dzieki temu dalszy proces retu-
szu, cho¢ czasochtonny, bedzie sprawiat Ci olbrzymig
przyjemnos¢. Jesli rozpoczniesz retusz od mozolnego
klonowania i korygowania drobnych fragmentéw, to

w pewnym momencie mozesz poczu¢ sie zawiedziony
i sfrustrowany i nie dostrzezesz petnego potencjatu
zdjecia. Warto zadbac¢ o dobre samopoczucie juz

na wstepie i przeprowadzi¢ drobne, lecz niezbedne
poprawki, ktdre sprawig, ze bedziesz odczuwat satys-
fakcje z wykonania tak dobrej fotografii i nie bedziesz
mogt sie doczekac, by przystapi¢ do zaawansowanych
zabieg6w zwigzanych z retuszem obrazu.

| | uwaea

Z technicznego punktu widzenia istnieje tylko jedna
wartos¢, ktora jest czernig i jedna, ktérg mozna nazwac
biela. Mowienie o ,,czerniach” i ,bielach” w liczbie
mnogiej moze sugerowac, ze wszystkim pokrewnym,
skrajnym wartosciom zakresu tonalnego nalezy przypi-
sac jeden, konkretny poziom jasnosci — jest to jednak
rozumowanie btedne. Niemniej jednak niekiedy mozna
spotkac sie z tego typu okresleniami, ,czernie” i ,biele”
uzywane s3 bowiem w mowie potocznej przez wielu
fotografikw.

KONFIGURAC]A PUNKTU CZERNI | BIELI

Pierwsza sposrdd szeregu istotnych poprawek, jakie
czekajq zdjecie w procesie retuszu, polega na skorygo-
waniu skrajnych warto$ci tonalnych: czerni i bieli.

W efekcie tej poprawki zmianie ulega wyglad wszyst-
kich fragmentéw zdjecia o skrajnej jasnosci; niekiedy
proces ten okresla sie jako definiowanie czerni i bieli.

Omawiany zabieg nalezy przeprowadzi¢ praktycznie na
samym poczatku, gdyz jego wplyw na wyglad zdjecia
siega o wiele dalej, niz mozna bytoby przypuszcza,
sadzac po skromnej nazwie, ktora dotyczy zaledwie
dwdch sposrod catego spektrum warto$ci tonalnych.

O roli tego procesu mozesz przekonac sie, poréwnujac
zdjecia pokazane na rysunkach 4.21i 4.22. Dolny
rysunek otrzymany zostat wytacznie w wyniku skorygo-
wania warto$ci bieli i czerni na zdjeciu. Moim zdaniem
jest to jedna z najwazniejszych, jesli nie najwazniejsza
operacja w catym procesie retuszu fotografii przyrod-
niczej. Ma ona wptyw zaréwno na kontrast, jasnos¢,
jak i kolorystyke zdjecia, za$ jej pominigcie praktycznie
uniemozliwia dalsza, poprawna korekcje wymienionych
aspektow obrazu.




Ponadto ten prosty, lecz szalenie istotny krok, polegajacy
na skorygowaniu wartosci czerni i bieli, ma wptyw na
wszelkie dalsze sposoby wykorzystania zdjecia. Jesli
masz zamiar wydrukowa¢ skorygowang fotografie na
drukarce atramentowej, to przygotowanie dobrego wy-
druku rozpoczyna sie wtasnie od tego kroku. Uzyskanie
wydruku wysokiej jako$ci nie ogranicza sie bowiem wy-
tacznie do skonfigurowania wtasciwych ustawien w oknie
dialogowym Print (Drukuj) Photoshopa, wybrania odpo-
wiedniego profilu drukarki czy ustawienia pozadanych
opcji w sterowniku urzadzenia. Jesli czern i biel nie bedg
dostatecznie wyraziste i gtebokie, to odbitka zapewne
nie bedzie odzwierciedla¢ potencjatu fotografii.

| | | ooworaniE |l |

Omawiany etap retuszu dotyczy réwniez zawodowych
fotografikéw, wspdtpracujacych z firmami poligraficznymi
i wydawnictwami oraz sprzedajacych swoje prace na
potrzeby czasopism i innych publikacji. W trakcie mojej
wspotpracy z wieloma wydawnictwami i podczas przygo-
towywania rozmaitych publikacji wielokrotnie zetknafem
sie ze zdjeciami, ktére nie zostaty we wiasciwy sposéb
skorygowane poprzez dobér odpowiednich wartosci dla
bieli i czerni. Czesto zdarza sie, ze mniejsze wydawni-
ctwa nie zatrudniajg specjalistow znajacych Photoshopa,
wiec projektanci i dziat sktadu postugujg sie dostarczony-
mi zdjeciami w ich oryginalnej postaci, nie wprowadzajac
zadnych dodatkowych poprawek. Wskutek tego wydru-
kowane zdjecia czesto sg mdte, a ich kolorystyka nie jest
tak wyrazista, jak by¢ powinna.

Przystepujac do korekcji najciemniejszych i najjasniej-
szych obszardw zdjecia, pamietaj, ze kazda fotografia
jestinna, a kazdy fotograf interpretuje wyglad tych frag-
mentéw we wiasny, niepowtarzalny sposéb. Wystarczy
porownac klasyczne, czarno-biate prace fotografikow
takich, jak Ansel Adams i Bill Brandt, aby przekona¢
sie, jak odmienne podejscie do czarno-biatego obrazu
prezentowali ci dwaj artysci.

PoLecenie Levers (Poziomy)
1 THresHoLp (PR6G)

Do ustawiania warto$ci punktu bieli i czerni uzywam
polecenia Levels (Poziomy), dostepnego w menu
ImagelAdjustments (ObrazekiDopasuj), poniewaz
umozliwia ono niezalezne skonfigurowanie obydwu
tych warto$ci, a ponadto pozwala na skonfigurowanie
ich w sposéb pozwalajacy na precyzyjne okre$lenie ich
potozenia na zdjeciu. Dzigki elastyczno$ci tego pole-
cenia mozna réwniez uchroni¢ przed ,skorygowaniem’
subtelne aspekty kolorystyczne zdjecia, ktére moga,
by¢ bardzo istotne w fotografiach przyrodniczych.

Polecenie Levels (Poziomy) oferuje gaszcz rozmaitych
ustawien i parametréw, ktérym nie musisz si¢ przejmo-
wac podczas konfiguracji punktu czerni i bieli fotografi.
Do najwazniejszych narzedzi w oknie dialogowym
tego polecenia nalezy zaliczy¢ wykres, znajdujace

sig pod nim suwaki oraz kilka istotnych parametréw,
umieszczonych tuz pod spodem. Wspomniany wykres
to histogram, analogiczny do tych, jakie wyswietlane sg
przez aparat po wykonaniu zdjecia. Odzwierciedla on
proporcje pomiedzy iloscig pikseli na poszczegdlnych
poziomach jasno$ci, poczawszy od czystej czerni (po
lewej stronie) do bieli (po stronie prawej). Nic ponadto
nie jest potrzebne, aby efektywnie i wygodnie postugi-
wac sie poleceniem Levels (Poziomy).

Unikaj automatyzacji!

By¢ moze zabrzmi to trywialnie, ale w procesie
korekgji punktow bieli i czerni fotografii najwaz-
niejsza jest Twoja wizja i pomyst na wyglad obrazu.
Oczywiscie proces tej korekcji mozna przepro-
wadzi¢ automatycznie, postugujac sie poleceniami
Auto Levels (Auto-poziomy) czy Auto Contrast (Auto-
kontrast) z menu Image/Adjustments (Obrazek/
Dopasuj); lecz cho¢ rzeczywiscie polecenia te
spisuja si¢ do pewnego stopnia poprawnie, to ha-
lezy pamigtac, ze ich dziataniem steruja bezdusz-
ne, matematyczne algorytmy stuzace do analizy
obrazu. Z grubsza rzecz biorac, inzynierowie fir-
my Adobe zaprojektowali je w taki sposéb, by po

przeanalizowaniu zawartosci zdjecia, najciemniej-
sze fragmenty obrazu zostaty potraktowane jako
czarne, zas najjasniejsze — jako biate.

Takie rozwigzanie mogtoby sprawdzi¢ sie w prak-
tyce, gdyby wszystkie zdjecia przedstawiaty ten
sam obiekt, oswietlony w identyczny sposob.
Tymczasem fotografie bywaja bardzo roézne,
a unifikacja procesu korekcji obrazu odziera je
zindywidualnego podejscia, z pieczotowitosci,
z jakg powinnismy przyglada¢ sie kazdemu zdjeciu.
Bywa, ze w wyniku automatycznej korekgji zdjecia
kompozycja nabiera zupetnie innego wyrazu, niz
poczatkowo zatozyt jej autor.
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Jesli chcesz skonfigurowa¢ wartosci punktow bieli 3.

i czerni przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy), zapo-
znaj sie z ponizszymi wskazéwkami:

1. Otworz okno dialogowe Levels (Poziomy),
wydajac polecenie Image/AdjustmentsiLevels
(ObrazeklDopasujlPoziomy) w sposéb pokazany
na rysunku 4.23. Mozesz tez postuzy¢ sie w tym
celu skrotem Ctri+L (Mac OS: #£+L).

2. Przesun okno dialogowe Levels (Poziomy)
w taki sposdb, by nie przestaniato istotnych detali
zdjecia (klikajac pasek tytutowy tego okna i prze-
ciggajac je w inne miejsce); na przyktad tak, jak
ilustruje to rysunek 4.24.

| | bLazaawansowanver || ||

Poszukaj w internecie prac Ansela Adamsa i Billa
Brandta, a nastgpnie poréwnaj je, by przekonac sie,

w jak rézny sposéb interpretowali oni tematy swoich
fotografii. Adams uwielbiat petne dramaturgii, wyraziste
ujecia, lecz sposéb, w jaki postugiwat sig on najciemniej-
szymi i najjasniejszymi akcentami na swoich fotografiach,
mozna okresli¢ jako stosunkowo konserwatywny.
Brandt z kolei nadawat czerni bardzo szczegdlng rolg;
zakres cieni na jego zdjeciach czestokro¢ siega daleko
w gtab obszaréw, ktére u innych fotografikow niechyb-
nie nalezatyby do umiarkowanych szarosci. Niemniej
jednak otrzymane w ten sposéb zdjecia w jego wykona-
niu nabierajg niezwyktej sity wyrazu i cechuija sig niepo-
wtarzalnym wrecz klimatem.

Nacisnij i przytrzymaj klawisz Alf (Mac OS: Option),
a nastepnie kliknij i przeciagnij suwak znajduja-
cy sie pod wykresem, tuz przy lewej krawedzi
histogramu. Jest to suwak definiujacy warto$¢
punktu czerni. Poczatkowo praktycznie cata foto-
grafia stanie sie biata, lecz w miare przesuwania
suwaka w prawg strone na biatym tle stopniowo
beda pojawia¢ sie niewielkie, kolorowe plamy.
Odzwierciedlajg one rozktad wartosci progowych
w poszczegolnych kanatach obrazu, przy ktérych
odpowiadajace im obszary fotografii stang sie
catkowicie czarne, a wiec pozbawione wszelkich
szczegotow. Efekt ten ilustruje rysunek 4.25.

. Przesun czamy suwak jeszcze odrobine w prawo,

nadal przytrzymujac klawisz Alf (Mac OS: Option),
wskutek czego kolejne fragmenty podgladu warto-
§ci progowych w oknie dokumentu zostang zama-
lowane na czarno. Trudno powiedzie¢, jak daleko
nalezy przesuna¢ omawiany suwak — jest to
zagadnienie bardzo subiektywne. Mozna na przy-
ktad najpierw przesuna¢ go nieco zbyt daleko (co
spowoduje wyraznie zbyt duze zwigkszenie ilosci
czarnych obszaréw w oknie dokumentu), a nastep-
nie stopniowo cofac¢ go do pierwotnego potozenia,
zwalniajac przy tym klawisz Alt (Mac OS: Option).
Po zwolnieniu tego klawisza kontrast zdjecia uleg-
nie znacznemu zwigkszeniu, zmieni si¢ tez ogolina
charakterystyka tonalna obrazu. Nie przejmuj sie
jednak — jak na razie korekcja obejmowata jedynie
najciemniejsze fragmenty zdjecia.
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Histogram

Czarny wykres w oknie dialogowym Levels
(Poziomy), ktorego ksztatt przypomina sylwety
masywu gorskiego, to tak zwany histogram. Nie
musisz wprawdzie wiedzie¢ nic o histogramach,
aby poprawnie zdefiniowac wartosci czerni i bie-
li na zdjeciu, lecz kilka podstawowych informacgiji
nie zaszkodzi. Histogram to wykres ilustrujacy
proporcje w ilosci pikseli o okreslonej jasnosci.
Najnizsze, czyli najciemniejsze poziomy jasnosci
znajduja sie po lewej stronie wykresu, najwyz-
sze, czyli $wiatta — po stronie prawej, zas $rod-
kowa czes¢ skali odzwierciedla rozkiad pétcieni.
Histogram w omawianym oknie dialogowym jest
odpowiednikiem wykresu, ktéry mozesz zobaczy¢
na wyswietlaczu LCD aparatu fotograficznego.
Wykres ten pozwala btyskawicznie zorientowac

DLA ZAAWANSOWANYCH | |

5. Wytacz i wigcz podglad dziatania polecenia Levels

(Poziomy) przy uzyciu opcji Preview (Podglad),
aby poréwnac zdjecie przed i po korekgji.
Skoryguj potozenie suwaka czerni w taki sposéb,
by uzyskana zmiana kontrastu w petni Cie satys-
fakcjonowata. Gdy nabierzesz wprawy i do$wiad-
czenia, z tatwoscig bedziesz umiat dobra¢ usta-
wienia odpowiednie do tematyki zdjecia i Twoich
oczekiwan. W przypadku wigkszosci zdje¢
przyrodniczych staram sig dobrac takie potozenie
suwaka czerni, by najciemniejsze fragmenty obra-
zu nabraty odpowiedniej gtebi i nasycenia. Zdarza
sie, ze znacznie zwigkszajac role czerni i zakresu
cieni, chce podkreslic dramaturgie i atmosfere
jakiego$ ujecia — wowczas wybieram znacznie
bardziej agresywne ustawienia.

sig, czy wykonane zdjecie obejmuje petng skale
jasnosci, rejestrowang przez aparat.

Warto wiedzie¢, ze jesli wykres koriczy si¢ rap-
townym spadkiem tuz przy lewej lub przy prawej
krawedzi, to znaczy, ze obraz zostat najpraw-
dopodobniej pozbawiony pewnych informacji
w zakresie najciemniejszych lub najjasniejszych
wartosci. Nie da si¢ bowiem zarejestrowac
wartosci ciemniejszych badz jasniejszych niz te,
ktére potrafi rozrézni¢ przetwornik aparatu.
Przekroczenie tych wartosci w dowolng strone
sprawia, ze ,wypchniete” poza wykres piksele
stang sie jednolicie biate lub czarne, a to oznacza
brak rozréznialnych detali w skrajnych zakre-
sach tonalnych obrazu.

6. Odszukaj teraz bialy suwak, znajdujacy sie po

prawe;j stronie histogramu, tuz pod wykresem.
Nacisnij i przytrzymaj klawisz Alf (Mac OS: Option)
i przeciagnij ten suwak w lewg strone. Zdjecie
stanie sie wéwczas niemal jednolicie czarne; w rze-
czywistosci bowiem w oknie dokumentu wy$wiet-
lany jest wéwczas podglad progowych wartoSci
Swiatet, ktdre pozbawione sg (lub zostang w wyniku
przesuniecia suwaka) jakichkolwiek detali, czyli
innymi stowy — sg jednolicie biate. Kolorowe plamy
pojawiajace sie w oknie dokumentu odzwierciedlajg
miejsca, w ktorych przekroczona zostata progowa,
skrajna wartos¢ jasnosci dla poszczegdlnych kana-
tow koloru. Proces ten ilustruje rysunek 4.26.

. Przesun biaty suwak nieco dalej w lewg strone (nie

zwalniajac klawisza Alt lub Option), aby zobaczy¢,
jak coraz wigcej coraz wigkszych fragmentow
zdjecia zostaje zabarwionych na biato. Podobnie
jak w przypadku korekcji czerni modyfikacja najjas-
niejszych warto$ci zdjecia rowniez jest procesem
bardzo subiektywnym. TakZe i teraz zalecam
przesuniecie suwaka nieco poza rozsgdng granice
(to znaczy na tyle daleko, by w oknie dokumentu
pojawito sie mnéstwo biatych plam), wycofanie go

i zwolnienie klawisza Alf (Mac OS: Option). Warto
jedynie pamieta¢, ze cafa operacja dotyczy bardzo
czutego na zmiany zakresu $wiatet, nalezy zatem
uwazac, by nie utraci¢ cennych szczegdtow w naj-
jasniejszych fragmentach zdjecia. Korekcja punktu
bieli moze spowodowac rozjasnienie fotografii, lecz
nie nalezy wykonywac jej wytacznie w celu zwigk-
szenia jasnosci obrazu, gdyz moze to prowadzi¢ do
niepowetowanych strat w zakresie $wiatet zdjecia.
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8. Na tym etapie pracy mozna dokona¢ nieznacz-
nej korekcji potcieni (ktéra pozwoli na ogélne
rozjasnienie lub przyciemnienie zdjecia). Stuzy
do tego szary suwak, znajdujacy sie pod wy-
kresem, mniej wiecej posrodku histogramu.
Osobiscie nie zalecam uzywania tego suwaka
do powazniejszych poprawek, lecz jesli po sko-
rygowaniu skrajnych wartosci zakresu tonalnego
okaze sie, ze zdjecie jest praktycznie gotowe,
to nic nie stoi na przeszkodzie, by uzy¢ go do
nadania ostatecznego szlifu retuszowanej fo-
tografii. Jest to rozwigzanie o tyle wygodne, ze
pozwala zaoszczedzic troche czasu, ktory trzeba
by bylo przeznaczy¢ na skorygowanie jasnosci
zdjecia w inny sposob.

[am1uposhzid 1 [amozeaqolesy nyeiSoio) moyiusopiw ejp doysozoyq

Rysunki 4.27 i 4.28 przedstawiajg zdjecia przed i po
retuszu. Jak wida¢, niepozorna, wydawatoby sie, zmia-
na wartosci punktdw czerni i bieli przy uzyciu polecenia
Levels (Poziomy) ma bardzo istotny wptyw na wyglad
fotografii.

Jesli ponownie wydasz polecenie Levels (Poziomy)

i przyjrzysz sie histogramowi zdjecia po skorygowa-
niu skrajnych wartosci zakresu tonalnego, moze si¢
okaza¢, ze wykres przestat by¢ jednolity i jest poprze-
rywany cienkimi, biatymi szczelinami. Szczeliny te
odzwierciedlaja pewne braki w charakterystyce tonalnej
obrazu. Jesli jest ich stosunkowo niewiele i sq dos¢
luzno rozproszone, to nie ma sie czym przejmowac

(i cho¢ spotkasz wielu photoshopowych ,purystoéw”,
ktorzy beda twierdzi¢, ze nie ma nic gorszego od takich
szczelin, to uwierz mi, ze w niewielkiej ilosci sg one
zupetnie akceptowalne).
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Unikaj postugiwania sig biatym i czarnym kroplomie-
rzem, ktore znajduja si¢ w prawym dolnym rogu okna
dialogowego Levels (Poziomy). Jesli wiaczysz czarny
kroplomierz i klikniesz w dowolnym miejscu zdjecia,

to piksele o jasnosci takiej jak wskazany kliknigciem,

a takze wszystkie ciemniejsze od niego, stang sig
jednolicie czarne. Analogiczna sytuacja ma miejsce

w przypadku biatego kroplomierza. Wada tych narzedzi
polega na tym, Ze s3 one stosunkowo nieprecyzyjne

i bardzo trudno jest przewidzie¢, w jaki sposéb bedzie
wygladato zdjecie po kliknieciu w tym czy w innym miej-
scu. Ponadto uzycie tych kroplomierzy moze w pewien
sposob zaburzy¢ naturalng kolorystyke zdjecia, bardzo
istotng w przypadku fotografii przyrodniczych.

Jesli wartosci skrajnych pozioméw tonalnych zostang,
skorygowane zbyt agresywnie, to w histogramie mogg
pojawi¢ sie nie tylko szczeliny, lecz catkiem powazne
luki, ktdre na zdjeciu widoczne sa w postaci efektu
pasmowania lub pojawienia sig raptownych przej$c¢
tonalnych w miejscach, gdzie powinny znajdowac si¢
tagodne gradienty. Efekt pasmowania polega na tym,
ze na obszarach o fagodnie, stopniowo zmieniajacej
sie jasnoSci pojawig sie widocznie zarysowane pasy.

Takie pasy najtatwiej zaobserwowac na subtelnych
gradientach nieba; raptowne zmiany jasno$ci moga
pojawi¢ sie tez na przyktad na lisciach i roslinach zielo-
nych, ktdre réwniez powinny cechowac sig tagodnymi,
ptynnymi przejsciami barw. Jesli tego typu mankamenty
nie pojawity sie na zdjeciu po korekgji, to nie dbaj

o0 wyglad histogramu. £adnie powinien wygladac nie
wykres, ale zdjecie, ktdre on odzwierciedla. Przeciez
na wystawie swoich fotografii nie bedziesz wieszat na
$cianach ich histograméw!

KKOREKCJA POLCIENI

Po skorygowaniu najjasniejszych i najciemniejszych
fragmentow zdjecia nadszedt najwyzszy czas na to,
by zaja¢ sie pdicieniami, czyli jasnosciami i kolorami
lezacymi pomiedzy czernig a biela. Zmiana wartosci
skrajnych pozioméw pasma tonalnego ma niebaga-
telny wptyw na kontrast obrazu, za$ korekcja potcieni
w wiekszosci przypadkow polega na modyfikacji
ogolnej jasnosci zdjecia. Do korekcji pétcieni zalecam
polecenie Curves (Krzywe), znajdujace sie w menu
ImagelAdjustments (ObrazekiDopasuj).

Polecenie Levels (Poziomy) oferuje mozliwo$¢ skory-
gowania jasnosci pétcieni — stuzy do tego szary suwak
znajdujacy sie posrodku histogramu, tuz pod wykresem
(rysunek 4.29). Na przedstawionym rysunku doskonale
widac rdwniez szczeliny w histogramie, o ktérych
wspominatem w ramach omawiania korekcji skrajnych
warto$ci tonalnych obrazu. W przypadku zdje¢ o bo-
gatej teksturze i tak duzej liczbie szczegdtow jak przy-
kladowa fotografia takie szczeliny nie maja wiekszego
wptywu na jako$¢ obrazu. Cho¢ szary suwak w oknie
dialogowym Levels (Poziomy) rzeczywiscie moze stu-
zy¢ do korekcji jasnosci pétcieni, to jest to niezbyt efek-
tywna, a jednoczesnie dos¢ brutalna metoda retuszu
tego zakresu tonalnego. Duzo lepiej jest zastosowac
polecenie Curves (Krzywe), ktérego mozliwosci siegajq
znacznie dalej niz tylko zwykle rozjadnienie badz przy-
ciemnienie zdjecia — do tego bowiem sprowadza si¢
w praktyce dziatanie szarego suwaka.

Polecenie Curves (Krzywe) oferuje zaawansowane
mozliwosci regulacji potcieni. Zmiana w konkretnym
wycinku tego zakresu tonalnego jest stopniowo ttumio-
na w miare oddalania si¢ od tego zakresu w ramach
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dostepnego spektrum jasnosci az do catkowitego
wytlumienia na jego skrajach (w punktach czerni i bieli).
Pomimo swoich mozliwo$ci polecenie Curves (Krzywe)
przeraza wielu fotografikow ze wzgledu na do$¢ specy-
ficzny sposdb przeprowadzania poprawek, przypomi-
najacy raczej zaawansowane ¢wiczenia na wyktadach
z matematyki, a nie narzedzie do korekcji obrazu.

Wystarczy jednak zapoznac sig z dziataniem tego na-
rzedzia stopniowo, krok po kroku, by oswoi¢ sie z jego
specyfikq i mozliwosciami:

1. Otwdrz okno dialogowe Curves (Krzywe), wydajac
polecenie ImagelAdjustments/Curves (Obrazek!
DopasujlKrzywe) lub naciskajac Ctri+M (Mac OS:
36+M). Umies¢é otwarte okno (rysunek 4.30)

w taki sposdb, by nie przestaniato istotnych frag-
mentow zdjecia.

2. Kliknij w dowolnym miejscu posrodku uko$ne;
linii biegnacej w poprzek wykresu i przeciagnij
kursor myszy odrobing w gére, aby rozjasni¢
pétcienie zdjecia (rysunek 4.31), lub w dot, aby
je przyciemnic (rysunek 4.32). Definiujgc kolejne
punkty kontrolne i zmieniajac ich potozenie, moz-
na w dowolny sposéb modelowac ksztatt krzywej
tonalnej, od ktorej pochodzi zresztg nazwa oma-
wianego polecenia. Klikajac na réznej wysokosci
wykresu, mozesz skorygowac waski, wybrany
wycinek zakresu tonalnego: kliknigcie powyzej
$rodka umozliwi skorygowanie jadniejszych
pétcieni, ponizej — ciemniejszych, za$ posrodku
— umiarkowanych péttonéw obrazu.
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3. Sprobuj przesunag¢ zdefiniowany punkt kontrolny

nieco dalej w gore lub w dét, aby przekonac¢ sie,

jaki bedzie wptyw tego zabiegu na wyglad zdjecia.

Niektore fotografie wymagajg bardzo nieznacz-
nych, wrecz kosmetycznych zmian; trzeba tez
podkresli¢, ze w przypadku polecenia Curves
(Krzywe) nawet bardzo niewielka zmiana ksztattu
krzywej zazwyczaj ma istotny wptyw na wyglad
obrazu. Précz przeciagania kursorem myszy
wybrany punkt kontrolny mozna precyzyjnie prze-
suwac przy uzyciu klawiszy strzatek.

[ Curves

(3

S NV-MnsNVofFire tif @ 22.4% (RGB/8
)

| [ charmel; | RGB o] ] e

o<1 16.0M/18.0M

= Cancel

; Load.
x

A

Smaoth

=
[ IO

mnput; | 111 | e A RP

output: | 143

[am1uposhzad 1 [amozeaqolesy nyesSoio) moyiusopiw ejp doysozoyq

79



abew.ojur azslaiuzemleu :Ausds edAzodwoy !

80

Curves =]

Doc: 13.0M/18.0M

Load...
Save..

—| [ Channel: | RGE . =
=

3 Smooth
.
=
Tput: |43 | N
[“]preview

&

(2

Output: | 115 |

4. Pora przedstawic najwigkszq zalete polecenia
Curves (Krzywe): ot6z ksztalt krzywej mozna
modelowa¢ przy uzyciu dowolnej liczby punktow
kontrolnych. Jesli zakrzywienie ksztaltu wykresu
w gore sprawia, ze cale zdjecie wyglada doskona-
le za wyjatkiem jego najjasniejszych fragmentow,
ktore staty sie nieco zbyt jasne, to kliknij w gornej
cze$ci krzywej, a utworzony w ten sposob drugi
punkt kontrolny przeciagnij nieznacznie w dot.
Jesli ciemniejsze fragmenty zdjecia nie zostaty
dostatecznie rozjasnione, kliknij w dolnej czesci
krzywej i przeciagnij ja w gore. Krzywa pokazana
na rysunku 4.33 zostata wymodelowana przy
uzyciu dwdch punktow: jeden zostat przesunigty
nieco w dot, aby przyciemnic dolny zakres pasma
tonalnego, drugi za$ odrobing w gore, aby nie-
znacznie rozjasni¢ zakres $wiatet.

Jak wspomniatem przed chwila, ksztalt krzywej mozesz
skorygowac przy uzyciu tylu punktdéw kontrolnych, ile
tylko uznasz za stosowne, lecz wigkszo$¢ fotografikow
zajmujacych sie fotografig przyrodnicza postuguije sie
krzywymi wymodelowanymi w oparciu o dwa lub najwy-
zej trzy punkty. Punkty kontrolne nie musza stuzy¢ do
zmiany ksztattu krzywej, wrecz przeciwnie — dodanie
kilku punktéw pozwala na zachowanie ksztattu krzywej
na tym odcinku, ktérego zmiany chciatby$ uniknaé.

W przypadku wiekszo$ci moich fotografii najczesciej
modeluje najpierw krzywa z grubsza, nadajac jej ksztatt
umozliwiajacy uzyskanie ogoinej poprawy jakosci obra-

zu, a dopiero pdzniej przystepuje do kosmetycznych
poprawek w poblizu skrajéw pasma tonalnego, tworzac
dodatkowe punkty kontrolne. Niektorzy specjalisci od
retuszu zdje¢ uwazaja, ze idealny efekt mozna uzyskac
jedynie przy uzyciu duzej liczby punktow kontrolnych,
moim zdaniem jednak takie podejscie zupetnie nie
sprawdzi sie u wielu poczatkujacych fotografikow;
wrecz przeciwnie — zniecheci ich do postugiwania

sie omawianym poleceniem. Z poleceniem tym warto
poeksperymentowa¢ samodzielnie, by przekonac sie,
jakie podejscie do modelowania krzywej okaze sie dla
Ciebie wygodne i efektywne w praktyce. Korygujac pot-
cienie obrazu przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe),
mozna unikna¢ efektéw ubocznych w postaci niepo-
zadanych zmian zakresdw cieni i $wiatet; jest to jedna
z najwiekszych zalet tego polecenia (rysunek 4.34).

| | oLazaawansowanver || || |

Jesli nie jeste$ pewien, na czym polega dziatanie danej
funkcji Photoshopa, po prostu ,,pobaw si¢ nig” przez
chwile — przesun suwaki, zmien ksztatt krzywej

i modyfikuj wartosci parametrow, obserwujac jedno-
cze$nie zmiany, jakim ulega zdjecie w wyniku uzycia
okreslonych ustawien. Z kazdego slepego zautka mozna
wyijs$¢ na kilka sposobdw, na przyktad anulujac wydane
polecenie lub resetujac jego parametry — w tym celu
naci$nij przycisk Alt (Mac OS: Option) i kliknij przycisk
Reset (Wyzeruj), ktory sie wowczas pojawi. Nawet jesli
zatwierdzisz jakies polecenie, to zawsze mozesz chwile
pézniej je anulowag, naciskajac Ctrl+Z (Mac OS: #+2)
lub postuguijac sie paleta History (Historia).
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|PROBLEMY Z KOLOREM

Przetworniki aparatow cyfrowych i klisze filmowe nie
zawsze rejestrujg kolory $wiata tak, jak postrzega
je cztowiek. Zdarza sie, ze barwy, ktére w rzeczywi-
stosci sg wyraziste i dobrze zdefiniowane, na zdjeciu
nabierajg dziwnych odcieni i przebarwien; na przyktad
niebieskie kwiaty na zdjeciach czesto majg sporg
domieszke czerwieni, ktdra nadaje im nieznacznie
purpurowy odcien.

Niektore fotografie cechujg sie jednolitymi, dziwnie
wygladajacymi przebarwieniami. ChoC wiele rzeczywi-
stych scenerii rowniez charakteryzuje si¢ naturalnymi
przebarwieniami (dobrym przyktadem sg tutaj zachody
stonca), to zdarzajg sie ujecia, gdzie domieszki barw
widoczne sg w kolorach obiektow, ktore powinny by¢
raczej neutralnie szare. Dobrym przyktadem takiego
zjawiska jest fotografia strumienia w lesie, ktory dzieki

wiasciwosciom $wiatta przenikajacego przez gestwine
lisci zostat zabarwiony na zielono (rysunek 4.35).
Zmyst wzroku cztowieka nie dostrzega koloru $wiatta
ani w tym tajemniczym zakatku stanu Tennessee,

ani w wielu innych podobnych miejscach i sytuacjach,
tymczasem przetwornik optyczny aparatu rejestruje je
bezbtednie.

Photoshop oferuje wiele sposob6w korekgji koloru,
lecz znaczna cze$¢ z nich jest zbyt zlozona dla foto-
grafa, ktory nie chce z dnia na dzien przekwalifikowaé
sie na informatyka. Kilka kolejnych przyktadéw poswie-
citem zatem takim rozwigzaniom w zakresie korekcji
koloru, ktére doskonale sprawdzajq sie w przypadku
fotografii przyrodniczych, a ponadto sg bardzo proste

i wygodne w uzyciu.
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SZYBKA | WYGODNA KOREKCJA KOLORU

Mitosnicy fotografii przyrodniczej nie musza borykac sie
z idealnym odzwierciedleniem odcieni neutralnych czy
z zagadnieniami dotyczacymi wierno$ci odwzorowania
barw, z jakimi na co dzieft majg do czynienia specja-
lisci od fotografii reklamowej. Najistotniejsze z punktu
widzenia fotografika zajmujacego sie uwiecznianiem
natury jest takie ukazanie sceny, by byta ona czytelna

i wiarygodna dla ogladajacego. Przyroda az kipi od
najrozniejszych barw i odcieni, a ,naturalny” wyglad
zawsze jest kwestig sporng i bardzo indywidualna.

Trudno jest okresli¢ uniwersalng ,réwnowage kolorow”
fotografowanej scenerii, gdyz zmyst wzroku réznych
0s06b ogladajacych te sama scene bedzie w rézny
sposob adaptowat sie do panujgcych warunkow,

a ponadto jej kolorystyka ulega nieustannym, drobnym
wahaniom wynikajacym z ptynnych zmian koloru nieba,
odcienia $wiatfa, pory dnia i kierunku padania promieni
stonecznych.

Jeden z najprostszych i najwygodniejszych sposo-
béw na skorygowanie probleméw z niepozadanymi
przebarwieniami obrazu polega na zastosowaniu
polecenia Levels (Poziomy). Zalecam jednak
rozdzielenie tej korekcji oraz opisanej wczesniej
modyfikacji wartoci punktéw czerni i bieli — te dwa
zabiegi powinny zosta¢ wykonane niezaleznie od
siebie. Dzieki temu bedziesz mogt spokojnie zajgé
sie korygowaniem kolorystyki obrazu, nie przejmujac
sie ustawieniami dotyczacymi skrajnych warto$ci
zakresu tonalnego.

Oto prosty przepis na zastosowanie polecenia Levels
(Poziomy) w celu korekcji przebarwien obrazu:

1. Otwdrz okno dialogowe polecenia Levels
(Poziomy). Kliknij ikone szarego kroplomierza,
znajdujaca sie w prawym dolnym rogu tego okna
(rysunek 4.36). Kroplomierz ten nie stuzy do
wyznaczania $redniej wartosci péicieni, lecz do
wskazywania neutralnego odcienia szarosci.

2. Przesun kursor myszy ponad okno dokumentu i po-
staraj sie odnalez¢ taki punkt fotografii, ktdry powi-
nien by¢ pozbawiony wszelkich przebarwien, czyli
catkowicie neutralny. Moze on by¢ czarny, bialy lub
szary. Po kliknieciu kursorem myszy w takim punk-
cie Photoshop skoryguje cafq kolorystyke zdjecia
w sposdb odzwierciedlajacy nowy rozktad kolorow,
wynikajacy z wartosci poszczegolnych sktadowych
wskazanego piksela (rysunek 4.37).
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3. Sprobuj klikna¢ w kilku réznych miejscach zdjecia

(patrz rysunek 4.38). Niemal na kazdej fotografii
mozna znalez¢ co$, co powinno by¢ neutralnie sza-
re lub bardzo zblizone do neutralno$ci. Jesli ktore$
z kliknig¢ sprawi, ze kolorystyka zdjecia stanie sie
catkowicie nieakceptowalna, nie przejmu; sie, tylko
sprobuj klikna¢ jeszcze raz, w nieco innym miejscu.
Moze sie zdarzy¢, ze po kilku kliknigciach wyglad
zdjecia ulegnie powaznym (dodam — niepozada-
nym) zmianom — wowczas przytrzymaj klawisz Al
(Mac OS: Option) i kliknij przycisk Reset (Wyzeruj),
ktory zastapi przycisk Cancel (Anuluj) w oknie
dialogowym Levels (Poziomy).

il

Coxed |

1

4. Jesli uda Ci sie znalez¢ takie miejsce, ktérego
kliknigcie spowoduje uzyskanie barw niewiele
odbiegajacych od ideatu, przerwij poszukiwania.
Photoshop oferuje bowiem specjalne narzedzie,
ktére bardzo utatwia osiggnigcie perfekcyjnej
kolorystyki obrazu na tym etapie pracy. Zatwierdz
dziatanie polecenia Levels (Poziomy), klikajac
przycisk OK, a nastepnie wydaj polecenie Edit/
Fade Levels (EdycjalZanik Poziomy). Polecenie
to mozna wydac po zastosowaniu wigkszosci
narzedzi do korekgji i edycji obrazu (w przypadku
nielicznych narzedzi i polecen jest ono niedo-
stepne; jego nazwa wys$wietlona jest wowczas
kolorem szarym), a umozliwia ono zredukowanie
intensywnosci przeprowadzonej ostatnio zmiany
w skali od 0 do 100%. Stuzy do tego parametr
i suwak Opacity (Krycie), pokazany na rysunku
4.39. Zazwyczaj zmniejszam warto$¢ tego pa-
rametru do 0, a nastepnie powoli zwigkszam ja,
obserwujac zmiany w kolorystyce fotografii.

Tandem szarego kroplomierza w oknie dialogowym
polecenia Levels (Poziomy) i polecenia Fade (Zanik)
pozwala szybko i skutecznie pozby¢ sie wigkszosci
przebarwien w fotografiach przyrodniczych. O jego
skutecznosci mozesz sie przekonac, poréwnujac sko-
rygowane zdjecie pokazane na rysunku 4.40 z orygina-
tem z rysunku 4.35.

Al

P

[am1uposhzad 1 [amozeaqolesy nyesSoio) moyiusopiw ejp doysozoyq

83



abew.ojur azslaiuzemleu Audds ehAzodwoy !

84

NASYCENIE KOLORU

Kolejng istotng cechq obrazu jest nasycenie koloréw
fotografii. Do korekcji nasycenia stuzy miedzy innymi po-
lecenie Hue/Saturation (BarwalNasycenie), znajdujace sie
w menu Image/Adjustments (Obrazek/Dopasuj). Po jego
wydaniu na ekranie wy$wietlane jest okno dialogowe
Huel/Saturation (BarwalNasycenie). Nasycenie okresla
intensywnos¢ koloru. Barwa, czy tez raczej odcien, jest

— z braku lepszego okreslenia — ,kolorem koloru”. Wielu
tradycyjnych fotografikow jest przyzwyczajonych do zdje¢
0 duzym nasyceniu barw, gdyz takg wiaénie charaktery-
styke miaty bardzo popularne wérod zawodowych fotogra-
fikéw przyrody filmy Fujichrome Velvia. Przyzwyczajenie
sprawia, ze oczekujg oni podobnej wyrazistosci barw
takze w przypadku zdje¢ cyfrowych. Najczesciej jednak
wymaga to pewnego zwiekszenia nasycenia barw zdjecia.

Z drugiej strony jednak, poniewaz zwigkszenie nasycenia
koloréw w Photoshopie jest wrecz dziecinnie proste, wielu
fotografikow wpada w putapke nadmiernego akcentowa-
nia kolorystyki swoich zdje¢ w taki wiasnie sposdb. Proces
zwigkszania nasycenia barw moze zachodzi¢ niepostrze-
Zzenie, gdyz kilkukrotne, niewielkie zwiekszenie nasycenia
koloréw w pewnych odstepach czasu sprawia, ze zmyst
wzroku przyzwyczaja sie do zwiekszonej intensywnosci
barw i zaczyna oczekiwac kolejnej zmiany. Dlatego tez
lepiej jest postapi¢ podobnie, jak w przypadku korekcji
punktow czemni i bieli: zwiekszy¢ intensywno$¢ barw
jednorazowo, bardzo silnie, a nastepnie stopniowo redu-
kowa¢ warto$¢ nasycenia, az kolorystyka zdjecia zacznie
wygladac atrakcyjnie i przekonujgco.

Jesli chcesz skorygowaé nasycenie kolorow przy
uzyciu polecenia Hue/Saturation (BarwalNasycenie),
zapoznaj si¢ z nastepujacymi wskazowkami:

1. Wydaj polecenie Image/AdjustmentsiHue/
Saturation (Obrazek/DopasujlBarwalNasycenie)
lub naciénij Ctri+U (Mac OS: &6+U), aby otworzy¢
okno dialogowe Hue/Saturation (BarwalNasycenie).
W oknie tym (patrz rysunek 4.41) znajduja sie trzy
suwaki, po jednym dla parametrow: Hue (Barwa),
Saturation (Nasycenie) i Lightness (Jasnosc).
Suwak Hue (Barwa) stuzy do korygowania niepra-
widtowych odcieni koloréw i zostanie oméwiony
w dalszej czesci rozdziatu. Suwaka Lightness
(Jasnosc) mozna czasem uzy¢ w celu skorygowa-
nia jasno$ci zdjecia, jesli zmiana nasycenia badz
odcieni koloréw sprawi, ze fotografia stanie sie zbyt
jasna lub zbyt ciemna, lecz w praktyce wszelkie
zmiany zwigzane z jasnoscig obrazu nalezy wyko-
nywac przy uzyciu polecenia Curves (Krzywe).

2. Przesun suwak Saturation (Nasycenie) w lewo,
aby zmniejszy¢ nasycenie barw, lub w prawo, aby
je zwiekszy¢. Z listy Edit (Edycja), znajdujacej
sie u gory okna, powinna zosta¢ wybrana opcja
Master (Podstawowy), ktéra umozliwia réwno-
mierne skorygowanie catej palety koloréw obrazu.

3. Jesli zdjecie wymaga nieznacznego zwiekszenia
nasycenia barw, to warto$¢ parametru Saturation
(Nasycenie) powinna wynosi¢ 5 - 15; wartoSci
z tego zakresu uzytem do skorygowania kolory-
styki zdjecia tubinu na rysunku 4.42. Wiekszo$¢
fotografii przyrodniczych nie powinna wymagac
dalszego zwigkszania nasycenia koloréw.
Przekroczenie podanego zakresu wartosci moze
spowodowac niepotrzebne zaakcentowanie nie-
ktorych barw, ktére moga stac sie zbyt krzykliwe,
a takze zwiekszenie ilo$ci szumu.
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KKOREKCJA ZAKRESOW BARW, KTORE
ZOSTALY BLEDNIE ZAREJESTROWANE

| darza sig, Ze niektore barwy na zdjeciu nie zostang
zarejestrowane poprawnie, cho¢ kolorystyka pozo-
statej czeSci obrazu jest bez zarzutu. Takie mankamenty
moga wynika¢ z wielu powoddw, poczawszy od réznic
w czutosci przetwornika optoelektronicznego aparatu
w zakresie niektorych diugosci fal $wietinych, przez
wiasciwosci powierzchni obiektow, ktdra moze powodo-
wac réznice w sposobie odbijania koloréw sagsiadujacych
elementow sceny (takie odbicia powodujg zmniejszenie
nasycenia wiasnego koloru obiektu), az do $wiatta
stonecznego, ktore odbite od potyskliwych przedmiotow
moze powodowa¢ zmiany w ich barwie i wygladzie. Na
przyktad odcien tubinu na zdjeciach pokazanych na kilku
rysunkach w tej cze$ci rozdziatu nie jest tak niebieski,
jak w rzeczywisto$ci. Jest to zresztg czesta przypadtosé
réznych odcieni niebieskiego, ktdre czesto rejestrowane
sq z duzg domieszka koloru czerwonego.

Na szczescie w takich przypadkach w sukurs przychodzg,
mozliwosci Photoshopa, a $cislej rzecz biorac, niektore
ustawienia w oknie dialogowym Hue/Saturation (Barwal
Nasycenie). Po rozwinieciu listy Edit (Edycja) za pomocg
przycisku ze strzatka, znajdujacego sie po jej prawej
stronie, na ekranie wyswietlony zostanie zestaw opcj,
umozliwiajgcych wybranie okreslonego zakresu barw.

Po wybraniu jednego z tych zakresow wszelkie zmiany
przeprowadzone pdzniej w oknie dialogowym Hue/
Saturation (BarwalNasycenie) beda dotyczyly przede
wszystkim tego wiasnie zakresu, za$ pozostate czesci
spektrum barw pozostang nienaruszone. Jest to jeden

z najwygodniejszych sposobow na nadanie fotografiom
przyrodniczym naturalnej, wiarygodnej kolorystyki.

4-42
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4-43
Zapoznaj sie z zastosowaniem wspomnianych usta-
wien w praktyce:

1. Otwdrz okno dialogowe HuelSaturation (Barwal
Nasycenie) i kliknij przycisk ze strzatka, znajduja-
cy sie obok listy Edit (Edycja). Na ekranie pojawi
sie wowczas lista dostepnych zakreséw barw
(rysunek 4.43).

2. Przyjrzyj sie zdjeciu i okre$l kolor, ktory nalezy
skorygowac. Wybierz odpowiadajacy mu lub
najbardziej pokrewny zakres barw z listy.

3. Przesun kursor myszy do okna dokumentu.
Przybierze on wowczas ksztatt kroplomierza. Kliknij
w miejscu, ktorego kolor chcesz zmienié. Barwne
paski na dole omawianego okna dialogowego
zmienig wéwczas swoje pofozenie, aby odzwier-
ciedli¢ wybrany odcien. Proces ten ilustrujg rysunki
od 4.44 do 4.46. W zalezno$ci od réznicy pomiedzy
wybranym na poczatku zakresem a kolorem wska-
zanym kursorem myszy Photoshop moze, ale nie
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musi, ,zgodzi¢ sie” z dokonanym wyborem. Jesli
réznica pomiedzy zakresem i barwa jest zbyt duza,
to na liscie Edit (Edycja) pojawi si¢ ,prawidtowa”
nazwa zakresu, w ktorym miesci sie wskazany
kolor (na przyktad na rysunku 4.45 wybrany zostat
zakres zieleni, lecz po kliknieciu kursorem w wy-
branym miejscu Photoshop zmienit jego nazwe na
taka, ktéra odzwierciedla blizsze pokrewienstwo ko-
loru wskazanego kursorem z odcieniami zottego).

. Skoryguj wybrany zakres barw, postugujac sie

kroplomierzami oznaczonymi symbolami ,plus”

i ,minus” (analogiczny efekt uzyskasz, naciskajac
klawisz Shift oraz Alt (Mac OS: Option) podczas
definiowania barw). Dzieki temu bedziesz miat
pewno$c¢, ze wybrany zakres koloru na pewno
zawiera tylko te barwy, ktore chcesz zmieni¢.
(Ponadto szeroko$¢ wybranego zakresu mozna
zmieni¢ przy uzyciu niewielkich suwakow, umiesz-
czonych pomiedzy kolorowymi paskami).

. Skoryguj odcien wybranego zakresu, zmieniajac

potozenie suwaka Hue (Barwa). Postugujac sie ta
technika, mozna catkowicie zmodyfikowa¢ odcien
wybranego zakresu barw, lecz w przypadku foto-
grafii przyrodniczej zabieg ten wykonuje sie gtow-
nie w celu zwiekszenia realizmu i wiarygodnosci
ujecia, a co za tym idzie, zmiany powinny by¢
stosunkowo niewielkie.

4-44

6. W razie potrzeby skoryguj warto$¢ paramtru

Saturation (Nasycenie). Zdarza sig, ze przekta-
many jest nie tylko odcier niektérych barw, lecz
réwniez ich nasycenie, zarejestrowane przez
przetwornik lub klisze. Nasycenie niektorych barw
nalezy zwigkszy¢ (prym wioda tutaj rézne odcie-
nie niebieskiego, ktdre bywajg bardzo mato wy-
raziste), innych za$ — zmniejszyc¢ (ztq stawa pod
tym wzgledem cieszg sie czerwienie). Na przyktad
w przypadku zdjecia pokazanego na rysunku 4.44
wiedziatem, Ze odcienie niebieskiego cechujg sie
bardzo silng domieszka czerwieni. Po zniwelo-
waniu owej domieszki wypetnitem pozostatg po
niej ,luke”, zwigkszajac nasycenie koloru niebie-
skiego. Ponadto zieleh na tym zdjeciu zostata,
moim zdaniem, zarejestrowana jako przesadnie
z6tta i nieco zbyt intensywna, postanowitem wiec
skorygowac jej odcien i nasycenie (rysunek 4.45).
Na koniec zmniejszytem nasycenie nieostrych,
fioletowych kwiatow w tle, ktore zapamietatem
jako bledsze i mniej wyraziste. Efekt tej zmiany
pokazany jest na rysunku 4.46.

Rysunki 4.47 i 4.48 ilustrujg poréwnanie pomiedzy
zdjeciem przed korekcja przy uzyciu polecenia Hue/
Saturation (BarwalNasycenie) i po niej.
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Przestrzen koloréw

Wybrana przestrzen koloréw ma istotny wptyw
na przebieg korekcji obrazu, a takze na wyglad
i odcien koloréw. Niemniej jednak wybdr prze-
strzeni barw nie jest sprawa tak prosta, jak chcie-
liby niektorzy, twierdzac: ,,Adobe RGB (1998) albo
zadna inna”. Cho¢ cze$¢ specjalistéw od retuszu
barw przebiera w rozmaitych przestrzeniach ko-
loru, to liczbe przestrzeni uzywanych obecnie
i istotnych dla fotografikow przyrody mozna za-
wezi¢ do dwéch: Adobe RGB (1998) oraz sRGB.

Przestrzen Adobe RGB jest znacznie wigksza niz
sRGB i tym samym oferuje wieksza elastycznosé
edycji barw. Jednak nieco ubozsza przestrzen
sRGB czesto jest wygodniejsza w obstudze i po-
zwala na szybsze skorygowanie zdjecia w sposob
oczekiwany przez wigkszos¢ mitosnikow fotogra-
fowania przyrody. Obydwie te przestrzenie z po-
wodzeniem mozna wykorzystywac podczas pracy,
cho¢ warto jednoczesnie zaznaczy<, ze wigkszos¢
fotografikow, po nabraniu do$wiadczenia i wpra-
wy w cyfrowej edycji obrazu, decyduje si¢ na
wprzesiadke” do przestrzeni Adobe RGB.

Nie oznacza to, ze koniecznie musisz zdecydowac
sie najedna z nich. Co ciekawe, wielu zagorzatych
fanow przestrzeni RGB rekrutuje sig sposrod fo-
tografikow, ktorzy jakis czas temu postugiwali sie
kliszami Velvia. Velvia jest bardzo kontrastowym
no$nikiem, rejestrujgcym barwy z niespotykana
Zywoscig i wyrazistoscia, a skala rejestrowanych

przezen kolordw jest nieco wezsza niz tradycyj-
nych kolorowych klisz negatywowych.

Wybdr pomiedzy przestrzenia Adobe RGB
i SRGB mozna poréwna¢ do wyboru pomiedzy
réznymi kliszami. Kazda z nich interpretuje barwy
W nieco inny sposob. Moze sie okaza¢, ze bar-
dziej spodoba Ci sig sposéb odwzorowania barw
reprezentowany przez jedng z nich i nie bedzie
w tym nic ztego. Wiekszos¢ cyfrowych lustrzanek
mozna skonfigurowac¢ tak, by rejestrowaty zdjecia
w jednej z tych przestrzeni, cho¢ juz w przypadku
aparatéw kompaktowych wybdr jest zazwyczaj
zawezony wytacznie do przestrzeni sRGB.

Jesdli chodzi o konfiguracje Photoshopa, nalezy
wyda¢ polecenie Color Settings (Ustawienia kolo-
ru) — znajdziesz je w menu Edit (Edycja) — i przy
uzyciu dostgpnych w nim ustawien wybra¢
robocza przestrzen do edycji obrazéw RGB.
Pozostate ustawienia dostepne w sekcji Working
Space (Przestrzeri robocza) nalezy pozostawi¢
bez zmian. Na koniec z kazdej listy w sekcji Color
Management Policies (Zasady zarzqdzania ko-
lorem) nalezy wybra¢ opcje Preserve Embedded
Profiles (Zachowaj osadzone profile). Jesli chcesz,
aby Photoshop grzecznie pytat Cig o postepowa-
nie w przypadku ewentualnych réznic pomiedzy
biezacym a znalezionym w pliku profilem barw,
to w wybranych przypadkach zaznacz opcje Ask

(Pytaj...).
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Przypusémy, ze chce wyretuszowac zdjecie, ktére byto zrobione po ustawieniu niewtasciwego balansu
bieli. Czy w takim przypadku powinienem najpierw zaja¢ si¢ korekcja koloru, czy tez rozpocza¢ ra-
czej od zdefiniowania punktu bieli i czerni przy uzyciu polecenia Levels (Poziomy)?

Jedna z popularnych strategii edycji obrazu w Photoshopie zaktada, ze najpierw nalezy zaja¢ sie najpowazniejszym man-
kamentem zdjecia, a potem przystapi¢ do korygowania kolejnych, mniej istotnych wad. Rzeczywiscie, trudno odméwic
takiemu podejsciu pewnej logiki: jesli zdjecie jest na przyktad bardzo wyraznie przebarwione, to jego kolorystyka moze
rozprasza¢ i odwraca¢ Twojg uwage w trakcie pracy, utrudniajac podejmowanie wiasciwych decyzji podczas retuszu.

Chot¢ rzeczywiscie takie podejscie jest godne uwagi, to osobiscie wole konsekwentnie przestrzegac¢ strategii opisanej

w tym rozdziale, a to z dwdéch powoddéw. Po pierwsze, moim zdaniem, wypracowanie sobie pewnego standardu pracy jest
bardzo istotne. Taki standard pozwoli Ci nabra¢ wprawy w postugiwaniu sie oméwionymi narzedziami i doszlifowa¢ zdobyte
umiejetnosci. Po drugie za$, charakterystyka tonalna obrazu, a szczegdlnie jego najciemniejsze i najjasniejsze fragmenty,
ma spory wptyw na kolorystyke zdjecia. Oznacza to, ze je$li punkty czerni i bieli nie zostaly zdefiniowane poprawnie, to
trudno bedzie w efektywny sposéb skorygowaé kolory fotografii.

Strategie polegajaca na usunieciu najpowazniejszej wady fotografii w pierwszej kolejnosci stosuje wowczas, gdy wada ta
jest naprawde bardzo powazna i wynika na przyktad z catkowicie btednych ustawier aparatu, ktére nie zostaty skorygowa-
ne na podstawie analizy zdjecia na wy$wietlaczu LCD. Takie rzeczy sie zdarzajg i cho¢ nie sq to przypadki bardzo czeste,
moga si¢ przytrafi¢, jesli fotografujesz w pospiechu.

Wspomniates, ze zastosowanie polecenia Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) moze mie¢ wptyw na
ilos¢ szumu na zdjeciu. Jak to mozliwe, skoro polecenie to ma wptyw jedynie na kolorystyke obrazu?

To prawda, polecenie Hue/Saturation (BarwalNasycenie) bardzo utatwia korekcje koloru i jest to jedno z najlepszych narze-
dzi tego typu.

Niemniej jednak szum sktada sie w pewnym stopniu réwniez z przektaman w kolorze, ktére pojawiajg sie najczesciej

w wyniku niedostatecznego do$wietlenia ujecia. Taki szum nazywa sie szumem kolorowym lub chromatycznym. Zmieniajac
nasycenie barw, zmieniasz rowniez intensywnos¢ niewielkich, barwnych kropek, ktore sktadajg sig na zjawisko takiego
szumu. Moze sie zdarzy¢, ze w wyniku takiego dziatania réznice pomigdzy ich odcieniami zostang pogtebione, a tym
samym wptyw kolorowego szumu na wyglad obrazka stanie si¢ znacznie wyrazniejszy.

Kolejng przyczyng powstawania przektaman barw jest nadmierne zwigkszanie nasycenia niektorych zakresow koloru;

w szczegolnosci mam tutaj na mysli rézne odcienie niebieskiego nieba. Jedna z réznic dzielaca fotografie cyfrowg od
tradycyjnej polega na tym, ze urzadzenia rejestrujace obrazy cyfrowe oferujg pewna skonczona liczbe odcieni, z ktérej
moze sktada¢ sie delikatny gradient — problem ten nie wystepuje w przypadku tradycyjnych klisz. Je$li sgsiadujace barwy
réznig sie od siebie o bardzo niewielkg wartos¢, to moze sie zdarzy¢, ze dzieki réznym ,sztuczkom” zaimplementowanym
w algorytmach rejestrowania obrazu na nieskorygowanym zdjeciu beda one wygladaty poprawnie, lecz kazda powazniej-
sza zmiana nasycenia czy kontrastu bedzie powodowata pogtebienie roznic pomiedzy tymi kolorami (temu problemowi
mozna w pewnym stopniu przeciwdziata¢, postugujac sie 16-bitowa paletg barw, o ktérej opowiem szerzej w rozdziale 5.).
Zwigkszenie réznic pomiedzy sasiadujacymi odcieniami w gradiencie sprawia, ze na zdjeciu pojawiaja sie efekty uboczne
w postaci wyraznych pasow lub zjawiska szumu.
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