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Podziekowania

Sq takie momenty w doswiadczeniu czlowieka, ktore przesqdzajq o kie-
runku dalszego podréZowania przez Zycie, moze to gornolotne, ale ade-
kwatne do wagi tego, co zawdzieczam osobom nizej wymienionym.

Zaczne od nietuzinkowego seminarium — najpierw licencjackiego,
a potem — zapisani wczesniej studenci — niemal w komplecie zjawili sie
na moich zajeciach magisterskich. Byli to studenci pedagogiki opiekut-
czo-wychowawczej, studiujgcy w latach 2017-2019 w Uniwersytecie
Slgskim.

To rozmowy i spotkania z miodymi seminarzystami, fascynujgcymi
mitosnikami kultury, zwtaszcza z Jessica Wronskq, Ewq Urban, Izabelg
Sadowskq, tukaszem Kansym i ks. Lukaszem Walaszkiem zainspirowaly
mnie do tego, by wielkq mitos¢ do filméw, a szczegdlnie do uniwersum
, Gwiezdnych wojen”, przetozy¢ na namyst pedagogiczny.

Wszystkim studentom majgcym moc inspirowania dziekuje i dedykuje te
skromngq publikacje.

Wazng przestankq powstania tej ksigzki byto zaproszenie, jakie otrzy-
matam od organizatorow cyklu konferencji naukowych , Filmowe Psycho-
tropy”, to za sprawq spotkan z Wami: Agnieszko i Michale, wykrystalizo-
wala sie decyzja dotyczqca poruszanej tu tematyki. Dzigkuje.

Moje podzigkowania sktadam tez na rece pierwszych czytelnikéw ksiqzki
— Recenzentow: Pani prof. dr hab. Krystyny Pankowskiej i Pana prof. dr.
hab. Zbyszko Melosika, za wnikliwg oceng i akceptacje mojego tekstu do
publikacji.

Chciatam jednoczesnie wyrazi¢ wdziecznos¢é dziewczynom z mojego
Zakladu Pedagogiki Tworczoéci i Ekspresji Dziecka Uniwersytetu Slgskie-
go: Alicji, Gosi, Ani, Oli, Iwonie oraz Sarze, a takze Danusi i Magdzie — za
codzienng obecnos¢, przyjazn, ludzkg troske i wyrozumiatos¢, ktore gene-
rujq cheé¢ do dziatania, nawet w czasach temu niesprzyjajacych. Bez Was
nic nie miatoby sensu.
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8 Podziekowania

I na koniec kieruje jeszcze stowa do Pana prof. dr. hab. Zbigniewa
Kuwiecinskiego, dziekujqc za nieustannq zachete do naukowego namystu, za
nietuzinkowq Zyczliwosé i zainteresowanie, ktére motywujq do aktywnodci
i pozwalajq przezwyciezy¢ momenty zwqtpienia, ukazujgc sens dziatania
twdrczego.
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Dotarto do mnie, Ze istnieje inny wymiar, nawet waz-
niejszy — marzenia i fantazje — to, by pozwoli¢ dzie-
ciom uwierzy¢, ze istnieje co$ innego niz rynsztok
i zabijanie, kradziez kotpakéw samochodowych i tak
dalej — Ze mozna usigs¢ i pomarzy¢ o dalekich stronach
i dziwacznych stworach [...]. Kiedy zaczalem prace
nad ,Gwiezdnymi wojnami”, wyraznie zobaczytem,
ze to straciliSmy — cate nasze pokolenie wyrosto bez
bajek. Bajek po prostu juz nie ma, a przeciez bajka to
najlepsza rzecz pod stoncem — przygody w odleglych
stronach. To zabawa'.

[...] nie lubie stowa ,sztuka” bo zwykle oznacza pre-
tensjonalnosc i chale [...] nie mysle o sobie jako o arty-
Scie, jestem rzemieslnikiem, nie tworze dziet sztuki
tylko filmy.

[...] jesli zdotam przekaza¢ to, co zamierzatem, ktos
moze ten przekaz zrozumiec.

Jedli tworzysz dzieto sztuki lub film, i nikt go nie
oglada, nie dostrzegam w tym niczego, co byloby
dobre dla kogokolwiek®.

! Wypowiedz Lucasa zamieszczona w: Brian Jay Jones: George Lucas:
~Gwiezdne wojny” i reszta zycia. Przet. Malgorzata Mirosz, Katarzyna RostaN,
Agnieszka Wyszocropzka-Gaik. Warszawa: Wielka Litera, 2016, s. 220.

? Fragment wywiadu udzielonego Sally KrLiNe: George Lucas: Interviews. Jack-
son: University Press Mississippi, 1999, s. 21.

® Brian Jay JonEs: George Lucas: ,Gwiezdne wojny” i reszta zycia..., s. 545.
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Mate porcje, czyli zamiast wstepu

,Boy, the food at this place is really terrible”. The
other one says, ,, Yeah, I know; and such small por-
tions”. Well, that’s essentially how I feel about life
— full of loneliness, and misery, and suffering, and
unhappiness, and it’s all over much too quickly.

Woody Allen: Annie Hall

To nie jest ksigzka metodyczna. Nie jest to takoz rebelia prze-
ciw tradycyjnej edukacji akademickiej, cho¢ z pewnoscia zdumie-
wajace dla niektorych Czytelnikéw bedzie spowinowacenie uni-
wersum Guwiezdnych wojen z pedagogika, moze ktos powie nawet:
,to nie sa droidy, ktérych szukacie...”’. Dla usprawiedliwienia tej
rebelianckiej koncepcji pozwole sobie jednak przywota¢ niektore
tylko fakty, potwierdzajace miejsce kosmicznej sagi we wspolczes-
nej kulturze i Swiadomosci spotecznej. Tropy i bohaterowie powo-
fani do zycia przez zafascynowanego technika i kosmosem chtopaka
z malego miasteczka Modesto weszly do powszechnie pojawiaja-
cych sie wytworow kulturowych. ,25 wrzesnia 2002 roku pojecia
»Jedi«, »Mocs, czy »Ciemna Strona« zostaly oficjalnie wpisane do
stownika Oxford English Dictionary”?. Widzowie — fani zatozyli inter-
netowa encyklopedie dedykowana cyklowi filméw Lucasa: Wookie-

! Kultowy komunikat wygloszony przez Obi-Wana Kenobiego w IV czes-
ci sagi, kiedy — wykorzystujac Moc — opanowuje mysli szturmowcéw, ktérzy
wiasnie R2D2 i CP30 szukajg. Charakterystyczne dla oddzialywania Moca jest,
ze szturmowiec powtarza fraze, jakby wdrukowana zostata do jego systemu
przetwarzania informacji — ,to nie sg droidy, ktoérych szukamy”. Takg umiejet-
noé¢ posiadat nie tylko Obi-Wan, ale i Qui-Gon Jinn czy Rey z nowszych czesci
serii.

2 Chris TayLor: ,Gwiezdne wojny”. Jak podbily swiat. Przel. Agnieszka Bukow-
czaN-RzeszuT. Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak Horyzont, 2016,
s. 412.
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12 Mate porcje, czyli zamiast wstepu

epedia, a — co moze najmniej chwalebne — Enron procedure wytu-
dzania energii elektrycznej od stanu Kalifornia nazwal ,Gwiazda
Smierci”?, za$ Google wykupit prawo do nazwy Droid od Lucas-
filmu*. W 2007 roku, czyli w 30 lat od emisji pierwszego filmu z cyklu —
Nowa nadzieja, kultowy motyw muzyczny Johna Wiliamsa, ktory
identyfikuje dZwigkowo galaktyczna opowies¢ i jest rozpoznawalny
na calym globie, rozbrzmial w kosmosie podczas porannej trans-
misji komunikatu dla zatogi misji wahadlowca STS-120°. Wahadto-
wiec przewozil woéwczas na Miedzynarodowa Stacje Kosmiczna
miecz swietlny, ktérym Luke — czyli Mark Hamill — walczyt w Epizo-
dzie VI: Powrocie Jedi, m.in. ze swoim ojcem®. Miecz polecial z zespo-
fem siedmiu astronautéw, zajmujacych sie dostarczeniem i zmon-
towaniem modulu Harmony. NASA wbudowalo tez w system
kosmiczny — marzenie Lucasa — w 2015 uruchomiono teleskop
poszukujacy asteroid, ktdry nazwano tak jak firme produkujaca dro-
idy w czasach Starej Republiki — Arkyd”.

W 2019 roku, dokladnie 42 lata od premiery filmu w North-
point Theater w San Francisco, czytamy w ,Polska The Times”, Ze
,,Gwiezdne wojny zmienily filmowy swiat, ich moc wciaz jest z nami.
»Star Wars. Skywalker: odrodzenie« to ostatnia czes¢ nowej trylogii”®.
Rok wczesniej, z okazji premiery kolejnego filmu z serii, Nissan pro-
dukuje samochdd inspirowany statkiem Hana Solo — Sokotem Mil-
lennium, w srodku nawet znalazto si¢ miejsce na fragment kabiny
frachtowca korelianiskiego, za$ na karoserii dachu umieszczono
dziatko laserowe’.

* Ibidem.

* Marek Rasiy: George Lucas: , Imperium kontratakuje”. ,Newsweek”, 1711.2012.
https://www.newsweek.pl/george-lucas-sprzedal-gwiezdne-wojny-disney/
rdb3v9b [dostep: 2.04.2020].

5 Zob. http://www.collectspace.com/news/news-121715a-star-wars-space-sta
tion.html [dostep: 10.08.2020]. W tym samym materiale internetowym znaj-
dziemy relacje, iz muzyka Williamsa byta rodzajem ,budzika” dla 5 kolejnych
zatég wahadtoweca.

¢ Aleksander Kowar: 10 dziwnych rzeczy wystanych w kosmos. ,,Whatnext”,
24.03.2020. https://whatnext.pl/10-dziwnych-rzeczy-wyslanych-w-kosmos/ [do-
step: 26.03.2020].

7 Chris TayLor: ,Gwiezdne wojny”. Jak podbity Swiat..., s. 484.

8 Wojciech OBremskr: , Gwiezdne wojny” zmienity filmowy swiat, ich moc wcigz
jest z nami. https://polskatimes.pl/gwiezdne-wojny-zmienily-filmowy-swiat-ich-
moc-wciaz-jest-z-nami-star-wars-skywalker-odrodzenie-to-ostatnia-czesc-no
wej-trylogii/ar/c13-14655493 [dostep: 2.04.2020].

¢ Zob. https://www.radiozet.pl/Motoryzacja/Nissan-przebudowal-jeden-ze-
swoich-modeli-na-wzor-statku-z-Gwiezdnych-Wojen-FOTO [dostep: 2.04.2020].
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Kosmiczna potrdjna trylogia staje si¢ réwniez polem poszuki-
wania inspiracji dla namystu naukowego, wielkie zainteresowanie
wsrod fandw Gwiezdnych wojen wzbudzita np. publikacja analizu-
jaca rodzacy sie system totalitarny, za fundament egzemplifikacyjny
przyjmujac wiasnie m.in. model powstajacego autokratycznego Impe-
rium w uniwersum G. Lucasa®. Thomas Hobbes i Fryderyk Nietzsche
w tej monografii stanowia filozoficzny filtr analizy postaci sagi.
Jeden z krytykdw powiedzial nawet, ze autor ksiazki tworzy analize,
,wskazujac motywy i lekcje, ktore tatwo przeoczy¢, a ktore sa klu-
czem do dobrobytu i pokoju rowniez w naszej galaktyce”". Podobnie
interesujacg propozycje naukowych dociekan dotyczacych wybra-
nych motywow filmowej serii, ukazanych z perspektywy kulturo-
znawczej, znajdziemy w tomie zbiorowym Dawno temu w Galaktyce
Popularnej”®. Transfer politologicznego badania na grunt fikcji fil-
mowej przyniost udane rezultaty i zmusit czytelnikow do glebszej
refleksji na kanwie filmu.

Niniejsza propozycja — cho¢ narodzila si¢ niezaleznie, bedac
poklosiem poczatkowo jednego wyktadu skierowanego dla mito-
dziezy licealnej, odbywajacego si¢ w murach Uniwersytetu Sla-
skiego® — réwniez stara si¢ ,,pasozytowac”™ na strukturach fabular-
nych Lucasa, by ukaza¢ tematyke pedagogiczna.

Nawet dla osob, ktérym obca jest poetyka science fiction, ktére nie
czekaja z wypiekami na kolejng odslone sagi, uniwersum to jest —
cho¢ sygnalnie — znane. Dzieje sie tak dlatego, ze komponenty swiata
przedstawionego Gwiezdnych wojen weszly do kanonu onomastycz-
nego, ale tez sprawdzaja si¢ jako metafory rozmaitych dziatan czy

1 Mysle tu o publikacji Mateusza MacHaja: The Rise and Fall of the First
Galactic Empire: Star Wars and Political Philosophy. CreateSpace Independent Pub-
lishing Platform, 11.12.2017 (edycja polska. Przet. Krzysztof Zuser. Fijorr Publi-
shing, 10.05.2019).

' Podaje za: ,Gwiezdne wojny” a filozofia polityki. Bastion Polskich Fandéw Star
Wars. https://star-wars.pl/Tekst /4478 [dostep: 20.03.2020].

2 Dawno temu w Galaktyce Popularnej. Red. Albert Jawrowski. Warszawa:
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2010.

B Chodzi o méj wyktad Pedagogika, sztuka i przebudzenie mocy, czyli by¢ jak
Jedi, wygtoszony 21.03.2016 roku na Wydziale Pedagogiki i Psychologii Uni-
wersytetu Slaskiego, podczas ,Spotkan z nauka i zyciem studenckim dla mto-
dziezy szkét ponadgimnazjalnych”.

1 Positkuje sie tu okresleniem Lecha Witkowskiego, poniewaz wyzyskuje
metafory i symbole tradycji, archetypy zaludniajace przekazy filmowe dla
odkrywania senséw dla siebie. Zob. Lech Wrrkowskr: Decentracyjne dylematy
w edukacji. W: IpEm: Edukacja wobec spordw o (po)nowoczesnosci. Tryptyk edukacyj-
ny. T. 1. Warszawa: Instytut Badant Edukacyjnych, 2007, s. 66—67.
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ludzkich zachowan. Jak wspomina Chris Taylor, na site oddzialywa-
nia Gwiezdnych wojen natknat sie nawet podczas zaje¢ z jogi, kiedy
w trakcie ¢wiczen oddechowych i proby wygenerowania wentyla-
Gi technika wujjayi prowadzacy zarzadzil: , oddychajcie jak Darth
Vader”®.

Dlatego osia porzadkujaca caly tekst uczynilam wiasnie swoiste
cytacje, pomysty czy typologie, inspirujac sie¢ cyklem filméw, ktore
niejako towarzyszyty takze mojej drodze edukacyjnej. Nie poprze-
stane jednak jedynie na tym gwiezdnym porzadku, gdyz - jak sam
Lucas przekonuje — oparcie na jednym, najwyzszym porzadku —
moze by¢ niebezpieczne. Siggne wiec i do innych filmow, tworcow
(niesiona oczywiscie osobistg predylekgja), lecz istota tego kinemato-
graficznego odniesienia bedzie poszukiwanie pola do analiz pedago-
gicznych.

Przedtozony Czytelnikowi tekst jest zatem probag implementowa-
nia prawdziwej atengji, jaka otaczam kino, na grunt réwnie bliskiej
sercu pedagogiki. Uznaje bowiem, iz metafora/przenosne ukazywa-
nie zdarzen mozliwych w filmie niesie w sobie potencjal odkrywania
prawdy o sobie i o $wiecie. Oczywiscie, nie jest to szczegolnie rewo-
lucyjna konstatacja, jednak — bronigc konceptu tej pracy — chce zwrd-
ci¢ uwagg, iz nie planuje wskazywac¢ mozliwosci wyzyskania prze-
kazéw filmowych dla edukacji dziecka czy ksztalcenia w szkole',
ale poszukiwa¢ bede paradygmatow pedagogicznych i modeli
fabularnych zawartych w produkcjach filmowych, mogacych mie¢
zastosowanie w ksztalceniu przysztych nauczycieli, wychowawcoéw
czy terapeutow. Wychodzac z takiego punktu widzenia, uznaje, ze
odnajdywanie sposobow interpretowania zjawisk pedagogicznych
moze by¢ czynnoscia monotonna, zwlaszcza jesli za gléowny sposob
poszukiwan przyjmiemy zaglebianie si¢ w tomy metodyk czy teo-

> Chris TayLor: , Gwiezdne wojny”. Jak podbity swiat..., s. 9.

* Na ten temat napisano naprawde wiele, o roli filmu pisza magistranci
takze pedagogiki, powstaja programy edukacyjne, jak chocby z nowszych:
Nowe horyzonty edukacji filmowej, czy podreczniki: Edukacja filmowa na zajeciach
szkolnych i pozaszkolnych. Poradnik dla dyrektorow placdwek oswiatowych, nauczy-
cieli, wychowawcéw, edukatorow filmowych. Red. Danuta Gorecka, Dorota Gokg-
Blowska. Warszawa: Sie¢ Kin Studyjnych i Lokalnych Filmoteki Narodowej,
Polski Instytut Sztuki Filmowej, 2014; Film jako pomoc dydaktyczna w edukacji
regionalnej. Red. Danuta KoNteczka-SLiwiNska. Poznan: Centrum Turystyki Kul-
turowej Trakt, 2012; Marianna Hajpukiewicz, Sylwia ZMIEWSKA-KWIREG: Scena-
riusze zajec i materialy pomocnicze dla nauczycieli. Warszawa: Program Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej, 2010; skondensowana, historyczna analize edukacji
filmowej w Polsce znajdziemy w: Marek Soxorowskr: History of Film Education in
Poland — an Outline. ,,The New Educational Review” 2015, vol. 41, no 3, s. 65-74.
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retycznych doniesien. A film niesie w sobie opowies¢, ktdra takze
mozna poddac¢ analizie pedagogicznej”, jest bowiem obrazem rze-
czywistosci wykreowanej przez czlowieka, wprawdzie z subiek-
tywizowanej perspektywy, ale odbior dzieta uczyni tez owa per-
spektywe intersubiektywng. Dzieje si¢ tak dlatego, ze dzielo sztuki
jest wydarzeniem w stanie tworzenia, gdyz ciagle rozgrywa si¢ na
oczach podmiotu percypujacego® a zatem okazuje sie nieograni-
czona baza dla doswiadczen odbiorcy.

Co wazne, film to nie tylko produkt audiowizualny, to raczej vie-
wing view", nie jest wypowiedzig jedynie centralna, ale poprzez poli-
semicznos¢ przemawia do odbiorcy wielozmystowo, w rozmaity
sposob zawoalowujac przestanie, ktore widz (voyeur) musi odkry¢,
docierajac do podswiadomosci®, a potem oswoié. Odbiorca, pozo-
stajac sam na sam z przekazem audiowizualnym, staje si¢ aktywny,
niejako responsywny, a recepcja uzalezniona jest od jego zaangazo-
wania?. Stowem: filmowi znaczenie nadaje widz, a ozywiona na jego
oczach struktura prezentuje swoj dynamiczny charakter, zas dyna-
mizm ten wynika z formut odczytania, jakie zastosuje odbiorca®.

Kazdy tez filmowy obraz jest tekstem kultury, w ktérym odbijaja
si¢ aktualia, badz odniesienia do specyfiki ludzkiego funkcjonowa-
nia historyczno-spoteczno-politycznego® (nie oznacza to, ze odlegly
temporalnie film nie przyniesie odczytan wazkich dla rzeczywistos-

7 Nie jestem tu specjalnie odkrywcza, cho¢ staram sie znalez¢ wtasne pole
odkodowania owej analizy. Wazne niewatpliwie dziatania, zmierzajace do prze-
szukiwania humanistyki i komunikowania si¢ dyscyplin wewnatrz kultury,
w tym teatru, literatury i filmu, a takze konstytuowania pedagogiki obrazu,
podjeta Monika Jaworska-Witkowska, zob. m.in. Monika Jaworska-WITKowska,
Zbigniew KwieciNskr: Nurty pedagogii. Krakow: Oficyna Wydawnicza ,, Impuls”,
2011, s. 297-302 oraz s. 312 i dalsze.

8 Zob. Mieke Bavr: Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous History.
Cambridge: Cambridge University Press, 1999.

1 Okreslenie zapozyczytam od Vivian Soscuack: The active eye: A phenomeno-
logy of cinematic vision. ,,Quarterly Review of Film and Video” 1990, vol. 12, no 3:
Phenomenology in Film and Television, s. 21-36.

2 Por. niezwykle interesujaca prezentacje dziatania filmu na odbiorce: Luke
Hockvrey: Somatic Cinema: The relationship between body and screen — a Jungian per-
spective. New York: Routledge, 2014.

2 Marta StaNczyk: Czas w kinie. Doswiadczenie temporalne w ,slow cinema”.
Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2019, s. 48.

22 Malgorzata Jaxusowska: Kamienie i szaniec. Analizy, rozmowy, kontrowersje
wokot filmu Roberta Glinskiego. Warszawa: Agencja Wydawnicza i Reklamowa
AKCES, 2015, s. 71.

» Por. Krzysztof KorNackr: Z szacunkiem do przesztosci. ,Kwartalnik Fil-
mowy” 2015, nr 89-90.
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ci wiele lat pozniejszej, zwtaszcza kiedy jego przestanie jest uniwer-
salne). Pozwala réowniez zobaczy¢ codzienne, trywialne i potoczne
zachowania ludzi w zupelnie nowym $wietle*. Jesli dodamy jeszcze
przenikliwo$¢ artysty, ktory postrzega swiat w innych niz try-
wialne kategoriach (takze transcendentnych, bo kino obejmuje wyob-
raznie, ale i bosko$¢®), mozemy uzyskac specyficzny, zaptadniajacy
namyst material, ktéry bedzie wyzwalal nasze pola poznawcze.
Czyz mysl Woody’ego Allena, ktéra uczynitam otwarciem tych roz-
wazan, nie jest doskonalym podsumowaniem pojedynczej, ludzkiej
historii zycia? Czyz nie méwi wiecej niz tomy monografii dotycza-
cych ludzkiego funkcjonowania? Skrot myslowy, komizm i intelek-
tualna przygoda — to znaczniki filmografii tego przesmiewcy wspot-
czesnego neurotyzmu.

W analizach nie bede wkraczala na tereny zarezerwowane dla
znawcow sztuki filmowej, uznaje bowiem (positkujac sie tu deskryp-
cja Seweryna Kusmierczyka), ze praktyka filmoznawcza posado-
wiona by¢ moze w analizie antropologiczno-morfologicznej, kon-
centrujac si¢ na szczegdtowym przegladzie i opisaniu wszystkich
elementéw dziela, a zeby sie nig postugiwac, nalezy mie¢ medio-
znawcze kompetencje. Analiza bowiem dotyczy woéwczas okreslo-
nego uzycia wszystkich filmowych srodkéw ,,w odniesieniu do okres-
lonych ptaszczyzn analitycznych, ktorymi sa podstawowe kategorie
Swiata przedstawionego, a zarazem gtéwne aspekty struktury dzieta
filmowego odczytywane w tej koncepdji takze jako kategorie antro-
pologiczne: przestrzen, czas i czlowiek postrzegany w fazie analizy
jako postac¢ filmowa”?. Na potrzeby niniejszych rozwazan istotne
jest jedynie konstruowanie dziatania postaci (w tym jej wypowiedzi
czy czynnosci), ktére emblematywnie, jako przekaz, beda miescily
sie¢ w budowaniu relacji interpersonalnej, nacechowanej nauczaniem
czy bardziej wymiang i dialogiem edukacyjnym. Ktos moze powie-
dzie¢ — nie jest to zatem wlasciwa metodologia, ale tu na przeciw
wychodzi mi stwierdzenie, Ze nie istnieje jedna, obowiazujaca i uni-
wersalna metoda analizy filméw. Co wigcej, sama analiza dzieta jest
nieskonczona, i to niezaleznie od faktu, jak dalece uszczegdtowiona

# Janusz Prisieckr: Film i sztuki tradycyjne. Lublin: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Marii Curie-Sklodowskiej, 2012, s. 19.

% Najlepiej dowodzi tego Andrew Quicke, w swoim artykule. Zob. IpEm:
Phenomenology and Film: An Examination of a Religious Approach to Film Theory by
Henri Agel and Amedee Ayfre. ,Journal of Media and Religion” 2005, vol. 4, no 4,
s. 235-250.

% Seweryn KusMmierczyk: Antropologia postaci w dziele filmowym. Warszawa:
Czuty Barbarzynca Press, 2015, s. 13.
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i rozbudowana jest procedura badawcza, zawsze pozostanie co$
jeszcze¥, czym mozna sie zainteresowac. Analiza ,, padawaniczna”
bedzie zatem odmiennym obliczem dociekan, cho¢ takze podej-
mujacym namyst nad kreacjq postaci, ale ogniskujacym swoje pole
postrzegania na dziataniu cztowieka i implikacji tegoz dziatania dla
rozwazan pedeutologicznych. Poza zasiegiem bedzie tu zatem uzy-
cie np. czasu, konfiguracji przestrzeni w dziele czy elementéw obra-
zowania filmowego (np. efektéw cyfrowych czy kadrowania).

Inaczej — skoncentruje si¢ na akgji, fabule, ktdre potencjalnie moga
przemowi¢ do widza jako impuls autorefleksji. Innymi stowy —
podejme sie ogladu wybranego materiatu filmowego, by wska-
zac jego nosnos¢ w przygotowaniu pedagogéw do pracy wycho-
wawczej. Mozna rzec, ze siegne do procedury omawianej przez
Jacques’a Aumonta, Michela Marie®, opierajacej si¢ na wyborze kon-
kretnych scen przedstawiajacych procesy interpersonalne, miesz-
czace si¢ w spotkaniu edukacyjnym. Bede zatem bliZzsza neoformali-
zmowi, bowiem istotnym komponentem aktu odbioru filmu czynie
widza, zwlaszcza w kategorii czytania przez niego narracji, tematu
i stylu, uaktywniajacych ogladajacego i zachecajacych, by ten kon-
struowat sensy odkrywane w opowiesciach.

To nie jest ksigzka metodyczna takze dlatego, ze nie znajdziemy
w niej gotowych schematéw/kluczy stosowalnosci filmu, ale jedynie
odczytania wybranych (tendencyjnie niestety) skonfigurowanych
dziet audiowizualnych, ktére — dodatkowo — obcigzone zostana
eklektycznym zakresem odniesien analitycznych. Ale jak przekonuje
Rabin Maciejewski w rozmowie z prokuratorem Teodorem Szackim,
ktory to zdumiewa sig, iz starozakonny duchowny cytuje fragment
wiersza Szymborskiej (poczatkowo nawet mysli, Zze strofy pocho-
dza z Talmudu, czego pewnym, jednak tylko pewnym usprawied-
liwieniem jest fakt, ze przedmiotem konwersacji s zydowskie rytu-
aly): ,Madros¢ dobrze jest czerpac z réznych zrodet””. Ktos oburzy
sie zapewne: jak to? Teraz wiedze naukowa bedziemy budowali na
podstawie powiesci kryminalnych lub ich ekranizacji? Odpowiem
— za Rabinem - ze wszystkich dostepnych zrédet, zwlaszcza tych,
ktore powstaly z ludzkiego namystu, emocji, z checi przekazania
czegos od siebie, waznego, bo osobistego, ale tez otwartego na inter-
subiektywnos¢. Warsztat pedagoga, w moim przekonaniu, zyska

7 Jacques AumonT, Michel Marie: Analiza filmu. Thum. Maria ZawaDpzka.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2013, s. 57.

2 Ibidem, s. 390-393.

¥ Zygmunt Miroszewskr: Ziarno prawdy. Warszawa: Wydawnictwo WAB,
Grupa Wydawnicza Foksal, 2014, s. 236.
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wiecej, jesli jego horyzont zainteresowan bedzie docierat w rozma-
ite, czesto odlegle od siebie strony. Jessica Chastain wspaniale poin-
tuje taka orientacje poznawcza, odnosi wprawdzie swoja mysl do
kreatora Ralpha Laurena, ale sadzeg, Ze jej stowa dobrze tez usytu-
uja sie¢ w nurcie moich konstatacji, ,, zeby tworzy¢, trzeba miec¢ pelne
zycie. Z pustki nic si¢ nie urodzi”*. Kontynuujac obrone eklek-
tycznego charakteru zamieszczonych w tym tomie szkicow, warto
siegnac jeszcze do rozwazan Krystyny Ablewicz, ktora przywotuje
opinie Fritza Perlsa® potwierdzajace koniecznos¢ wykorzystywa-
nia w bezposredniej pracy z cztowiekiem wiedzy i doswiadczenia
z wielu obszaréw, a potem dokonywania funkcjonalnej syntezy tej
wieloaspektowej wiedzy z punktu widzenia potrzeb klienta. Jego
zdaniem wylaczne postugiwanie si¢/postepowanie zgodnie z jedna
teoria w konsekwencji moze prowadzi¢ do redukcji wielu aspek-
tow danego zjawiska. Bazujemy wowczas wylacznie na tym, co jest
dostepne w przestrzeni tejze perspektywy?.

Pora teraz przypomnie¢ wyjatkowo egzemplifikujaca teze dla
przywotanego toku myslenia. Wydaje sig, ze opinia Krzysztofa
Zanussiego, jaka wyglosit podczas jednej z konferencji naukowych,
doskonale legitymizuje koniecznos¢ siegania do przekazow kultu-
rowych, by bogaci¢ swoja orientacje w otoczeniu. Ten arystokrata®
wsérdd tworcow filmowych uznat bowiem, iz kazdy wspdtczesny
cztowiek winien czyta¢ wielka literature, aby uzyskiwac informacje
i doznawac przezy¢, ktére nie s nam dane w doswiadczeniu oso-
bistym. Przyktadem, jaki dla uzasadnienia tezy podat, byla sytua-
¢ja bylego Prezydenta USA: gdyby Bill Clinton przeczytal Makbeta,
rozumiatby ped niektérych kobiet do wladzy, a zaniedbanie lektury
sprowadzito na niego nieszczesScie w postaci zony zadnej wladzy>.

% Jessica Chastain, wypowiedz o R. Laurenie, film dokumentalny Caty
Ralph. Rez. Susan Lacy. Pentimento Productions, Air Mail Documentaries, HBO
2019, wersja polska Star International Polska, tekst Maria SOBOLEWSKA.

3 Friedrich Salomon Perls, spopularyzowat terapie Gestalt.

% Krystyna AsLEwicz: Dwie fenomenologie (Husserl — Perls) oraz ich funkcje
w pedagogicznym procesie badawczym. ,Jako$ciowe Badania Pedagogiczne” 2017,
T. 2, nr 2, s. 50 (przypis 2).

3 Arystokrata ducha nazywa Zanussiego Marek Sokorowski, majac na
uwadze wazkie przestanie moralne, pomieszczone w jego filmach; zob.
tom: Arystokratyzm ducha. Kino Krzysztofa Zanussiego. Red. Marek Soxorow-
skr. Warszawa: WSP TWP Wydziat Nauk Humanistyczno-Spotecznych
w Olsztynie, 2009.

3 Krzysztof Zanussi, gtos w dyskusji podczas Ogolnopolskiego Seminarium
Naukowego nt. ,,Homo kreator czy homo ludens?” zorganizowanego w Olszty-
nie przez Katedre Socjologii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego 15.05.2008
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Niewatpliwie humorystyczna aura wystapienia uczynila przekaz
jeszcze bardziej znaczacym.

Przedlozona Czytelnikom ksiazka nie jest metodyczna, gdyz nie
rosci sobie prawa do wskazania jedynie stusznego sposobu penetra-
gi zjawisk pedagogicznych poprzez przekaz kulturowy. Jest nato-
miast elementem wynikajacym z praktyki akademickiej®, a takze
z towarzyszenia idei studenckich dyskusyjnych klubéw filmowych,
ktore pokazaly ogromny potencjal uczestniczenia w odbiorze dziet
audiowizualnych, sktaniajacych do przemyslen, a takze do podej-
mowania powaznych decyzji, i — wreszcie — spetnialy tez postan-
nictwo edukacyjne. Martha C. Nussbaum dostrzega potencjal-
nos¢ przedstawiania specyfiki warunkow i problemoéw, jakimi Zyja
rozne grupy ludzi, wlasnie w przekazie kulturowym (w tym gitow-
nie w literaturze), zwlaszcza tam, gdzie sa one niedostepne bezpo-
$redniemu poznaniu®. Przywotuje przy tym wizje Ralpha Ellisona,
ktory stwierdza, iz sztuka narracyjna umozliwia spojrzenie na zycie
innych ludzi inaczej, niz czyni to turysta”, optyka odbiorcy impli-
kuje wszak zaangazowanie, empatie, swoistg partycypacje w sytuacji
Innego.

Sigeganie do dorobku kinematografii ma niewatpliwie swoje miej-
sce w budowaniu rozeznania w $wiecie, zwlaszcza w kategoriach
aksjologicznych wyboréw, ale niezbedna dla realizacji tej poten-
gjalnosci jest lekcja ,,czytania kultury”*. Lekcja twdrczego odbioru,
wlasnie partycypacyjnego i jednoczesnie otwartego na znaczenia,
bo tylko wowczas mobilizowany pozostaje wewnetrzny potencjat
odbiorcy. Tu przypominaja si¢ mysli o bogactwie, jakie trzeba mie¢
w sobie, aby moéc rozdziela¢ je na innych. Nic nie przeniknie do
wymiaru nauczycielskiego transferu wiedzy, wartosci, idei, jesli nie
zaistnieje wpierw w potencjale jednostki owego transferu dokonuja-
cej. I cho¢ Milos Forman kiedy$ kategorycznie stwierdzil, ze ,kino

roku. Przywolanie tej mysli pochodzi z: Katarzyna Krasox, Adam Roter: Fan-
tazja i zaduma — odkrywanie siebie i autokreacja w systemie studidw pedagogicznych.
W: Pytanie o szkofe wyzszq. Red. Bogustawa D. GoresNiak. Wroctaw: Wydawnic-
two Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, 2008, s. 197.

% Ibidem, s. 197-206.

% Martha C. Nusssaum: W trosce o czlowieczenistwo. Klasyczna obrona reformy
ksztatcenia o0gdlnego. Przet. Astrid Mgeczkowska. Wroctaw: Wydawnictwo
Naukowe Dolno$laskiej Szkoty Wyzszej, 2008, s. 96 i dalsze.

% Ibidem, s. 99.

% Umberto Eco nazwie to rozszyfrowaniem $wiata, poddajac jednoczes-
nie pod rozwage granice jego interpretacji, zob. IpEm: Czytanie swiata. Ttum.
Monika Wozniak. Krakéw: Wydawnictwo ,,Znak”, 1999.
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nie mowi w sposéb dostowny, a sztuka nie stuzy edukacji”¥, to jed-
nak jestem przekonana, ze brak dostownosci czy metafora materii
filmowej nie przeszkadzaja w dokonywaniu najwazniejszych odkry¢
sprzyjajacych rozwojowi widza. Zwtaszcza jesli widzem jest nauczy-
ciel, ktéry winien poszukiwaé wszelkich drog bogacenia wiasnej
wizji rzeczywistosci, wiedzy, a takze ksztaltowania ofert aktualiza-
cyjnych, jakie moze przedtozy¢ swoim wychowankom.

Jest taka scena w filmie Forrest Gump®, kiedy dorosta juz Jane
rzuca czym popadnie w sfatygowany drewniany dom jej dziecin-
stwa, w ktérym doswiadczyla przemocy seksualnej ze strony ojca.
Kiedy nie znajduje juz niczego, czym moglaby cisna¢ w zniena-
widzong rudere, tkajac, upada na ziemie. Forrest w jedynie sobie
wlasciwy sposéb wyjasnia znaczenie tej sytuacji: ,,Czasem po pro-
stu brakuje kamieni”. I nie jest to przypadkowe wybrzmienie tej
sceny, ale trafna i przekonujaca pointa. Zeby jednak doceni¢ wypo-
wiedz bohatera, trzeba uwolni¢ si¢ od powierzchownej kwalifikacji
postaci, jako nieszczegdlnie lotnej. Trzeba uwolni¢ si¢ od uprzedze-
nia, wtedy dostrzeze sie, ze zawiera ona w sobie odczytanie bez-
nadziei takiego poradzenia sobie z trauma dziecinstwa i wskaza-
nie, ze pewnych sytuacji tak czy inaczej nie wyrzucimy z naszego
horyzontu oczekiwan i zawsze beda one ciazy¢ nad naszym zyciem.
Zawsze kamieni bedzie zbyt mato, by ten obraz zniszczy¢. Jednak
kluczem jest tu zburzenie powidokéw przesztosci — wiemy, zeby
nie poddawac¢ si¢ ruminowaniu, potrzebna jest okazja do wyrzu-
cenia z siebie tego, co boli, niezbedna jest ekspresja tych przezy¢,
terapia — i to kadry filmu Roberta Zemeckisa przekazuja widzowi.
Symbolicznie Forrest nakazuje zburzenie domu, ale dopiero po
$mierci Jane.

Warto wstuchac sie¢ wiec w wypowiedzi filmowcow, kiedy mowia
o swoim widzeniu swiata i regut funkcjonowania w nim cztowieka,
sa wszak wnikliwymi obserwatorami, dlatego wskazuja widzowi
punkty rzeczywistosci, ktére warto przeanalizowa¢, poznawac czy
odkrywac.

Mike Nichols — méwiac o filmie Kto si¢ boi Virginii Woolf — wyznat:
film jest ,metaforg Zycia, czern i biel mowig nam — to nie jest praw-
dziwe zycie. To opowies¢ o zyciu. Jak obraz olejny — nie rusza sig,

¥ Wypowiedz Milosa Formana z filmu dokumentalnego Forman vs. Forman.
Rez. Helena TResTIKOVA, Jakub HEejNAvA. Czech Television Production, Alegria
Production, Arte G.E.LLE. Production 2019.

% Forrest Gump. Rez. Robert Zemeckis, scen. Eric Rora. Paramount Pictures
1994.
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ale cos przedstawia [...] wersje zycia”*. Podobnie same filmy, bedace
opowiesciami o zyciu mozliwym, prawdopodobnym w porzadku
psychologicznym oczywiscie. Cho¢ nie zawsze w realiach pokazuja
$wiat, ktory jest otwarty na penetracje, ale widz — poddajac sie magii
kina — zanurza si¢ w te opowiesci, przezywa i doswiadcza sytuacji —
i nie ma tu szczegdlnie znaczenia, iz zachodzi owo doswiadczanie
W sposob zaposredniczony. Oczywiscie stanowi ono podtoze dla fil-
mo-edukagcji i moze by¢ jednym z potencjalnych elementéw ksztat-
cenia pedagogicznego, jego uzupelnieniem i strategia eksponujaca.
Pojawia sie rowniez inne jeszcze okreslnie przystajace do poczy-
nan, jakie chce tu przedstawi¢, a mianowicie edutainment obejmuja-
cy dziatania, ktore maja na celu edukowanie odbiorcy poprzez wyko-
rzystanie form zarezerwowanych dla przekazu rozrywkowego®.
Oczywiscie, rozrywka to zbyt mato, wielki Orson Welles, mdéwiac
o swoim artystycznym postannictwie, wyznat przeciez: ,,chcialbym
zrobi¢ co$, co sprawi, ze ta forma sztuki, ta profesja bedzie dzieki
temu lepsza. Wykorzystac ten srodek przekazu do czegos$ wiecej poza
rozrywka [...]. Dozylem czasu, kiedy maszerowanie pod sztandarem
sztuki dla sztuki czasem nie wystarcza”*. Co niebagatelne, w edu-
kacyjnym rozumieniu edutainment zaklada jednak aktywizacje widza
i budowanie interakcji pomiedzy przekazem a osoba uczaca sie.
I cho¢ wspolczesnie uwaza sig, ze edutainment i odwotywanie si¢ do
rozrywki nie jest szczegolnie chwalebne, to winnismy mie¢ swiado-
mos¢, ze poczatkow tego zjawiska doszukamy si¢ w antycznym dra-
macie. Losy bohateréw sportretowanych w greckiej tragedii ilustruja-
cej stawki, o jakie toczyly sie ludzkie zmagania, przekazywaty wazne
zagadnienia natury etycznej oraz odzwierciedlaty kluczowe dla jed-
nostki wartosci. Doskonale miescic¢ si¢ bedzie edutainment w procesie
modelowania (learning through modeling), o ktorym méwi Albert Ban-

4 Mike Nichols: Moje poczqtki. Rez. Douglas McGrarth. [Film dokumentalny,
bedacy rejestracja rozmowy Nicholsa z Jackiem O’Brienem w Golden Theatre
w Nowym Jorku]. HBO 2016.

42 Mary GaRrret, Michael Ezzo: Edutainment. The Challenge. ,Journal of Inter-
active Instruction Development” 1996, vol. 8, no 3, s. 3—7. Po raz pierwszy poje-
cia tego — w odniesieniu do filmu przyrodniczego — uzyt Walt Disney (seria
The True Life Adventures), pisze o tym Justyna Wojtyniak: Edutainment i edukacja
filmowa jako narzedzia ksztattowania tozsamosci oraz postaw dzieci i mlodziezy. ,Pan-
stwo i Spoteczenistwo” 2015, nr 1, s. 170.

# Orson WELLEs w: Magican: The last Astonishing Life and Work of Orson Welles.
[Film dokumentalny]. Rez. Chuck WorkmaN. Cohen Welles project 2014, wersja
polska Synthesis Media, tekst Joanna EspiBAL.
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dura*, prekursor teorii spotecznego uczenia si¢, zwlaszcza w trze-
cim typie czynnikow stymulujacych proces modelowania. W nim
bowiem miesci sie symboliczny charakter zachowan, moze wiec
zachodzi¢ za posrednictwem mediow, w tym filméw. Obserwujac
zachowanie postaci, widz moze podejmowac decyzje co do wlasnego
postepowania.

Ta konstatacja stala si¢ dla mnie najbardziej inspirujaca i stad poja-
wil sie pomyst na te ksiazke, ktdra — w sposob oczywiscie daleki od
kwantytatywnych obostrzenn — mogtaby sta¢ sie asumptem dla edu-
kacji akademickiej przysztych nauczycieli, zorientowanej na przezy-
wanie, doswiadczanie zaposredniczone, gdzie egzemplifikacja prob-
lematyki pedagogicznej staje si¢ konkretny obraz filmowy. Fabuta
okazuje si¢ polem analiz i interpretacji oraz kulturowym poligonem
posredniego zdobywania kompetencji do pracy z dzie¢mi i mlo-
dzieza, w tym umiejetnosci wychowawczych i dydaktycznych. Cza-
sem cala procedura bazowa¢ bedzie na antywzorze, ktéry mozna
demaskowac i szukac alternatywnych rozwigzan, a czasem na — nie-
rzadko nieoczekiwanych — wzorach filmowych, bedzie ukazywac
pozadane modele nawigzywania relacji z uczniem czy budowania
okazji edukacyjnych®.

Jednak jednoczesnie pamietac nalezy o tym, na co zwracat uwage
Piotr Sztompka, ukazanie modelu czy wzoru nie jest gotowym
materiatem do transferowania. Zawsze odczytanie propozycji ana-
lizy bedzie w gestii odbiorcow, ze swiadomoscia, iz dokonaja tegoz
odczytania przez pryzmat osobistych skojarzen i standardow inter-

# Albert Banpura: Social Learning Theory. New York: Morristown 1971. Zob.
tez: Ipem: Social Learning Theory. http://www.asecib.ase.ro/mps/Bandura_Social-
LearningTheory.pdf [dostep: 9.06.2016], s. 5-9.

# Film jest okazja do namystu, do poruszenia spraw waznych z perspektywy
pedagogicznej. Doskonale o takiej okazji edukacyjnej, rodzacej si¢ z wyobrazni
i narracji, mowi Ryszard Maciej Lukaszewicz, zob. Ipem: Wroctawska Szkota Przy-
sztodci PLUS, czyli lepsze jest mozliwe. Dziatania praktyczne, wizje i projekcje nowego
— innego — tworczego. Wroctaw: Fundacja Wolne Inicjatywy Edukacyjne, 2020,
s. 21. I tu dygresja, ktérej nie moge sobie odmdwic. W tej niebywale inspirujacej
ksigzce mnéstwo jest odniesien do sztuki, literatury. Znalaztam tez reproduk-
cje dziela Hieronima Boscha Leczenie gtupoty (ibidem, s. 31). Zastanawiam sig,
czy nie jest jednym z najlepszych sposobéw, by pleniace si¢ tytutowe w obra-
zie zjawisko niwelowac. Zwlaszcza dedykowa¢ mozna je tym wszystkim, kto-
rzy ,wycinajg” sztuke ze wszystkich obszaréw edukacyjnych, nie doceniajac
jej potencjatu metaforycznego i osobo-twdrczego, szczegdlnie w zakresie aktu-
alizowania potencjatu ,ludzi z tyczka”, o ktérych wspomina tukaszewicz. To
wazne, by hotubi¢ posiadanie owej tyczki, bo tylko cztowiek z tyczka moze
przekraczac horyzont zastany...
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pretacji. Nie ma bowiem jednej wlasciwej interpretacji, wystarcza
interpretacje przekonywajace, ktore beda dowodem wyostrzenia
wyobrazni wizualnej*. Owa interpretacja wszak bedzie negocja-
¢ja miedzy tworca dziela, propozycja zawarta w padawanice a od-
biorca tekstu.

Nie zalezy nam na uczeniu si¢ jedynie w wymiarze intelektual-
nym, ale raczej chodzi o wlaczenie emocji, o wyjasnianie senséw
przez przezywanie wydarzen razem z bohaterami. Co znamienne,
pobrzmiewa¢ w takim rozumieniu bedzie mysl Kena Loacha:
,umiejetnos¢ wyrazania emocji w fikcyjnym otoczeniu — to wlasnie
aktorstwo”¥. Przezycie jest wiec materia obrazu filmowego, ale tez
droga jego odkrywania.

Za Martinem Heideggerem powiemy, ze ,niemalze od poczatkdow
istnienia rozmyslan o sztuce rozmyslanie to nazwane jest estetycz-
nym. Estetyka traktuje dzielo sztuki jak przedmiot, i to jak przedmiot
aisthesis, postrzegania zmystowego w szerokim znaczeniu. Postrze-
ganie to bywa obecnie nazywane przezywaniem. Sposéb przezywa-
nia sztuki przez czlowieka powinien pouczac o jej istocie. Przezycie
stanowi miarodajne zrodlo nie tylko delektacji sztuka, lecz rowniez
tworzenia sztuki. Wszystko jest przezyciem”*.

Doskonale wspoétbrzmi z takim postulatem idea Wincentego Oko-
nia, ktéry dopominatl si¢ o wielostronne ksztalcenie, czyli o cato-
$ciowe nauczanie-uczenie si¢, w tym i o wlaczanie strategii eks-
ponowania tresci (waloryzujacych, opartych na uczeniu si¢ przez
przezywanie) oraz metod problemowych (w ktorych nastepuje
odkrywanie rozwigzan oparte na aktywnosci wlasnej)®.

Koniecznie trzeba — pozostajac jednakowoz w kontekscie mysle-
nia o znaczeniu estetyki — powroci¢ do dziet Bogdana Suchodol-
skiego. Koncentrowat si¢ on na kierunkach oddzialywania sztuka™,
ktore tworza potencjal wychowania przez sztuke. Pierwszy kie-
runek, nazwany poznawczym, ma miejsce, kiedy dzielo obrazuje

% Piotr Szrompka: Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza. War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2005, s. 95.

7 Ken Loach: Zycie i filmy. Rez. Louise Osmonp. BBC Films, Sixteen Documen-
taries LTD 2016, wersja polska Platforma NC+, tekst Marta JURKOWLANIEC.

4 Martin HEmpEGGER: O Zrédle dzieta sztuki. Thum. Lucyna FaLkiewicz. ,Sztuka
i Filozofia” 1992, nr 5, s. 59.

¥ Wincenty Oxox: Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej. Warszawa: Wydawnic-
two ,,Zak”, 1996.

% Bogdan Sucnoporskr: Wspdlczesne problemy wychowania estetycznego.
W: Wychowanie przez sztuke. Red. Irena WoyNaR. Warszawa: Panstwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych, 1965.
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proces porozumienia czlowieka z czlowiekiem lub - dodajmy -
jego brak.

W takim ujeciu nie sposdb poming¢ autora filmu jako dostarczy-
ciela obrazéw, koncepcja auteur™ bedzie przynosita nowe implikacje
do mojego wywodu. Francois Truffaut uznawat, ze kino ma potencjat
wyrazania wszystkiego, co wiecej czyni to z zachowaniem realizmu,
ale jednoczesnie nie wyrzekajac sie tajemnicy®. Truffaut formutuje
podstawowe prawo kina, gloszace, ze wszystko powinno by¢ poka-
zane, ale nie powiedziane®, bo wéwczas — takie przegadane — jest
dla publicznosci stracone. Widz musi by¢ wciagniety w gre. Autor
za sprawa narracji jest obecny w filmie, jest tym, ktory komunikuje™,
a w obrazie audiowizualnym pozostaja ,slady jego obecnosci”.
Porozumienie autora z widzem jest wiec takze elementem poznaw-
czym, odnajdywaniem owych $ladéw, co jest niewatpliwie kompo-
nentem kierunku poznawczego, o ktérym mowit Suchodolski.

Jesli odniesiemy kierunek ten do przekazu filmowego, to — o czym
juz wspominatam — bedzie on opowiescig o zyciu mozliwym (w sen-
sie prawdy psychologicznej, a nie realiow, bo moze dzia¢ si¢ np.
w przestrzeni miedzygalaktycznej), prawdopodobnym, pokazujac
rozmaite sytuacje, w jakich widz moze si¢ znalez¢ w realnosci. Bedzie
to wiec formuta egzemplifikacji, podpowiedzi, a nawet wzoru. Z tej
perspektywy wynika drugi kierunek — kompensacyjny, odbiorca
doswiadcza w sposob zaposredniczony deskrypcje Swiata fabular-
nego, co pozwala na wyrownanie tego, czego mu brak faktycznie.
Czasem wiaze si¢ to z eskapizmem, ucieczka w lepszy $wiat (stad
taka wspotczesnie popularnosc fantasy i sitcoméw). Niemal na miare
takiej ucieczki od tego, co tu i teraz zostat skrojony serial Przyjacie-
le — znaczenie tego fenomenu, ktory od ponad 15 lat od zakonczenia
pierwszej emisji, nadal gromadzi milionowa widownie (powtorki

' Timothy Corrican: Auteurs i Nowe Hollywood. Przel. Martyna OLszowska.
,Kwartalnik Filmowy” 2007 nr 60, s. 27. Corrigan analizuje generacje twdrcow,
wérod ktorych pojawiaja sie nazwiska Coppoli, Spielberga, Lucasa, Scorsese’a.

2 Tadeusz LuseLskr: Nowa fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego. Krakowr:
Universitas, 2000, s. 42—47. Por. IpEm: Nowa fala 60 lat pézniej. O pewnej przygodzie
kina francuskiego. Krakéw: Universitas, 2017.

% Zapis wyjatkowego cyklu rozmoéw Hitcheock/Truffaut/ we wspotpracy
z Helen Scorr. Przekt,, oprac. i postowie Tadeusz LuseLskr. Izabelin: Swiat Lite-
racki, 2005, s. 17 i dalsze.

* David BorpwerL: Narration in the Fiction Film. Madison: University of
Wisconsin Press, 1985, s. 211.

% Magdalena Pobsiabpro: Autobiografizm filmowy jako $lad podmiotowej egzy-
stencji. Krakéw: Universitas, 2013, s. 15.
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w samych USA oglada okoto 16 milionéw odbiorcéw tygodniowo)
celnie analizuje Kelsey Miller. ,,Wielu moich znajomych opowiadato
mi [...] o wlasnych doswiadczeniach z Przyjaciétmi. Ktos ogladat
ich po zamachach z 11 wrzesnia. Kilka oséb wspominato o wybo-
rach z 2016 roku i o strzelaninie w Las Vegas w 2017. Ludzie wia-
czali Przyjaciol, gdy nie byli juz w stanie dtuzej oglada¢ wiadomosci.
Tym, ktérzy dorastali z owym serialem, przypominal on o starych
czasach, gdy wszystko bylo prostsze [...]. Wielu moich znajomych
wilaczalo Przyjaciél, gdy bylto im ciezko albo gdy co$ ich bardzo stre-
sowalo [...]”**. Czyz moze by¢ lepsza rekomendacja dla znaczenia
filmu dedykowanego odbiorcy?

Wreszcie jest i trzeci kierunek oddzialywania sztuki — stanowi
go postannictwo zwracania uwagi na problemy swiata, perswazyj-
nos¢ i determinowanie sklonnosci do zmiany, aktywnosci w real-
nym zyciu, szukania rozwiazan®. Zmiana zastanej sytuacji z woli
odbiorcy wiazac sie¢ bedzie — co wazne — z odkryciem przez niego
szansy na przekroczenie narzuconych statusow>, regut spotecznych.
Potrzebuje jednak tyczki — narzedzia, ktére pomaga przekraczac to,
co zastane (tu odnosze sie do tresci przypisu 45). Sadze, ze Bogdan
Suchodolski doskonale wyznaczyl wszystkie rudymentarne cechy
kontaktu z przekazem kulturowym, a jego koncepcja jest doskonata
rekapitulacja wczesniejszych ustalen.

To nie jest ksigzka metodyczna, poniewaz nie podejme si¢ w tym
opracowaniu tworzenia zestawu filmow , wlasciwych” pedagogicz-
nie, nie bede réwniez analizowala pierwowzorow literackich (jesli
takie sa w przypadku niektorych adaptacji czy ekranizacji), positkujac
sie zaleceniem jednego z najbardziej charyzmatycznych twércoéw kina
Orsona Wellesa, , dobry film nie powinien by¢ ruchomym obrazkiem,
peina ilustrowana wersja ksiazki. Ma istnie¢ w sobie, niezaleznie”*.
Siegne do filmow, ktorych zasadniczym komponentem jest pokaza-
nie relacji nauczania-uczenia, relacji zachodzacej pomiedzy podmio-
tami wzajemnie aktualizujacymi swoja potencjalnosc.

Propozycja padawaniki — jako pedagogiki (moze bardziej peda-
gogii) zglebianej za sprawa przykladow filmowych siega fascyna-

% Kelsey MILLER: Przyjaciele. Ten o najlepszym serialu na Swiecie. Ttum. Magda
Witkowska. Krakow: Wydawnictwo SQN, 2019, s. 342-343.

7 Bogdan Sucnopovrsk1: Wspdtczesne problemy...

5 Tomasz SzkUDLAREK, Bogustaw Stiwerskr: Wyzwania pedagogiki krytycznej
i antypedagogiki. Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, 1992, s. 40.

% Wypowiedz Orsona WELLEsA, film dokumentalny Magican: The last Asto-
nishing Life and Work of Orson Welles. Rez. Chuck Workman. Cohen Welles pro-
ject 2014, wersja polska Synthesis Media, tekst Joanna Espisar.
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Gji uniwersum Guwiezdnych wojen (czemu datam dowod na wstepie)
i regule relacji Mistrz — Padawan, jaka jest dos¢ istotnym watkiem
fabularnym catej, rozrastajacej sie sagi. Publikacja bedzie oparta na
materiale wyselekcjonowanym, subiektywnie odkrywanym przeze
mnie, z zaloZzeniem hipotetycznego i otwartego konceptu inter-
pretacji pedagogicznych, ktére kazdy czytelnik moze weryfiko-
wac lub bogaci¢ dzieki wlasnym przemysleniom. Nie bede siegata
jedynie (a nawet te obrazy beda w mniejszosci) do dos¢ oczywi-
stych filmoéw z gatunku teacher movie. Zwroce sie raczej do produk-
gi popkulturowych, znanych powszechnie i traktowanych - jak
dotad - przez decydentow pedagogicznych jedynie w kategoriach
rozrywki.

Szczesliwie moge sie wesprzec jakze waznymi ustaleniami Zbyszko
Melosika, ktory od dawna stoi na strazy tego, by nie deprecjonowac
kultury popularnej, gdyz stata si¢ ona juz ,bezwarunkowa i wazna
czescig naszej rzeczywistosci”®. Co wigcej, miodzi ludzie posia-
daja juz opanowane samodzielnie — m.in. przez kontakt z popkul-
turowymi ,falami socjalizacyjnymi” — okreslony zakres kompeten-
qji pozwalajacych im na poruszanie si¢ po jej obszarach. Popkultura
odpowiada ich doswiadczeniom®. I — co szczegoélnie interesujace —
zacieranie sie granic pomiedzy filmem popularnym a artystycznym
dostrzegano juz w dziataniach Alfreda Hitchcocka®.

Ernst Gombrich — znawca i ceniony krytyk sztuki, do$¢ zasadni-
czo odradza hierarchizowanie i skalowanie wartosci dziet®®. Mysle,
ze niebywale celnie niestosownos$¢, a moze nawet niedorzecznos¢
takich rankingow przedstawit Timothy Spall, jeden z ciekawszych
aktorow brytyjskich (bardziej znany miodym odbiorcom z krea-
qGji Parszywka w filmach o Harrym Potterze), odbierajgc nagrode dla
Najlepszego Europejskiego Aktora®. W czasie podziekowan powie-
dzial m.in.: ,nagrody w $wiecie sztuki to dziwna rzecz [...]. Sztuka
przypomina raczej kosz z owocami, nie da si¢ poréwnac¢ banana

0 Zbyszko MErosik: Pedagogika i konstrukcje tozsamosci mtodziezy w , kulturze
kontroli” i , kulturze rozproszenia”. ,Studia Edukacyjne” 2014, nr 31, s. 11.

¢ Tbidem, s. 10.

2 Zob. Agnieszka Iskra-Paczkowska: Kto mowi — miejsce autora w filmie. ,,War-
stwy” 2018, nr 2, s. 69.

© Ernst H. Gowmsrich: O sztuce. Przet. Monika DoriNska. Poznan: Dom
Wydawniczy Rebis, 2013. Na uwage w poruszanym kontekscie zastuguje cate
Wprowadzenie.

¢ Aktor byl nagrodzony podczas 27. ceremonii wreczania Europejskich
Nagrdd Filmowych w Rydze w 2014 roku za kreacje w filmie Mr. Turner, w kto-
rym wecielil si¢ w posta¢ malarza.
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z pomarancza czy jabtkiem, wszystko jest kwestiq gustu, a czasami
trzeba odrobimy szczescia”®. Nie chce wiec dywagowac o katego-
riach analizowanych obrazéw czy to produkcje z pdtki A, B czy C
— co tak tatwo zawsze oceniajacym przychodzi, a jedynie skoncen-
truje sie na ideach, przekazie i watkach, ktére moga by¢ komponen-
tami poznawania idei pedagogicznych, ale tez rozwigzan bliskich
praxis na kulturowych przykladach. Nie oznacza to, ze nie poja-
wig si¢ w rozwazaniach tych filmy wybitne, cenione przez krytyke
czy nagradzane. Koincydentnie zaistnieja wiec rozmaite pola kul-
tury, wszak ,entuzjastyczny udziat w koncercie ulubionej gwiazdy
popowej czy rockowej moze poprzedza¢ spokojng kontemplacje
wystawy malarstwa dziewietnastowiecznej Anglii (lub nastepowac
po nim). Podobnie, na biurku nocnym moga znajdowac¢ sie jedno-
czed$nie: »Cosmopolitan« lub »Elle«, jak i ksiagzka Marcela Prousta
wzglednie poezje Galczynskiego”®. I nie mozna tego wartoscio-
wag, jest to bowiem egzemplifikacja pelnego udziatu w kulturze
wspolczesne;.

Chcialabym umiesci¢ w tym udziale w kulturze film fabularny,
przy czym nie szukam recept edukacyjnych czy kalek metodycz-
nych, wszak recepty na zycie nie znajdziemy nigdzie®”. Dlatego to
nie moze by¢ ksiazka metodyczna.

Przywotam filmy mniej oczywiste pedagogicznie, pamigtajac, by
nie przeinterpretowac ich przestania. Pozostaje bowiem petna sza-
cunku wobec idei twdrcow i chce pamieta¢ o tym, co powiedziat
Mike Nichols o analitykach Absolwenta: ,,Film o przepasci pokole-
niowej — tak moéwili krytycy. Ale w ogdle nie myslatem o przepasci
pokoleniowej. [...] Ludzie, ktorzy opisuja nam nasze dzieta, czesto
nie wiedza, o czym moéwia i myla sie. Uwazaja, Ze samo wyraze-
nie opinii to juz akt tworczy, kreacja”’®. Moze nie sa wyposazeni
w umiejetnosci odkrywania dzieta, a moze postuguja sie kostycz-
nymi regutami, ktore szukaja jedynie potwierdzenia utartych sadow,

65 Zapis wypowiedzi wedtug transmisji telewizyjnej uroczystosci (Telewizja
Canal+, grudzien 2014), materiat wtasny.

6 Zbyszko MeLosik: Pedagogika i konstrukcje tozsamosci mtodziezy..., s. 13.

 ,Nie ma recepty na zycie, ale jedno jest pewne: duszy sprzedac nie warto”,
stowa Krzysztofa ZanussieGo przywolane przez Grazyne Torsicks podczas
zapowiedzi nagrody za ,Dzieto zycia” dla rezysera. Gala ,Orty 2019”, transmi-
sja Canal+ (25.03.2019).

% Film dokumentalny Zawdd rezyser. Mike Nichols. Rez. Elaine May (oparty
na rozmowie Juliana Schlossberga z Mike’iem Nicholsem). A Umper Pro-
ductions, Inc/Witness Documentary Production, Inc 2015, wersja polska Start
International, Polska, tekst Pawel Ziemkiewicz.
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schematow. Trudno wéwczas o wnikanie w zamyst filmu i przypi-
sywania mu znaczen istotnych dla siebie.

Dlatego koniecznie nalezy wspomnie¢ o potrzebie tworzenia
kompetencji audiowizualnych w systemie edukacyjnym, doty-
czy to oczywiscie wszystkich interesariuszy, w tym takze naucza-
jacych. Niestety obraz faktycznego siegania do przekazéw filmo-
wych w szkole jest raczej pesymistyczny, mowi sie nawet o filmie
jako o ,wielkim nieobecnym”. Wystarczy przesledzi¢ ogdlnopol-
skie badania zebrane w Raporcie Edukacja filmowa w polskiej szkole
na podstawie opinii nauczycieli uczestniczqcych w warsztatach , Filmoteki
szkolnej”®, z ktérego wynika, ze uczniowie nie zdobywaja podczas
edukacji umiejetnosci umozliwiajacych im interpretacje dzieta filmo-
wego. Podkreslono, ze wspolczesna polska szkota nie moze (czy nie
potrafi) przekaza¢ uczniom tych kompetengji. Nie s do tego row-
niez przygotowani sami pedagodzy. Wyzbywamy sie zatem jednego
z najbardziej teraz poszukiwanych medidw, poddajac sie mara-
zmowi. Niezwykle przydatne bedzie wigc dookreslenie zakresu
kompetencji audiowizulanych, jakiego dokonuje Witold Bobinski.
Powie on: ,mam na mysli interpretacje, wartosciowanie, kojarze-
nie z innymi, porownywanie, selekcjonowanie, wybieranie — jednym
stowem $wiadome zycie posrdd nich. [...] Moja strategia jest wlasnie
proba zaadaptowania filmu fabularnego jako samodzielnego tekstu
kultury w proces ksztalcenia literacko-kulturowego””. Rozpoczac
jednak nalezy od nauczycieli (bez ich kompetencji nie uda si¢ rea-
lizacja tych postulatéw), poniewaz film moze pomdc budowac part-
nerstwo miedzy nauczycielem a uczniem”.

Film dla Bobinskiego jest strefa ksztattowania si¢ analizy i inter-
pretacji wszelkich tekstow. Jest polem spotkania rozmaitych wrazli-
wosci, horyzontéw doswiadczen, indywidulanych opowiesci, ktore
szukaja porozumienia przez to, ze potrafig odnalez¢ siebie w cudzym
przezywaniu $wiata.

Doskonale wspotbrzmia tu stowa przywotywanego juz dwukrot-
nie Mike’a Nicholsa: ,Kiedy kreci si¢ film, sceng, zrobi sztuke to
miedzy innymi sposob zwracania si¢ do widowni — »Czy Wy tez?«

% Raport: Edukacja filmowa w polskiej szkole na podstawie opinii nauczycieli
uczestniczqcych w warsztatach , Filmoteki szkolnej”. Warszawa: Polski Instytut
Sztuki Filmowej, 2011, s. 14.

7 Anna Réwny: Kino jest w nas, rozmowa z Witoldem Bobinskim. W: Nowe
horyzonty edukacji filmowej — wiecej niz lekcja, wiecej niz kino. Warszawa: Stowarzy-
szenie Nowe Horyzonty, 2017, s. 10-11.

7t Zob. Dawid Barurowskr: Jak oglgda¢ filmy z miodziezq. Film fabularny w psy-
choedukacji, terapii, profilaktyce. Otwock: Fraszka Edukacyjna, 2015.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1ww3_ebook

Mate porcje, czyli zamiast wstepu 29

»Czy czuliScie?« »Zgadzacie si¢ ze mna, ze?« Zawsze chodzi o pyta-
nia i jesli ujmie sie je jak nalezy i wyrazi dostatecznie jasno, czasami
ludzie odpowiedza — »Tak! Wiasnie. Skad wiedziates?« »Patrzcie
tylko. Znam tego goscia. Jestem tym gosciem«””?. Czyz znajdziemy
dosadniejszy opis doswiadczenia zaposredniczonego, czerpigcego
z utozsamiania si¢, a nawet rozpoznawania siebie w filmie? Artysta,
modelujac filmowga rzeczywistos¢, nie tylko chce, by widz odnalazt
siebie w dziele na zasadzie utozsamienia sie z bohaterem, ale — co
symptomatyczne pedagogicznie — ,, uobecnia prowokujace do mysle-
nia sytuacje””.

Doswiadczeniu zaposredniczonemu oddam za chwile wiecej miej-
sca, a osmielona deklaracja Nicholsa (dotyczaca zwrotu autora do
widza z nadzieja na odnalezienie w przekazie siebie) — podejme
probe — co juz zapowiedziatam, poszukiwania filmowych implikacji
dla namystu pedagogicznego. Bedzie to jednak jedynie prdba i to na
dos¢ ograniczonym i niereprezentatywnym materiale pogladowym,
co wydaje si¢ zrozumiate, zwazywszy na liczbe potencjalnych do
wykorzystania przekazow filmowych i mozliwosci percepcyjne jed-
nego czlowieka. Lecz tu swoiscie uspokaja mnie zdanie Erica Roh-
mera — ,0s0bowos¢ autora lepiej wyrazaja dokonania pozbawione
perfekdji, z jakas rysa czy skaza””. Coz, uda mi sie zapewne jedynie
zainicjowac¢ tematyke, ale — jak mowi Allen — porgje, jakie oferuje
nam zycie, zawsze beda zbyt mafe...

2 Zawéd rezyser. Mike Nichols. Rez. Elaine May (oparty na rozmowie Juliana
Schlossberga z Mike’iem Nicholsem). A Umper Productions, Inc/Witness
Documentary Production, Inc 2015, wersja polska Start International, Polska,
tekst Pawet ZiemkiEwicz.

7 Nicolas Bourriaup: Estetyka relacyjna. Krakéw: Muzeum Sztuki Wspdt-
czesnej w Krakowie MOCAK, 2012, s. 61.

™ Tadeusz LuseLskr: Nowa fala..., s. 50.
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Katarzyna Krason

Padawanika
Przebudzenie mocy w doswiadczeniu zaposredniczonym
Studium o filmie, wychowaniu i wsparciu rozwoju

Streszczenie

Ksigzka jest proba polaczenia watkéw filmowych z problematyka
pedagogiczna, za gtéwna kanwe rozwazan postuzyty kategorie zaczerpniete
z kosmicznej sagi Gwiezdne wojny George’a Lucasa. Podjete zagadnienia majq
charakter analizy dzieta filmowego, w tym ujecie jego odbioru i psychologi-
cznego oddzialywania na widza jako elementu popkultowej edukacji. Pojawiaja
sie rowniez watki osadzajace obrazy filmowe w pedagogice personalistycznej.
Odniesienia wychowawcze dotycza kwestii rozpoznania rél nauczyciela
w relacji z uczniem, z podziatem na porzadek koncentracji na wychowanku
lub na programie nauczania.

Stowa kluczowe: film, recepcja, edukacja kulturowa, nauczyciel — uczen

Katarzyna Krason

Padawanics
The Force awakens in mediated experience.
A study on film, education and developmental support

Abstract

This book is an attempt at joining film and pedagogy. The discussion is pri-
marily based on categories drawn from George Lucas’s Star Wars space saga.
The book presents an analysis of the films, including their reception and psy-
chological impact on the viewer, the two factors being considered as constitu-
ents of pop-cultural education. Moreover, the book offers a grounding of cine-
matic images in personalistic pedagogy. References to the role of the teacher in
the process of upbringing consider recognising the teacher’s role in their rela-
tion with the student. The roles are divided into an order of focusing on the
student and an order of focusing on the curriculum.

Key words: film, reception, cultural education, teacher-student
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