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Poprzez te nowatorskg w formie opowies¢ — barwnag i niezwykle zajmujaca, a zarazem
gteboka — Cubeiro szczegétowo wyjasnia, w jaki Sposob otoczenie warunkuje nasz
rozwdj oraz nasze zachowanie.
Juan Antonio Castellanos
Gdy juz posmakowate$ lotu, zawsze bedziesz chodzi¢ po ziemi z oczami utkwionymi
w niebo, bo tam wfa$nie bytes i tam zawsze bedziesz pragnat powrécic.
Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci wielkim artysta byt — jakby powiedziat ostawiony gombrowiczowski
profesor Pimko. W naszej (tylko odrobing upupionej) zbiorowej pamieci ta postaé
zapisata sie jako genialny wynalazca, malarz, architekt, filozof, matematyk, anatom,
geolog... Krdtko mowiac, modelowy cztowiek renesansu. Umyst zdecydowanie
wyprzedzajacy swoje czasy, a kto wie, moze réwniez i nasze? Wizjoner, wprawiajacy
Swiat w ruch, pobudzajacy ludzi do dziatania.

A jednak jego geniusz to nie tyle dar niebios, co starannie pielegnowane i rozwijane
przez lata talenty oraz umiejetnosci. To takze niespokojny i piekny umyst, poszukujacy
nieschematycznych rozwigzan. Czy odnalaztby sie w XXI wieku? Prawdopodobnie bez
wigkszych problemdw madgtby konkurowacé z najtezszymi umystami naszych czasow.

Fascynujaca i ponadczasowa ksiazka Juana Carlosa Cubeiry, napisana w duchu
nowego milenium, odwotuje sie do oryginalnych tekstéw Leonarda da Vinci, prowadzac
Z nimi inspirujacy dialog. Obudzi ona w Tobie niepokoj i ciekawos¢ — poczujesz sie
niczym odkrywca rozwiazujacy zagadke tajemnic zawartych w wielkich dzietach

i genialnych wynalazkach mistrza.
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Na tropie powotania
(Vinci, 1457 — 1468)




Drugi z kolei ,dialog” miedzy Leopoldem Bauluzem i Leonardem
da Vinci odbyl sie — wreszcie! — w miejscowosci, od ktérej pochodzi
rodowe nazwisko rodziny mistrza. Vinci to dzi§ mate miasteczko, li-
czace trzynascie tysiecy osiemset mieszkancéw, potozone w samym
sercu Toskanii, u stép gory Albano (640 m n.p.m.), czterdziesci
pie¢ kilometréw na zachéd od Florencji, pie¢dziesiat kilometréw na
poludniowy wschéd od Lukki i sze$édziesiat pie¢ kilometrow na
wschéd od Pizy. Historia miasta siega jeszcze czasow Etruskéw, a jego
nazwa wziela sie od przeplywajacej przez nie rzeki Vinci, ktéra z kolei
zawdziecza swa nazwe Rzymianom (vincus to po lacinie wiklina’,
a Vinci to rzeka o brzegach poros$nietych wikling’). Tym razem nasi
bohaterowie beda rozmawia¢ o tym, co Leonardo porabiat nad ,,wikli-
nowg rzeczka” w okresie (i otoczeniu) p6Zznego dziecinstwa — miedzy
piatym a szesnastym rokiem zycia.

Nasz wirtualny historyk, Leopold Bauluz, ,uméwit sie” z geniu-
szem da Vinci na zamkowej wiezy (zamek w Vinci to forteca, ktérej
historia siega roku 1000 n.e. Aktualnie jest siedziba Museo delle
Macchine oraz Biblioteki Leonardowskiej), niemniej jednak posta-
nowit zaczeka¢ na niego na przyzamkowym placu, pod pomnikiem
Uomo di Vinci. (Czlowiek z Vinci to odstoniety w 1987 r., pokaz-
nych rozmiaréw pomnik autorstwa Maria Ceroliego, zainspirowany
stynnym Cztowiekiem witruwiarniskim Leonarda). Kiedy juz obaj
bohaterowie rozsiedli sie wygodnie, popijajac aromatyczne cappuc-
cino, Leopold rozpoczat rozmowe.

Leopold Bauluz: 7 tego, co mi wiadomo, do pigtego roku zycia
mieszkal pan pod jednym dachem z matks i ojczymem, Accatabri-
ga, ktorzy ledwo wigzali koniec z koncem — zreszta jak wiekszo$é
6wczesnych mieszkancow wsi. W 1454 r. urodzita sie pana pierw-
sza przyrodnia siostra, Piera (nazwana tak nie ze wzgledu na ser
Piera, tylko na matke Accatabrigi, o imieniu Piera), a w trzy lata p6z-
niej nastepna, Maria. By¢é moze wlasnie dlatego okoto 1457 r. ser
Piero da Vinci postanowit zabra¢ nieslubnego syna z domu Cateriny
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i wysta¢ go do dziadkéw. W 1463 r. panska matka miata juz szescio-
ro dzieci — wszystkie oprécz pana, messer Leonardo, pochodzily
Z ,prawego toza”.

Wedlug mnie, lata, ktére spedzit pan w domu dziadkéw, sa szcze-
gélnie interesujace, gdyz to wlasnie w tym okresie panska nienasy-
cona ciekawo$¢ przeobrazita sie w umiejetnos¢ obserwacji. Jako
pieciolatek byt pan juz z pewnoscig tym zamknietym w sobie i uczu-
ciowym chlopcem — przyszlym artystg — ktéry wychowat sie pod
czulym okiem matki i bez zadnego nadzoru ze strony nieobecnego
— mozna by powiedzie¢, ze nieistniejacego — ojca. Wedtug Charlesa
Nicholla, jednego z panskich biograféw, panskiemu ojczymowi,
Accatabridze, zawdziecza pan ,te niewielkg probke wiejskiej nedzy,
prymitywnej, rzemieslniczej pracy i nieokrzesanej gwaltownosci —
przelotna, by¢ moze, wizje srodowiska, w ktérym przyszloby zyé te-
mu nieslubnemu dziecku w razie, gdyby nie okazalo sie na tyle obrot-
ne, zeby sie jako$ stamtad wyrwac”.

Na szczescie, w nowym dla pana otoczeniu domu dziadkéw z kaz-
dym dniem szlo panu coraz lepiej. Mieszczacy sie w ,centrum”
Vinci dom ser Antonia byt bardzo przestronny i miat wielki ogréd —
duzo wiekszy niz w panskiej rodzinnej casa matale. Ser Antonio
przedkiadatl spokojne zycie majetnego witasciciela ziemskiego —
w ciaglym kontakcie z otaczajacg go naturg — nad szarpigca nerwy
prace notariusza w gwarnej Florencji. Byl osobg wyksztalcong (wnio-
skujac z charakteru pisma) i jako notariusz musiat by¢ czlowiekiem
metodycznym. U boku dziadka z calg pewnoscig mégt pan wiec na-
uczy¢ sie ,notowaé w pamieci” najdrobniejsze szczegdly otaczajacej
pana rzeczywisto$ci, doceniaé¢ znaczenie skrupulatnosci, precyziji,
bacznie obserwowac i doglebnie analizowa¢ wszystko to, co pan ogla-
dal. Cechy te okaza sie nadzwyczaj przydatne w dalszych etapach
panskiego rozwoju.

Kiedy przeprowadzit sie pan do domu dziadkéw, okoto 1457 r.,
oprécz ser Piera i monny Lucii zastal tam pan réwniez swojego stryja,
dwudziestoletniego wéwczas Francesca, ktory stassi in villa e non
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fa nulla' No tak, co tu duzo méwi¢ — praca sie nie hanbit, oddajac
sie z luboscig szlachetnej sztuce nierébstwa. W przeciwienstwie do
panskiego ojca — ser Piera — ktéry juz od dwudziestego pierwszego
roku zycia z zapalem prowadzil interesy, poczatkowo w Pizie,
a w czasach, o ktérych mowa (mial juz wtedy dwadzieScia osiem
lat) — we Florencji. Jestem przekonany, ze to wtasnie Francesco,
a nie ser Piero, byl dla mtodziutkiego Leonarda archetypem ojca. On
to réwniez umocnil panskg mito$é do przyrody. Osobliwym, choé
raczej przewidywalnym w tej sytuacji faktem jest, ze panski ojciec
nie zapisal panu w testamencie absolutnie nic, podczas gdy stryj
Francesco zapisal wlasnie panu caly swgj majatek. W konsekwencji
$mier¢ ojca zastuzyla jedynie na niewielka wzmianke w panskich
notatkach, podczas gdy zgon wuja Francesca spowodowal calg lawine,
znajdujacych odbicie na kartach kodekséw, nieprzewidzianych wy-
darzen, jako ze panscy przyrodni bracia — ci ,prawowici” — proé-
bowali obali¢ testament, pomimo ze nie chodzilo przeciez o wielki
spadek. Cala historia spowodowata niekonczace sie dysputy w sadzie.

Panska macocha, Albiera, réwniez mieszkata w domu rodziny da
Vinci: miala wtedy prawie dwadziescia jeden lat i, z tego co wiemy,
dobrze pana traktowata, troskliwie sie panem opiekujac. Sama zresztg
nie miata dzieci. Z dobrych Zrédel wiemy tez, ze czuloScig otaczat
pana réwniez brat macochy — panski wuj Alessandro Amadori.

To wéréd tych wiasnie ludzi spedzit pan wieksza cze$é swoich
milodzienczych lat. Byt pan dzieckiem pozbawionym rodzonej matki
(Caterina miata piecioro innych dzieci, ktérymi musiala sie zajmo-
wac), mieszkal pan w domu, w ktérym co prawda zylo sie bez nie-
dostatkéw, ale gdzie dawano panu odczué, ze nie zostatl pan dopusz-
czony do rodzinnego stolu bez zastrzezen — zawsze traktowano
pana jak kogos$ ,,z zewnatrz”. By¢ moze zabrzmi to jak paradoks, ale
to wlasnie brak matczynej (i ojcowskiej) mitosci mégt uksztattowaé
paniskg umiejetnos$¢ radzenia sobie samemu, niezalezno$é i wiare

! Stassi in villa e non fa nulla — z wt. mieszkal w miescie i nic nie robil’
— przyp. ttum.
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w siebie. Niektérzy badacze uwazaja, ze panska bezgraniczna mi-
to$¢ do natury stanowila swego rodzaju kompensacje braku praw-
dziwych wiezi rodzinnych czy nawet miedzyludzkich. Faktem jed-
nak jest, ze wolal pan uwaznie obserwowac rosliny i zwierzeta —
panskich braci i siostry w naturze — niz poddawac sie rygorom
zwyklej szkolnej nauki (pozostawil pan po sobie wspaniale rysunki
ptakéw, koni i innych zwierzat, jak réwniez calg serie obrazéw pel-
nych przepieknych pejzazy).

Leonardo da Vinci: Gdzie wiecej uczucia, tam wieksze me-
czenstwo.

LB: Co pan robit, bedac ,wiejskim dzieckiem”? Zapewne, w prze-
ciwienstwie do rodzenstwa, nie uczeszczat pan do scuola dell’abaco?,
gdyz tam z pewnoscig skorygowano by panska wrodzona leworecz-
nos¢ — a tak sie nie stalo. Wyobrazam sobie, ze zyl pan w zgodzie
z cyklem pracy w polu, ktéry w rejonie Vinci byt zwigzany z uprawa
drzew oliwnych i produkcjg oliwy. Tak wiec czas uplywal panu na
wycieczkach do miejscowej tloczni, zwanej tu frantoio, zagladaniu do
ptasich gniazd, na wycieczkach po okolicy w towarzystwie kolegow
i rodziny, na obserwacji tego, jak wyplata sie wiklinowe kosze, na wy-
imaginowanych dialogach ze zwierzetami (psami, kotami, ostami,
wolami, konmi...).

LdV: W wiekszosci przypadkéw cztowiek posiada wielki dar wy-
stawiania sie, ale to, co méwi, jest zwykle prézne i falszywe. Zwie-
rzeta méwig niewiele, ale to, co méwia, jest uzyteczne i prawdziwe.

LB: No wlagnie. Miatl pan swietne warunki ku temu, zeby ryso-
waé zwierzeta i roSliny. W zeszytach, ktére zostawil pan po sobie,
mozna znalez¢é rysunki ponad stu gatunkéw roélin i ponad czter-
dziestu gatunkéw drzew. Jestem pewien, ze wolal pan samotno$é
na lonie przyrody niz towarzystwo innych ludzi.

% Scuola dell’abaco — z wt. szkola, gdzie liczy sie na liczydle’); dawna
wiejska szkétka — przyp. ttum.
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LdV: Kiedy jestes sam, nalezysz w pelni do siebie; gdy masz to-
warzysza, jeste$ zaledwie samego siebie potéwka. Iluz zyje na tym
swiecie ludzi, ktérych mozna by opisa¢ jako zwyklych pochlaniaczy
jadta, wytworcéw odchodéw... zadnego bowiem innego celu nie maja
W swoim zyciu, nie posiadaja zadnej cnoty. A jedyne, co po nich zo-
staje, to przepelniona latryna.

LB: Dlatego tez, messer Leonardo, chociaz posiadt pan umiejet-
nos$¢ czytania i pisania, nauczyt sie pan podstaw matematyki i miat
pan niejakie pojecie o tacinie — przedktadat pan obserwacje i eks-
perymentowanie ponad te zwykle, szkolne umiejetnosci.

LdV: Mniemam, ze ptonne i bledne s3 te nauki, ktére nie zro-
dzily sie z doswiadczenia, macierzy wszelkiej pewnosci, i ktére nie
prowadza do znanych juz do$wiadczen — to znaczy takie, ktére ani
w swym poczatku, ani w §rodku, ani na koncu nie przeszly przez
zaden z pieciu zmystéw. Doswiadczenie to mistrz nad mistrzami,
a oko, ktére zwyklo sie nazywaé oknem duszy, jest gléwnym narze-
dziem stuzacym temu, zeby nasz umyst zdotal ogarnaé nieskonczo-
ne dzieta natury w calej ich okazatosci i réznorodnosci.

LB: Nie watpie. Prawdopodobnie jest to wtasnie jeden z elemen-
tow, ktore sprawily, ze dzi§ uwaza sie pana za czlowieka zupelnie
wyjatkowego. Zamiast spedzaé dziecinistwo na nieustannym uczeniu
sie na pamieé teorii innych ludzi, obral pan sobie inny cel: odda¢
sie bez reszty obserwacji natury — z absolutng swobodg stawiania
wlasnych hipotez, bez nadzoru ojca, ktory ,,zmuszatby” pana do za-
akceptowania tych czy innych teorii, tego czy innego punktu widzenia.
Dlatego pézniej czesto chelpit sie pan byciem omo sanza lettere, czlo-
wiekiem bez wyksztalcenia — catkowicie niezaleznym.

LdV: Najwieksze glupstwa moga okazaé sie wielka madroscig.
Ten, kto ma dostep do Zrédia, nie czerpie z katuzy.

LB: W rzeczy samej, messer Leonardo, pod warunkiem ze 7Zrédlo to
do nas nalezy, ze nie jest tylko chwilowa, pozyczka. Nawiasem moéwiac,
nieZle sie pan najadt strachu podczas niejednej takiej obserwacji...
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LdV: Pchany przemoznym pragnieniem zobaczenia na wlasne
oczy olbrzymich nawarstwien o najrézniejszych i najdziwaczniej-
szych ksztaltach, stworzonych przez ptodna nature, zapuscitem sie
pomiedzy mroczne skaly. Po chwili pobytu w ciemnej jaskini po-
czutem, ze szarpia mna dwa sprzeczne uczucia — strach oraz pra-
gnienie; strach przed pograzong w ciemnos$ciach i pelng grozy ja-
skinig i pragnienie zobaczenia na wlasne oczy, co za cuda mogg sie
znajdowac w jej wnetrzu.

LB: I zaczal pan sobie stawia¢ jedno pytanie za drugim — skad
wziely sie te wszystkie niezglebione tajemnice: ogien, ziemia, wo-
da... Na przyktad...

LdV: Jak wyttumaczyé obecno$é tych morskich muszli w dolnej
warstwie skaly, w miejscu tak oddalonym od morza, jezeli nie tym,
ze oburzona Ziemia pograzyta sie niegdy$ w glebiach oceanu? Jakim
sposobem dotarty do jednej z badanych przeze mnie jaskin szczatki
jakiego$ straszliwego stwora, ktéry pozostal tam na zawsze, wtopiony
w kamief, umacniajac swym obnazonym szkieletem posady gory?

LB: To wlasnie panska zdolno$§¢ obserwacji oraz entuzjastyczne
podejscie do natury — prawdziwe powolanie do polaczenia sie z nig
w jedno — sprawily, ze zaczal pan odczuwacé nieodparte pragnienie
przedstawienia tego wszystkiego, co odkrywaly panskie oczy, gdyz...

LdV: Sztuka jest nie tylko potrzebna — bez watpienia jest jedy-
na rzeczg naprawde dla wszystkich niezbedng, podobnie jak chleb.

LB: Sztuka, tworczos¢, bezustanne powtarzanie procesu two-
rzenia. Prawda, messer Leonardo?

LdV: Jak zelazo z bezczynnosci rdzewieje, tak umyst psuje sie
bez ¢wiczenia.

LB: W wieku szedciu lat panska osobowos$é w zasadzie byta juz
uksztaltowana. Marta Romo, specjalistka w zakresie talentu i r6zno-
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rodnoéci, twierdzi, ze wedlug typologii zwanej dywersygramem’
kompetencji panska osobowos$é odpowiada typowi zwanemu arty-
sta, tabedziem. Artysta to ,autor, indywidualista, tworca, kto$ spe-
cjalny, znawca”. Dlaczego? Gdyz w okresie dziecinstwa (do si6d-
mego roku zycia) nie identyfikuje sie ani z matka (rozumiang jako
wzorzec w sferze afektywnej), ani z ojcem (wzorcem autorytetu) —
ogoblnie rzecz biorgc — brakuje mu punktéw odniesienia. Dlatego
tez artysta kieruje swojag uwage do wewnatrz, ku swoim wlasnym
uczuciom, a w przypadku oséb o introwertycznym, intelektualnym
skrzydle4 (jak w pana przypadku, messer Leonardo) — ku wy-
obrazni, ktérg traktuje jako gléwne Zrédto informacji o sobie samym
i na ktérej buduje wlasng tozsamos¢.

Czutl sie pan opuszczony lub, byé moze, mial pan uczucie, ze
nikt nie jest w stanie zaspokoi¢ panskiej potrzeby bycia kochanym
albo Ze nikt nie kocha pana takim, jakim pan jest. Dlatego tez w ciggu
catego zycia odczuwal pan swego rodzaju uczucie karencji, brak
czego$ — uczucie utraty czego$ istotnego. Dlatego dazyt pan zawsze
do bycia kim§ szczegdlnym, innym niz wszyscy, kims$ specjalnym.

Jak wyglada osobowos¢ typowego artysty? W wielu przypadkach
mamy do czynienia z ludZzmi, ktérych dziecinstwo do pewnego
momentu przebiegato szczesliwie — wspominajg zwykle, ze wszyst-
ko dobrze sie im uktadato do chwili, kiedy nagle nastepowala jakas
dramatyczna zmiana, wywolujaca bolesne uczucie straty. 7. dnia na
dzien walil sie caly ich $wiat, a to powodowalo trwaly uraz, rzutujacy

* Dywersygram — to typologia najczesciej wystepujacych zestawéw kom-
petencji, zwanych dywersytypami (wyréznia ich dziewie¢) oraz metoda
rozwoju osobistych kompetencji. Teoria dywersygramu jest zwigzana z jed-
nym z najnowszych nurtéw zarzadzania zasobami ludzkimi, tzw. zarza-
dzaniem kompetencjami — przyp. ttum.

* Skrzydla w teorii dywersygramu sa to zestawy kompetencji (dywersytypy)
bezposrednio sasiadujace z danym dywersytypem. Kazdy dywersytyp po-
siada dwa skrzydla, stanowiace grupy kompetencji, ktére najlatwiej bedzie
danej osobie rozwingé¢ — przyp. ttum.
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na ich dalsze zycie. 7 tego wtasnie powodu poswiecaja pdzniej tak
duzo czasu na poszukiwanie przyczyn gnebigcego ich uczucia
straty, traktujac cala sprawe w sposéb bardzo osobisty.

Sktonnos$¢ do intelektualnych poszukiwan bywa szczegdlnie wi-
doczna, kiedy owo traumatyczne zdarzenie z dziecinstwa przerasta
ich, kiedy nie sa w stanie go poja¢. Nieodparta potrzeba zrozumienia
tego, co sie stalo i ustalenia ewentualnych przyczyn nieszczescia,
sprawia, ze musza wyjS¢ poza sfere uczué, rozwijajac szczegblng
zdolnos$¢ lub potrzebe intelektualnych poszukiwan, dazenia do ra-
cjonalnego zglebienia otaczajacych ich tajemnic.

Samopoznanie staje sie jednym z najwazniejszych celéw w ich
dorostym zyciu, chociaz czesto zdarza sie, ze wpadajg w sidta me-
chanizméw obronnych — zwlaszcza réznego rodzaju zahamowan
lub zbytniego zamkniecia sie w sobie. W efekcie bywaja agresywni
w stosunku do samych siebie, rodzicéw czy tez otoczenia w ogole,
chociaz nie przejawia sie to w formie przemocy fizycznej — wyta-
dowuja agresje na swéj wlasny sposéb. Tworza w wyobrazni barwny
i wyidealizowany $wiat, tak jakby otaczajaca ich rzeczywisto$¢ byta
zbyt pospolita i jakby potrzebowata dodatkowych koloréw, ktére moze
jej nada¢ nadmiernie wybujata wyobraznia. Maja bardzo szczegélny
zwigzek z naturg, w pelni sie z nig identyfikuja. Te intelektualne
skfonnos$ci pozwalaja im na pewng obiektywnos¢.

Zyja w $wiecie negatywnych oczekiwan, boja sie, ze beda ignoro-
wani, upokarzani, Ze zostang opuszczeni... i zwykle powtarzaja sche-
mat opuszczenia badZz na sposéb pasywny (opuscili mnie), badz
aktywny (to ja was opuszczam). Ciagle poréwnujg sie z innymi, co
sprawia, ze jeszcze dotkliwiej odczuwaja swoja inno$¢ — czuja sie
nierozumiani, nieprzystosowani. Cala ta gra poréwnan powoduje po-
wstawanie zawisci, ktéra wystepuje w sposéb mniej lub bardziej jawny.

Zwykle nie majg probleméw z okazywaniem wlasnych nastro-
jéw, nie udaja. Sa niezwykle wrazliwi na swoje i cudze przezycia
duchowe oraz posiadajg umiejetnosci intuicyjnego odbierania tego,
co czuja i mysla inni. Potrafia doszukaé sie réznych przejawéw
piekna i umieja je docenic. Ich zaletg jest bezstronno$¢, prawosé
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oraz stabilno$é stanéw umystowych i nastrojéw. Maja tendencje do
popadania w melancholie i, rzadziej, w depresje. Ich namietnoscia
(w negatywnym tego slowa znaczeniu) jest zawisc.

LArtystow” uspokaja swiadomos¢, ze potrafig przeksztalci¢ pra-
wie wszystko w co$ pieknego i warto$ciowego. Pragna, by praca, ktéra
wykonuja, miata dla nich osobiste znaczenie. Cenig sobie wrazenie,
jakie efekty ich wysitkéw wywieraja na innych. Uciekaja przed wszyst-
kim, co trywialne: unikaja anonimowosci, jednakowosci, zycia oparte-
go na realnych faktach, a nie na uczuciach, nie umiejg wyrzec sie
ciagtego kontaktu z pieknem.

Gdy prébuje sie ich przekonaé, ze nie maja racji w jakiej$ kwestii
zwigzanej z ich stylem lub gustem, reaguja w sposéb opryskliwy i pe-
ten pogardy dla punktu widzenia oponenta. Artysci posiadajacy skrzy-
dto intelektualne potrzebuja specjalnych miejsc, w ktérych beda mogli
wyrazi¢ swe najwznioslejsze uczucia i w tym celu kreujg czasem
niezwykle scenerie, potegujace ich oryginalna osobowos$é i oparte
w znacznym stopniu na pobudzaniu réznorakich emocji. Zyja inten-
sywniej, kiedy moga pozostawaé¢ w harmonii z wlasnymi uczuciami
— oddaja sie wtedy dziatalnosci artystycznej, tworzac ogdélnie po-
dziwiane dzieta i osiggajac w ten sposéb uczucie emocjonalnego
przeptywu’.

Uwazaja, ze nic nie dzieje sie bez przyczyny i ze zycie nie jest ra-
cjonalnym procesem. Sg raczej zorientowani na jako$¢ niz na ilo$é,
a gloszone przez nich teorie sg niezwykle nowatorskie.

Melancholia zajmuje szczegblne miejsce w repertuarze ich uczué,
jest czesto zrédlem artystycznej inspiracji i nadaje ich tworczosci
szczegblng glebie. Zreszty, to wlasnie w okresach emocjonalnych
»dotkow” zwykto nachodzi¢ ich natchnienie — smutny nastréj jest
dla nich czyms$ w rodzaju dzwigni wprawiajacej ich w ruch.

> Emocjonalny przeplyw (z ang. flow) — to pojecie wprowadzone przez
amerykanskiego psychologa, Mihaly’ego Csikszentmihaly’ego, oznaczaja-
ce uczucie satysfakcji, zadowolenia, harmonii, szczescia, stan swego rodzaju
yuskrzydlenia” — przyp. ttum.
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Podejmuja decyzje, poré6wnujac dostepne opcje, ale nie intere-
suje ich, czy dane rozwigzanie jest bardziej obiektywne, czy tez ko-
rzystniejsze dla ogétu, zwlaszcza jezeli chodzi o kwestie, bedace dla
nich Zrédlem silnych emocji. Zwykle sg introwertykami: obserwujg
swoje stany psychiczne i na ich podstawie oceniajg rzeczywistosé,
okreslaja swojg wlasng sytuacje, czerpiac z niej site do dalszego dzia-
tania. Od czasu do czasu zdarzaja sie im okresy wiekszej ekstrawersji.
Musza jednak zamyka¢ sie w sobie, zeby ,dotadowaé¢ akumulatory”,
zeby sie wzmocnié.

Bezustannie analizujg swoj zyciorys w poszukiwaniu $ladéw daw-
nych cierpieni oraz klucza do ich interpretacji — wcigz rozdrapuja
stare rany. Kiedy indziej znowu fantazjuja na temat przysztodci,
wyobrazajac sobie nieznane jeszcze przezycia, nowe doswiadczenia
i mozliwosci, spotkania z interesujacymi ludzmi.

Nie wybaczaja zdrady i tatwo o niej nie zapominaja, nienawisé
odczuwaja z taka samag silg jak mito$é. Czesto daja sie poniesé na-
mietnosciom. Potrzeba bycia kochanym sprawia, ze wobec niebez-
pieczenstwa utraty ukochanej osoby robig sie zazdrosni i zaborczy.

Osoby zdrowe emocjonalnie posiadaja najwieksze zdolnosci twor-
cze, gdyz lacza intuicje z obserwacja, wrazliwo$¢ emocjonalng ze
zdolnoscia do logicznego rozumowania. Obdarzeni ta osobowos$cig
»artysci” maja sktonnos¢ do zamykania sie w sobie i do oddawania sie
rozwazaniom filozoficznym i (lub) religiinym. Podobnie jak resztg
»artystow”, rzadza nimi uczucia, ale nie sa pozbawieni sktonnosci
do racjonalnego myslenia. Zwykle sg strasznymi odludkami, catkowi-
cie pozbawionymi wiezi spotecznych. Sg skrajnie niezalezni i nie-
konwencjonalni, bywaja nawet dziwakami. Zachowujg sie z rezerwa,
chodzg pograzeni we wtasnych myslach i wyrazaja sie w sposéb enig-
matyczny. Zupelnie nie interesuje ich osiggniecie jakiegokolwiek
porozumienia z ludZmi, ktérzy nie potrafig ich zrozumieé.

W sytuacji stresowej zamykajq sie w swoim wewnetrznym $wiecie,
ktory jawi im sie jako co$ przerazliwego i jalowego. Nachodzg ich
wtedy watpliwosci co do wlasnych zdolnosci, stany depresyjne, twor-
czy paraliz i wszechogarniajaca pogarda dla samych siebie. Nie chcag
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przyjaé niczyjej pomocy i bojg sie, ze ich obawy zostang rozpoznane
przez otoczenie. Nienawidzg samych siebie i nie widzg dookota nic po-
zytywnego. Ogarnia ich pesymizm i zaczynaja watpi¢ w sens zycia
w ogble. Odizolowani od siebie samych i od rzeczywistoSci maja
sktonnosci do popadania w depresyjne odmiany schizofrenii, pro-
wadzace do catkowitego rozktadu osobowosci.

LdV: Jak opisaé¢, czym jest serce, nie wypelniajac catych ksiag
stfowami? Im wiecej poda sie szczeg6low, tym bardziej zbity z tropu
okaze sie stuchacz. I zawsze bedzie potrzebowal jeszcze jednego wyja-
$niajacego komentarza lub bedzie musiat oprze¢ sie na nowych do-
$wiadczeniach, zeby doj$¢ do jak najpelniejszego poznania.

LB: Wyobrazam sobie panski pokéj w domu dziadkéw — pokdj,
do ktérego nie pozwalal pan nikomu wchodzi¢ (jestem pewien, ze
od dziecka miat pan sklonnos¢ do tajemniczosci). Zwiedte kwiaty,
szczatki jakichs zwierzatek, ré6zne przyrodnicze skarby, ktére znosit
pan do swaojej kryjowki, zeby je dokladnie obejrze¢. Para dziadkéw-
staruszkéw, kochajaca macocha, wuj i stryj — opiekunowie, ktérym
nie w glowie byto wprowadzanie dyscypliny, woleli raczej bawi¢ sie
razem z panem; i ojciec, ten ojciec prawie zawsze nieobecny, zajety
wlasnymi sprawami i interesami; ojciec, ktéry nie miat czasu na to,
zeby czegokolwiek panu zabraniaé. I pan, pochlaniajacy tetniace
wokét zycie przyrody. Panski 6wczesny swiat — to swiat wolnosci,
swiat bez zadnych regut ani zasad...

LdV: M6zg musi zmienia¢ sie w zaleznosci od zmiennych sta-
noéw, jawiacych sie mu przedmiotéw i musi by¢ wolny od jakichkol-
wiek trosk i niepokojéw... I, przede wszystkim, umyst powinien by¢
jak tafla lustra, odzwierciedlajaca réznorodno$é koloréw i odcieni
ustawionych przed nig przedmiotow.

LB: Ciekaw jestem, jak wygladat panski pierwszy kontakt ze sztuka
w tym okresie od piatego do pietnastego roku zycia? Jeden z biograféow
wspomina o polichromowanej rzezbie w kosciele Santa Croce,
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miejscu, gdzie zostal pan ochrzczony. Chodzi o posta¢ Marii Mag-
daleny, w ktérej to figurze widoczny jest wyrazny wplyw powstalej
okoto 1456 r. Magdaleny Donatella. Magdalena byta jedyna kobietg
wséréd uczniéw Jezusa — jest to postaé, ktérej w obecnych czasach
poswieca sie wiele uwagi.

LdV: Najbardziej godna pochwaly figura to taka, ktéra w swoich
czynach wyraza powodujacg nig namietnosé.

LB: Tym sposobem docieramy do pierwszego punktu zwrotnego
w panskim zyciu, do chwili, ktéra w decydujacy sposéb wpltyneta na
panska przyszto$é. Vasari, pierwszy z panskich wielkich biograféw,
opisuje taka oto anegdote: ,,Opowiadaja, ze pan Piotr Vinci, bedac
u siebie na wsi, byt usilnie proszony przez pewnego wie$niaka, aby
na tarczy majacej mu stuzy¢ za wywieszke, a wlasnorecznie wykona-
nej przez niego z pnia figi, dat we Florencji cokolwiek wymalowad.
Chetnie podjat sie tego pan Vinci, jako ze czlowiek, ktéry go o to
prosit, byt mu pomocny przy chwytaniu ptakéw i przy rybotéwstwie.
Przywi6zt szyld do Florencji, oddat Leonardowi, nie wyjasniwszy, do
kogo nalezy, a tylko proszac, by na nim cokolwiek wymalowat. Ten,
obejrzawszy szyld, spostrzegl, ze jest krzywy, Zle wykonany i surowy.
Wyprostowal go na goraco, oddat do tokarza i z krzywej i grubej de-
ski otrzymat réwng i cienka. Potem za$ przygotowal na niej podkiad
wedlug swego sposobu i zaczal mysleé, co by tu wymalowag, a co by
kazdego, kto to zobaczy, przerazito niczym gtowa Meduzy. Wreszcie
nani6st do swojej pracowni, do ktérej nikt nie miat dostepu, tylko on
sam, rozmaitych jaszczurek, pasikonikéw, wezy, motyli, szaranczy,
nietoperzy i innych dziwnych stworzen i z nich wymalowat zwierze tak
dziwne, wprost lek budzace, ze wydawalo sie zatruwaé powietrze
oddechem i dymem. Wymalowat je, gdy wytazi z zalomu skaly z truci-
zna wydobywajaca sie z otwartej paszczeki, z ogniem w oczach, z dy-
mem z nozdrzy, stwér zaprawde straszliwy i przerazajacy. Napracowat
sie wiele, malujac, gdyz w pokoju od zabitych zwierzat unosit sie
przykry odér, ale Leonardo nie czut go uniesiony zapatem, jaki zywit
dla sztuki. Kiedy dzielo, o ktére zapytywal juz i ojciec, i wiesniak,
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bylo skonczone, Leonardo powiedzial ojcu, ze kazdej chwili moze
posta¢ po nie. Gdy pan Piotr Vinci, zaszedlszy jednego ranka do pra-
cowni, zastukal do drzwi, Leonardo otworzyt je i powiedziawszy, aby
ojciec chwileczke zaczekal, wrécit do pokoju, umiescit malowidlo we
wlasciwym $wietle i przymknat z lekka okno, aby zaciemnié¢ pokdj,
i wtedy dopiero wprowadzit ojca. Piotr Vinci na pierwszy widok cofnat
sie, nie przypuszczajac, ze stwor, jakiego widzi, jest malowany. Juz
chcial odejsé, kiedy Leonardo zatrzymatl go, méwiac: »Dzieto odpo-
wiada swemu przeznaczeniu. Wez je ze soba, bo taki wiasnie jest cel
dzieta sztuki«”®. Ilez w tej historii artystycznego talentu, ilez skru-
pulatnosci w oddawaniu najdrobniejszych szczegétéw, jakaz wybu-
jala wyobraznia i jakze straszliwa ta dokonana na ojcu vendetta...

LdV: Jezeli to tylko mozliwe, trzeba rozSmiesza¢ nawet zmartych.

LB: Bez watpienia. Pan jednak dobrze wie, messer Leonardo, jak
konczy sie opowiadanie Vasariego: ,Piotrowi Vinci istotnie obraz
wydal sie nadzwyczajny i chwalit wielce pomyst syna. A potajemnie
zakupiwszy inna kragla tarcze dal wymalowaé na niej serce prze-
bite strzalg i wreczyt wiesniakowi, ktéry byl mu wdzieczny do konca
zycia. Ale obraz Leonarda sprzedal kupcom we Florencji za sto du-
katéw i rychlo dostal sie on do rak ksiecia Mediolanu, ktéry z kolei
kupit go za trzysta dukatow”’.

LB: To, co w zamysle byto stodka zemsta na ojcu, messer Leonar-
do, zostalo przez ser Piera zamienione w lukratywny interes. Bardzo
mozliwe, ze juz wtedy zauwazyl on, ze otwierala sie przed panem
Swietlana przyszlos¢. Mial pan talent artystyczny i panski ojciec
zdawal sobie z tego sprawe. Panskie ,dzielo” calkowicie zmienito
swoje przeznaczenie i podobnie tez odwrdcit sie pana wiasny los —
zostal pan artysta, ze wszystkimi tego konsekwencjami. Oczywiscie,

8 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektdw
(wybdr), ttum. Karol Estreicher, PIW, Warszawa 1984, s. 304 — 305.

" Ibidem, s. 305.
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nie w Vinci. Gdyby pozostal pan w domu z matka i Acattabrigg, byl-
by pan ubogim wie$niakiem; gdyby zostal pan w domu dziadkéw,
w Vinci, gdzie mieszkal pan do ukonczenia szesnastu lat, przypadtoby
pewnie panu w udziale dostatnie zycie w stylu stryja Francesca...
Ale dwa razy obrécilo sie juz koto panskiego losu i tym razem cze-
kata na pana Florencja Medyceuszy drugiej polowy XVI w.

LdV: Bég sprzedaje nam wszystko, co dobre, za cene naszej pracy.

»Prostota jest szczytem wyrafinowania”.
LEONARDO DA VINCI



