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Obraz
z kolorowych
paskow

yglada na to, ze zostaliémy ,zbanksowani” — stwierdzit Alex
Branczik z domu aukcyjnego Sotheby’s w 2018 r. Byl to moment,
kiedy ,Dziewczynka z balonem”, sprzedana wtasnie za ponad

milion funtéw, zaczeta nikna¢ w ukrytej w ramie niszczarce.
W efekcie dolna potowa pracy zostata pocieta na paski.

Stynacy z prowokacji autor pracy chciat ta akcja zakwestionowac reguty rza-
dzace rynkiem sztuki. Nie przewidzial jednak odwrotnego efektu: zniszczone
dzieto wkroétkim czasie niemal dwukrotnie zyskato na warto$ci. I ponownie ozy-
wito publiczng dyskusje o zwigzkach sztuki z pieniedzmi.

Romantyczna wizja artysty i jego dziel nieuchronnie przemineta? Dzi§ wszystko
przelicza sie¢ na dolary i euro, a rynek sztuki zdaje sie puchna¢ bez korica? Owszem,
obrazy czy rzezby staly sie cennym towarem i sg obiektem kradziezy i falszerstw,
stuza jako sposéb na podbudowanie ego lub nachalnemu okazywaniu statusu, sg
nawet wciggane w polityczne gry. A przynajmniej o takim sensacyjnym i finanso-
wym wykorzystywaniu sztuki najczeéciej dowiadujemy sie z doniesiett medialnych.
Niestety, czesto z tego powodu zapominamy, Ze we wspolczesnych czasach sztuka
wchodzi takze w inne, fascynujace zwigzki.

Jest przede wszystkim polem, na ktérym osoby i firmy dysponujace pieniedzmi
wspierajg tworcow, ktérzy dzieki temu moga poszerzac nasze horyzonty, dawac
nam estetyczne doznania i emocje niemozliwe do odczucia z innych powodéw. Sta-
je sie warto$cig w §wiecie popkultury i reklamy, przenika do sieci, pozostaje nieza-
stgpiona w budowaniu wizerunku firm i ludzi, moze by¢ nawet skutecznym narze-
dziem w ksztaltowaniu postaw. I w tym sensie staje si¢ bezcenna.

Na styku tych towarzyszacych sztuce §wiatow zawsze rodzi sie pytanie o jej war-
tos¢. Jak odréznic te wybitng od tej stabej, jakie stosowac kryteria oceny w czasach,
gdy wszystko pozostaje ,ptynna ponowoczesnoscig”. Czy prawdziwe piekno i ja-
ko$¢ mozna odnaleZ¢ tylko w tych sprzedawanych za miliony dolaréw dzietach, czy
takze w babcinej komodzie lub na targu staroci? Czy Swiat sztuki to tylko §wiat dla
milioneréw, czy moze jednak dla kazdego z nas?

Nad tym zastanawiali$my sie, kiedy wspdlnie z naszym partnerem - firmg w Pol-
sce najbardziej chyba zaangazowana w mecenat — rozpoczeliSmy prace nad tym
wydaniem ,Niezbednika”. Z pomoca ekspertéw, kuratoréw, marszandéw i na-
ukowcéw sklejamy kolorowe paski zwigzkéw sztuki z Zyciem i tworzymy jej
wspotczesny obraz.

KATARZYNA CZARNECKA
PIOTR SARZYNSKI
REDAKTORZY WYDANIA

Partnerem wydania jest Sopockie Towarzystwo Ubezpieczerh ERGO Hestia EE&&
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Jarostaw Suchan, dyrekt
Sztuki w todzi, o tym
stawata sie tym, czyn
co $wiadczy o jej war
i czy nadchodzi jej k¢
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI: — Kto w $wiecie sztuki podpalit

lont, ktory rozsadzit wczesniejsze myslenie i wartosciowa-

nie w sztuce? Kazimierz Malewicz czarnym kwadratem?

Marcel Duchamp ,object trouve”? Pablo Picasso ,Pannami

z Awinionu”?

JAROSEAW SUCHAN: — Kazdy na swoj sposéb. Taki byt Zeitgeist.
Poczucie, ze odwieczne formuly staly sie nieadekwatne, byto
wowczas dos¢ powszechne. Tak samo jak potrzeba znalezie-
nia nowego jezyka zdolnego oddac¢ skomplikowanie §wiata. A
on zaczal sie gwattownie zmienia¢ pod wptywem naukowych
itechnologicznych osiagnie¢.

Picasso rozsadza utrwalony i przyjmowany za ,naturalny”
sposéb przedstawiania rzeczy. Malewicz traktuje obraz jak re-
jestrator energii ksztattujacych nasza rzeczywistos¢ i dochodzi
w konicu do przedstawienia czarnego kwadratu na biatym tle.
Jest jeszcze Wassily Kandinsky, ktéry dazy do oddania czystej
emocji, bez posrednictwa jakichkolwiek mimetycznych przed-
stawienl — co doprowadza go do abstrakcji. Najdalej idzie Du-
champ - wystawiajac zwykte przedmioty, kwestionuje wszyst-
ko, na czym sztuka opierata sie dotychczas. Nie tylko taczenie
jej z przedstawieniowos$cia, ale takze z manualnym kunsztem.
Dla niego sztuka byta sprawa nie tyle umiejetnego postugiwa-
nia sie pedzlem, ile intelektu.

Wtedy nastepuje zerwanie z pieknem, a wiodaca wartoscia

staje sie nowatorstwo i przekraczanie granic?

Czy Duchampowi chodzilo o stworzenie czego$§ nowego?
Mysle, ze bardziej o prowokowanie niezwyklych do§wiadczen
oraz sytuacji intelektualnych. O wytracanie naszego myslenia
zutartych kolein, wstrzasanie nasza wyobraznia. Podobnie in-
ni przedstawiciele dadaizmu - raczej nie dgzyli do zastgpienia
starych formul nowymi, lepszymi. Bardziej byla to prowokacyj-
nagraztym, co §wiat uznawal za oczywiste, wtasciwe iniepod-
wazalne. Te strategie przejeta pdZniejsza sztuka, zwlaszcza od
lat 60. XX w. Niektérzy artysci, jak np. Joseph Beuys, przeniesli
jazprzestrzenirefleksji artystycznej w przestrzen politycznego
aktywizmu. Juz nie porzadek sztuki, a porzadek spoteczny sta-
wat sie tutaj celem. Dzielo przestawato by¢ przyjemnoscia dla
oczu, stawato sie katalizatorem intelektualnej refleksji, a takze
narzedziem walki o pozaartystyczne cele.

Jezeli chodzi o XX w., to - upraszczajac —- Duchamp uczynit

sztuke ze wszystkiego, a Beuys zrobit - parafrazujac jego

najstynniejszy cytat - z kazdego artyste. Takie myslenie
wyrzadzito sztuce wiecej ztego czy dobrego?

Zdecydowanie wiecej dobrego. A mogloby uczynic jeszcze
wiecej, gdyby takie mysSlenie sie upowszechnilo i przestato by¢
negatywnie postrzegane. Jego sens jest bowiem taki, ze kazdy
ma prawo do tworczego przezywania swojego zycia, ze kazdy
powinien rozwija¢ w sobie twdrcza postawe wobec §wiata i ze
kreatywno$c czlowieka niezaleznie od tego, w czym sie przeja-
wia, jest warto$cia sama w sobie. W utopijnym $wiecie projek-
towanym przez awangarde cata rzeczywisto§¢ miata by¢ arty-
styczna. Sztuka miata sie catkowicie roztopi¢ w ludzkim zyciu.

Ale czy nie doszlto przez to relatywizacji sztuki

orazroli artysty?

To popularny zarzut, ze w sztuce wspoéiczesnej wszystko zosta-
lo zrelatywizowane, nie mozna wiec oddzieli¢ tego, co dobre, od

Kup ksigzke
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Wazne jest to, na ile dzieto
wzbogaca wrazliwosc¢
odbiorcy, poszerza jego
wyobraznie, sktania do
zobaczenia rzeczy inaczej.

tego, co jest chtamem. A kiedys bylo przeciez tak fajnie — istniaty
niepodwazalne kryteria i one pozwalaly oceni¢ dzieto w sposéb
jednoznaczny i obiektywny. Tyle Ze, jak juz méwilem, to niepraw-
da. Warto$ciowanie zawsze zawieralo pewien moment arbitral-
no$ci. Miaty tez na nie wplyw czynniki zewnetrzne.

Eugeéne Delacroix jest w Swiatowym kanonie, a Piotr Micha-
towskinie. Niekoniecznie dlatego, ze ten pierwszy byt lepszym
malarzem, ale dlatego, ze tworzyt w Paryzu, 6wczesnej §wiato-
wej stolicy kultury, a drugi-na polskiej prowincji. Oceny zmie-
niaty sie tez w czasie: manieryzm raz byt wychwalany za kom-
pozycyjne wyrafinowanie, innym razem to samo traktowano
jako przejaw zepsucia i potepiano.

Dzisiaj jest trudniej tylko o tyle, Ze §wiat artystyczny niesa-
mowicie sie rozszerzytispluralizowal. W jednym czasie i miej-
scu obowigzuje wiele réznych wizji dobrej sztuki. Trzeba tez
uczciwie powiedzied, zZe pojawiajg sie préby manipulacji. Istot-
na role w procesie warto$ciowania odgrywa rynek i nie jest to

K

I'NTELIGENTA

Joseph Beuys (1921-86),
,Utopia at the Stag Monuments’”.

zawsze rola pozytywna. Na szcze$cie proces ten jest bardzo zto-
zony, obok rynku biorg w nim udziat krytycy, kuratorzy, muzea
i kolekcjonerzy, w zwigzku z czym uznanie za wybitne dzieta
zupelnie bezwarto$ciowego jest malo prawdopodobne. Weryfi-
katorem jest takze czas.

Istnieja zatem obiektywne kryteria oceny sztuki?

Tak obiektywne, jak wynik réwnania matematycznego, na
pewno nie. Raczej takie, ktére moga by¢ podzielane przez wiek-
szo$¢ zainteresowanych i zorientowanych w sztuce wspotcze-
snej. Wazne jest to, na ile dzielo wzbogaca wrazliwo$¢ odbior-
cy, poszerzajego wyobraZnie, zmienia percepcje, otwiera klapki
isklania do zobaczenia rzeczy inacze;j.

Dobry performance od ztego da sie odr6znic¢ tak samo?

Tak samo. W pewnym sensie jest on tym samym, co, powiedz-
my, Sredniowieczna nastawa ottarzowa. Czyli zbiorem elemen-
téw zestawionych w okre§lonym porzadku. I jesli rozumiemy je-
go zasady, mozemy ocenic, co si¢ udato, a co nie.

Problem z percepcja sztuki w rodzaju performensu jest taki,
Ze probuje sie jg oceniac¢ wedle zasad przynaleznych do inne-
go porzadku. Tego, ktéry wynika z powszechnych wyobrazen
na temat sztuki. A zgodnie z nimi ona oznacza ujawniajace bie-
glosé¢ reki odwzorowanie rzeczywisto$ci poddanej estetyzacji.
Performens i w ogble wspolczesne realizacje artystyczne w ta-
kich wyobrazeniach na ogo6t sie nie mieszcza, dlatego dla wiek-
szo$ci stanowig klopot.

Czy tak jak w $wiecie mody istnieja dyktatorzy mody,

tak w swiecie sztuki mozemy méwic o dyktatorach sztuki?

Wptywowych krytykach czy kuratorach.

Kup ksigzke
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Prosta sprawa, czyli od czego zaczeta sie rewolucja

Co kiedys$ decydowato o tym, ze dzieto
byto uznane za wartosciowe? Z dzisiejszej
perspektywy mozna powiedzie¢, ze spra-
wa byta prosta: liczyt sie przede wszystkim
kunszt, wiec wartosciowanie nie sprawiato
wiekszych probleméw. | to prawda, bo
niegdys rzeczywiscie bardziej ceniono
warsztat.

Ale ostatecznie nie tylko on przesadzat

o pozycji artysty. Jedni bardziej cenili ja-
kos¢ rysunku, inni umiejetnos¢ postugiwa-
nia sie barwa, a jeszcze inni ikonograficzne
wyrafinowanie. Preferencje oceniajacego
byty ksztattowane przez lokalne srodowi-
sko i obowigzujace w nim wyobrazenia

na temat tego, co w sztuce liczy sie najbar-
dziej. Gdyby historiograf sztuki Giorgio
Vasari urodzit sie, dajmy na to, w Antwerpii,
a nie we Florencji, mozna podejrzewa¢,

Ze stworzona w jego stynnych ,Zywotach”
hierarchia wielkich artystéw byfaby inna.
Jednak mimo tych réznic na pewno tatwiej
byto dochodzi¢ do jakiegos konsensusu

wowczas niz dzisiaj. A to dlatego, ze cata
europejska sztuka, gdzie$ tak do potowy
XIX w., odwotywata sie do jednego wzorca:
grecko-rzymskiego antyku.

Nie mozna wskaza¢ jednego zestawu kry-
teriow, ktérymi rzadzita sie sztuka dawna.
Wystarczy poréwnac w sztuce greckiej
okres klasyczny z hellenistycznym albo
renesans witoski z barokiem, zeby dostrzec,
ze jednak ktadziono nacisk na inne warto-
$ciformalne i ideowe.

Jesli rozumie¢ nowoczesnosc jako nowa-
torstwo czy innowacyjnos¢, to jego szcze-
gdlne docenienie, niekiedy wrecz absolu-
tyzacja, pojawito sie w wieku XX.

W sztuce dawnej bardziej cenione byto
co$ przeciwnego: wierno$¢ temu, co uzna-
no za idealny wzorzec. Mozna powiedzie¢,
Ze na tym w uproszczeniu polegata réznica
miedzy sztuka dawng a nowoczesng - ta
pierwsza lokowata ideat w tym, co powsta-
fo kiedys, ta druga dazyta do tworzenia
nowych estetycznych wzorcow.

Swiadome odrzucenie tradycji jako zrédta
modelowych rozwiazan to byt proces, kté-
ry zaczat sie zimpresjonizmem, a nawet
realizmem. Wéwczas artysta przestaje czuc
sie zobligowany do tego, by swoj osobisty
przekaz, swoje indywidualne doswiadcze-
nie ujmowac w schematy wypracowane
przez wielkich poprzednikéw. Inspiracji
szuka sie nie w historii sztuki, lecz w ota-
czajacej rzeczywistosci. Doceniona zostaje
szczerosc taczona z oryginalnoscia formy

i indywidualnym stylem. Czyli zaczyna sie
ksztattowac nowoczesne rozumienie sztuki.

Jego radykalizacja nastepuje wraz z pojawie-
niem sie awangardy, ktéra rozpoczyna istng
spirale nowatorskich poszukiwan. Przy czym
- to jest ciekawe — niemal kazdy z awangar-
dowych kierunkéw zakfada, ze stworzona
przez niego formuta sztuki bedzie t3 osta-
teczna. Ostatnim obrazem, jak by powiedziat
Kazimierz Malewicz. Absolutem, ktérego nie
da sie przekroczy¢. W tym przejawia sie pe-
wien paradoks sztuki awangardowe;j.

Nie znam sie na modzie, ale mam wrazenie, zZe czas wielkich
dyktatoréw przeminal. Influencerzy, trendsetterzy — czyli nie
obrazajac nikogo, cata ta drobnica internetowa — ma wiekszy
wplyw na to, jak wyglada ulica niz stynne nazwiska.

W $wiecie sztuki jest troche podobnie, co jest efektem nie
tylko globalizacji, lecz takze nieprawdopodobnego poszerze-
nia sie pola artystycznego. To nie krytycy z Paryza albo kura-
torzy z Nowego Jorku definiujg dzisiaj, co jest wazne. A przynaj-
mniej ich pozycja nie jest hegemoniczna. Najwiecej muzeéw
sztukiwspétczesnejbuduje sie obecnie na Dalekim Wschodzie,
tam tez powstaja wielkie kolekcje, stad tez wybory tamtejszych
kuratoréw zyskujg na coraz wiekszym znaczeniu. Wplywo-
we oérodki pojawiajg sie tez w Ameryce Lacinskiej czy krajach
arabskich. To wszystko sprawia, Ze rzeczywisto$¢ artystyczna
jest tak zréznicowana i wielowektorowa.

Wycena

A naile sztuka statla sie komercyjna? Czy to nie jest troche tak,

2e obecnie dominujaca jej wartoscia jest ta inwestycyjna?

Jestem przekonany, Ze nie, a juz na pewno nie w Polsce.
U nas rynek ma istotny wptyw na pozycjonowanie artystow,
ale sam nie jest w stanie wykreowac warto$ci. Artysta musi
zosta¢ doceniony przez krytyke, jego wystawy musza sie zna-
lez¢ w programie waznych instytucji, a prace — trafi¢ do licza-
cych sie kolekcji. Dopiero wéwczas mozna méwic o wartosci
rynkowej.

Byly w Polsce préby lansowania artystéw niezweryfikowa-
nych w ten sposéb, przedstawiania ich sztuki jako inwestycji

©INCAMERASTOCK/ALAMY STOCK PHOT/BE&W

znieprawdopodobng stopg zwrotu. Niekt6rzy dali sie na to na-
brac i, oczywiScie, sporo stracili. Bo Zzeby inwestowac w sztu-
ke, trzeba sie na niej zna¢. Najlepiej wiec wychodza na tym nie
ci, ktérzy traktuja kolekcjonowanie jako czysty interes, ale ta-
cy, dla ktérych jest to pasja, i ktérzy sg gotowi na poznawanie
sztuki po§wiecic¢ swoj czas. Chodzi¢ na wystawy, zwiedza¢ mu-
zea, spotykac artystow.

W ogble przyktadanie zbyt wielkiej wagi do wartosci pie-
nieznej czyni wiele krzywdy postrzeganiu sztuki. Kojarzy ja

Wassily Kandinsky (1866—1944),,Wodospad”

a2 508
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bowiem z bogactwem, ukazujac jako dodatek do luksusowe-
go zycia elity. A nie takie byly intencje wiekszosci jej twércow,
zwlaszcza tych spod znaku awangardy. Zadaniem instytucji
publicznych jest przeciwstawianie si¢ takim utozsamieniom.
Dlatego tez szczegoblnie wazne dziela powinny trafia¢ do pu-
blicznych muzeéw i pozostawac dostepne dla wszystkich.

Czyli komercjalizacja nie jest najwiekszym zagrozeniem

dla samej sztuki?

Sama obecno$¢ rynku nie jest najwiekszym zagrozeniem. By-
toby bardzo Zle, gdyby rynkowi udato sie — méwigc metaforycz-
nie — ulokowac piatg kolumne w instytucjach publicznych. Gdy-
by, innymi stowy, kuratorzy tam pracujacy podejmowali decyzje
o zakupach dziet i ich wystawianiu, kierujac sie interesem rynku,
anie dobrem swoich publiczno$ci. To sie¢ zdarza — niestety, takze
w Polsce — ale mam wrazenie, Ze stanowi margines.

Pewnie dlatego, ze w gre nie wchodza tu az tak wielkie

pieniadze jak w innych czesciach swiata. Czy nie ma pan

wrazenia, ze aukcje budza niekiedy wieksze emocje

niz wystawy?

Niestety, informacje o aukcyjnych rekordach sa duzo bardziej
medialne nizZ merytoryczna recenzja wystawy. Wielkie cyfry moc-
niej przemawiaja do wyobrazni niz opowies¢ o niezrozumiatych
dla wiekszosci jakoSciach artystycznych. Dlatego muzea, chcac
wypromowac wystawe, podaja niekiedy, na jaka warto$¢ ubez-
pieczono pokazywane dzieta. W ten jednak sposéb kierujg uwa-
ge nie na to, co jest w nich najwazniejsze. Lepiej, gdyby sztuka
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przemawiata do odbiorcéw nie dlatego, ze jest kosztowna, tyl-
ko dlatego, ze co§ w ich zyciu zmienia. Muzea powinny stwarzac
warunki do takiego jej dziatania. Zwracam uwage na patologie
przesadnie rynkowego podejscia do sztuki, z drugiej strony zda-
je sobie sprawe z tego, Ze w naszej rzeczywistosci ekonomicznej
rynek musi istnie¢, bo pozwala zy¢ artystom.

Ale drozej tylko czasami znaczy lepiej. Rynek ma wlasne we-
wnetrzne mody, ktére niekoniecznie przektadaja sie na hierar-
chieipreferencje instytucjonalnego §wiata sztuki. Z mojej per-
spektywy prace artystow konceptualnych zlat 70. powinny by¢
o wiele drozsze niz obraz popularnego mtodego malarza. A by-
wa, ze jest inaczej.

Czy stynne stowa amerykanskiego marszanda Leo Castelliego

»dajcie mi milion dolaréw, a zrobie zdowolnego artysty

gwiazde sztuki”, nadal sa aktualne?

Za jego czas6w $wiat sztuki byt mniejszy, bardziej scentra-
lizowany i zapewne tatwiej bylo nim manipulowac. Chociaz
ani woéwczas, ani tym bardziej dzisiaj wypromowanie czego$
zupelnie pozbawionego warto$ci nie bytoby mozliwe. Co naj-
wyzej, sposrod wielu réwnowarto$ciowych propozycji za po-
mocg odpowiednich dzialan — wystawa w waznym muzeum,
artykul w opiniotwérczym magazynie — mozna wywindowac
jedna kosztem innych.

Castelli byt synonimem Nowego Jorku. Celem awangardy nie

byto chyba, zeby swiatowa stolica sztuki znalazta sie w cieniu

Wall Street, makleréw i wielkich bankéw.
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SZTUKA

By¢ moze wlasnie ta blisko$¢ centrum swiatowej wtadzy eko-
nomicznej powodowala, ze tamtejsza awangarda byla tak bar-
dzo antyrynkowo nastawiona, zwtaszcza od korica lat 50. Hap-
peningi czy konceptualizm byty, poza wszystkim, prébg wy-
mkniecia sie logice rynku. Byty tez dziatania wprost demasku-
jace rynkowe manipulacje.

Jakie skojarzenia wywotuje dzisiaj stowo ,,awangarda”?

Nie wiem, czy w odniesieniu do wspétczesno$ci ma sens uzy-
wanie tego stowa. Awangarda, jako wielki rewolucyjny ruch,
ktéry chciat catkowicie zmieni¢ nie tylko sztuke, ale cala rze-
czywisto$¢, to zjawisko, ktére nalezy do przesztoSci. Mozna
natomiast méwic¢ o artystach, ktérzy odwotuja sie do jej eto-
su. W tym sensie, Ze reprezentujg postawe poszukujaca, podej-
muja ryzyko eksperymentu i traktuja swoja twérczos¢ jako for-
me interwencji w rzeczywisto$¢ zyciowa. Raczej nie wierza, ze
swoimi dziataniami radykalnie i natychmiastowo przeobraza
Swiat—tak jak wierzyli np. rosyjscy konstruktywisci. Sg jednak
przekonani, ze za pomoca sztuki mozna wplywac narzeczywi-
sto$¢, cho¢by pobudzajac naszg wyobraZnie.

Stabilizacja

Co powinna nam dawac sztuka wspoétczesna?

Jezelima do wykonania jaka$ istotng prace, to jest nig przede
wszystkim wyksztalcanie w nas zdolnosci do samodzielnego
mySlenia i krytycznego widzenia rzeczywisto$ci. We wspot-
czesnej kulturze rola obrazu jest olbrzymia. Postuguja sie nim
irynek, i polityka. Jest potezng perswazyjna sila, ktéra ksztat-
tuje naszg wyobraZnie. Jego celem jest zmuszenie nas do ta-

Eugéne Delacroix (1798-1863),,Porwanie Rebeki’.
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kich, anie innych zachowan - do kupna sugerowanego towaru,
wyboruwskazanego stylu zZycia, glosowania na danego kandy-
data. Coraz wieksza czesc¢ realnego §wiata jest nam dostepna
za jego posrednictwem. Zachowanie krytycznego stosunku do
przedstawianych nam wyobrazen o §wiecie jest wigec absolut-
nie niezbedng zdolnoscia, jesli chcemy utrzymac swoja pod-
miotowo$¢ i by¢ niezaleznymi w podejmowanych decyzjach.

Czyli sztuka jako ostrzezenie. A piekno ma w niej jeszcze

jakiekolwiek znaczenie?

Dawniej nie zawsze tylko ono sie liczyto. Czasamiwazniejsza
byta wzniosto$¢ sztuki, albo to, Ze wywotywatla groze czy na-
bozny szacunek. Dzi$§ z pewno$cig piekno rozumiane na spo-
sob klasyczny, jako harmonijne zestawienie elementéw, nie od-
grywa istotnej roli. Rozumiane zas jako to, co si¢ ludziom po-
doba, nadal sie w sztuce pojawia jako jeden z wielu §rodkéw
artystycznych. Tak samo jak brzydota, nieporzadek czy nuda.

A co pan sadzi o sztuce, ktora taczy sie z aktywizmem?

Jest bardziej wartosciowa niz niezaangazowana?

Gdyby cata sztuka miata zamieni¢ si¢ w aktywizm, byloby
to niepokojgce. Ona stuzy bowiem zaspokajaniu ré6znych po-
trzeb i daje ujScie r6znym przejawom kreatywnosci. Ale postu-
giwanie sie nig dla osiggania celéw spolecznych czy tez wyra-
zania postawy politycznej to oczywiscie wazne i jak najbardziej
uprawnione formy praktyki artystycznej. Pojawia sie jednak
pytanie, jak je warto§ciowac?

Bra¢ pod uwage kryteria artystyczne czy moze socjologiczne?

Raczej: czy oceniac ich polityczng skutecznos$é, czy arty-
styczng ztozonoé¢? Albo inaczej: co jest bardziej warto$ciowe?
Dzieto zawierajace jednoznaczne przestanie, méwiace widzo-
wi, co ma myslec¢, jakie stanowisko polityczne zajaé? Czy tez ta-
kie, ktére zmusza widza do skonfrontowania sie z wazng kwe-
stig spoteczna, ale, by tak powiedzie¢, za niego nie mysli, nie
dokonuje wyboru? Francuski filozof Jacques Ranciére zwracat
uwage, zZe prawdziwie emancypujaca jest taka sztuka, ktéranie
chce nikogo emancypowac. Taka forma artystycznego aktywi-
zmu najbardziej do mnie przemawia.

Na koniec spdjrzmy w przysztos¢: czy w sztuce jest jeszcze

mozliwa rewolucja na miare tych XX-wiecznych przewar-

tosciowan? Sztuka wspoétczesnie nie zjada dzis wlasnego
ogona?

Czyli: jezeli nie ma rewolucji, sztuka jest skazana na zjada-
nie wlasnego ogona? Nie ma takiej alternatywy. Od dawna nie
nastepuje zaden wielki przetom, ciagle jednak powstajg dzie-
fa, ktére dostarczajg nowych emocji, pobudzajg wyobraznie
i zmuszaja do rewidowania naszych myslowych schematéw.
Poza tym, na czym taka rewolucja miataby dzisiaj polegac? Je-
dyna zastugujaca na to miano bylaby rewolucja cywilizacyjna,
nie artystyczng, i prowadzaca do zniesienia sztuki.

To mozliwe?

Sztuka, rozumiana jako w miare autonomiczna sfera
z wlasnym zestawem regul, nie jest czyms, co istnialo zawsze.
Uksztaltowata sie ostatecznie gdzie$ tak w potowie XVII w.
I moze sie okazac, ze w pewnym momencie przestanie nam
by¢ potrzebna. Oczywiscie czlowiek zawsze bedzie miat jakie§
estetyczne potrzeby i zawsze bedzie je czymS§ zaspokajal. Nie-
koniecznie jednak tym czym$ musi by¢ sztuka.
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