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Wojciech Jerzy Has.Portret rezysera
z archiwum Jadwigi Kukutczanki.

Z poklonem dla trawy

...zgubilismy trawe i jej nie doceniamy. A ona wypetnia pustke. Rosnie po-
srod. Przeciska si¢ pomiedzy rzeczami i roslinami. Kwiat jest pigkny, ziemniak
pozyteczny, mak przyprawia o szalenstwo, ale trawa... To trawa jest pozgdaniem
i namietnosciq.

Sposrod wszystkich wyobrazonych istnien, jakie przypisujemy roslinom,
zwierzetom czy gwiazdom, by¢ moze wilasnie trawa jest najmqdrzejsza. To praw-
da, ze trawa nie rodzi kwiatow, ani lotniskowcow, ani Kazan na gorze (...), ale

w koncu to wlasnie trawa ma zawsze ostatnie stowo.
Gilles Deleuze
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WSTEP

Publikacja, ktorg oddaj¢ do rak czy-
telnika, stanowi probe cato§ciowego uje-
cia tematu czasu w filmowej tworczosci
Wojciecha Jerzego Hasa. Punktem wyj-
$cia moich zainteresowan i pasji badaw-
czych s filmy, ktore stanowig wyzwanie
dla kinomana. Filmy-krysztaty czasu
oferuja przezycia w sztuce najcenniej-
sze — zapraszajg w ekstatyczne, wymy-
kajace si¢ racjonalno$ci, rejony pamieci
i Wyobraz'ni. Jednoczeénie okazujq sie thos z ﬁ!mu Rekopis znaleziony w Saragossie,

. . . . rez. Wojciech J. Has, 1964, © Filmote-
nieustajagcym zaproszeniem do intelektu- |, Narodowa, Foto: Tadeusz Kubiak
alnych poszukiwan dla filmoznawcy.

Zaktadam, ze o randze i oryginal-
nos$ci artystycznego dorobku tego rezysera przesadzaja dwie, dopetniajace sie
cechy. Z jednej strony filmy autora Rekopisu znalezionego w Saragossie 1 Sana-
torium pod Klepsydrg zawieraja konsekwentnie rozwijang wizj¢ czasu jako fun-
damentalnej relacji cztowieka z samym sobg i ze §wiatem. Has buduje niezwykle
oryginalng metafizyke ludzkiego ,,bycia w czasie”, ktdra rownocze$nie pozostaje
gleboko zakorzeniona w kulturowej tradycji: literackiej i filozoficznej. Nie in-
teresuje mnie jednak perspektywa biograficzna, ani badanie inspiracji tworcy,
ani dowodzenie, ze filmowy autor znat filozofi¢: Martina Heideggera, Fryderyka
Nietzschego czy tez odwolywat si¢ do innego mysliciela czasu. Ujmuje zagad-
nienie w perspektywie tekstu, zatem naukowa aspiracja pozostaje wskazanie, iz
w filmowych tekstach, dzigki mys$leniu obrazami, Has poszukiwat wtasnej filozo-
fii czasu, rozwijat jg i uzupetniat o kolejne artystyczne do§wiadczenia.

Z drugiej strony, twdrczo$¢ autora Petli juz od fabularnego debiutu przypo-
mina ,,estetyczno-formalne laboratorium”, w ktorym artysta badat zwigzki filmo-
wych schematéw fabularnych i czasu. Jak mowit rezyser: ,,Narracja filmowa ma
charakter wizualny, ale jej punktem wyjscia jest zawsze literatura. Operowanie
czasem. Skroty czasowe. Skoki w czasie. Jego boczne odnogi i rézne warstwy.
Domeng malarstwa jest przestrzen, domeng literatury i filmu — czas”'. Has

1 Miedzy pamiecig a wyobrazniq. Z Wojciechem Jerzym Hasem rozmawia Maria Kornatowska,
,,Kino” 1998, nr 3, s. 13.
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nieustannie eksperymentowal. Narracyjne konstrukcje literackie, ktore brat na
warsztat podczas adaptacji byly wyzwaniem dla filmowych struktur. Artystyczne
pomysty i realizacyjne zabiegi dazyly do poszerzenia mozliwosci medium, pro-
wadzity do wcigz nowych odkryé¢, ktore wymykaty si¢ tradycyjnej teorii narracji.
Bohater Niezwyktej podrozy Baltazara Kobera styszy stowa wypowiedziane
przez swojego nauczyciela 1 mistrza: Zawsze wybieraj zadanie nie do urzeczy-
wistnienia, nieosiggalne. Stowa, ktére mozemy przypisa¢ takze Wojciechowi
Jerzemu Hasowi. Takiej postawy uczyl swoich studentow. Sam tworzy! filmy,
pamietajac o nieosiggalnym.

Nie jestem odosobniona, gdy podkre$lam znaczenie czasu w filmach
tego rezysera; na gruncie polskiego filmoznawstwa odnajdziemy monografie
Konrada Eberharda® i Iwony GrodZ® ujawniajace specyfike poetyckiej czasowo-
$ci tego artysty; pracg Marcina Marona* w cato$ci poswigcong zwigzkom filo-
zofii czasu 1 literatury w tworczosci Hasa oraz szereg artykulow jednoznacznie
wskazujacych na wage tego zagadnienia. Nie zamierzam jednak dowodzi¢
waznosci samego tematu. Teza wydaje si¢ bowiem oczywista. Moim celem jest
naukowe opracowanie koncepcji czasowosci, jaka rezyser konsekwentnie
rozwijal w swoich filmach.

Filmowe obrazy Hasa okre§lam mianem krysztalow czasu. Inspiracja dla
tego okreslenia jest praca Gilles’a Deleuze’a Kino 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas
poswigcona teorii kina, ale takze w duzej mierze filozofii czasu®. Zdaniem
francuskiego teoretyka obraz-krysztal konstytuuje najbardziej fundamentalne
dzialanie czasu: rozszczepianie si¢ terazniejszosci na dwa odmienne kierunki,
jeden wbijajacy si¢ w przysztos$¢, drugi zapadajacy si¢ w przesztos¢. Ten berg-
sonowski w rodowodzie punkt odniesienia stanie si¢ kamieniem wegielnym
catej koncepcji. Ale krysztat w filozofii Deleuze’a posiada takze inng wia-
$ciwos¢, ujawnia bowiem rézne temporalne stany: ,,czas jako wieczny kryzys
$wiadomosci 1 — na glebszym poziomie — czas jako pierwotna materia, ogromna
1 przerazajaca, jako powszechnie stawanie si¢”®. Owo krystaliczne stawanie si¢
moze zosta¢ uchwycone zar6wno w procesie narastania, tworczego rozwoju, jak
1 w procesie rozpadu i umierania. Za wielkich filmowcow, ktorzy sa autorami
filmow-krysztalow, Deleuze uznaje Maxa Ophiilsa, Jeana Renoira, Federico Fel-

Konrad Eberhardt, Wojciech Has, Warszawa 1967.

Iwona Grodz, Zaszyfrowane w obrazie. O filmach Wojciecha Jerzego Hasa, Gdansk 2008.
Marcin Maron, Dramat czasu i wyobrazni. Filmy Wojciecha Jerzego Hasa, Krakow 2010.

5 Gilles Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, przekt. Janusz Marganski, Gdansk 2008.
Najstarsza polska gra fabularna RPG, ktorej pierwszym autorem byt Artur Szyndler, jest takze zaty-
tutowana Krysztaly czasu. Por. www. krystalyczasu.pl, www.orchia.pl.

6 Gilles Deleuze, Kino, dz. cyt. s. 339.
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liniego 1 Luchino Viscontiego’. W moim przekonaniu Wojciech Jerzy Has takze
powinien znalez¢ si¢ posrdd tych najwybitniejszych rezyserow krystalicznego
kina, ukazujacego roézne spojrzenia na filozofi¢ czasu. Nie jest jednak celem tej
publikacji naukowe opracowanie deleuzejanskiej kategorii obrazu-krysztatu,
jej uzupetnienie, uscislenie czy doprecyzowanie. Doceniam metaforyczny cha-
rakter konceptu, inspirujacy, ale nie zamykajacy zadnych kierunkow interpre-
tacji. W fizyce, chemii i mineralogii krysztatem okresla si¢ ciato state, ktdrego
struktur¢ wewnetrzna cechuje szczegolne uporzadkowanie dalekiego zasiegu
we wszystkich kierunkach — istnienie symetrii translacyjnej (jest to conditio
sine qua non dla krystalicznej struktury). W alchemii krysztat symbolizu-
je czesto kamien filozoficzny — poznanie odstaniajace mistyczny zwigzek
zycia i $mierci. Na tym tle miano krysztatu przystuguje dzielom, ktore dzigki
wieloptaszczyznowej 1 wielokierunkowej organizacji sa wyjatkowe; tacza sztuke
1 zycie tak, iz przegladaja si¢ w sobie wzajemnie.

Obszarem, jakim zajmuj¢ si¢ w tej ksiazce sa wybrane filmy fabularne
Wojciecha J. Hasa, natomiast filarami, na ktérych postanowilam budowac
moje przemyslenia: metafizyka i narracja czasu. Z perspektywy wspotcze-
snych teorii metafizyka stanowi, przynajmniej dla wtajemniczonych przez
filozofow réznicy, dziedzing niemozliwg. Pomimo jednak kwestionowania jej
istnienia, wcigz genealogiczne pozostaje wazng inspiracja, w ktorej przecinaja
si¢ krytyczne, ale takze kreatywne watki filozoficznych projektow. Natomiast
narracja obecnie awansowata z dyscypliny teoretycznoliterackiej do rangi
nauki obejmujacej wszelkie struktury myslenia, ujawniajac swoje powszechne
znaczenie w dywagacjach kulturoznawczych, na kazdym poziomie kontaktow
podmiotu z kulturowym uniwersum. Natomiast w tej pracy koncentruj¢ si¢
na jej tradycyjnym zakresie zwigzanym z aktem filmowego opowiadania.
Co nie znaczy, iz proponuj¢ dla narracji filmowej tradycyjng wyktadni¢. Na
tym tle podstawowym problemem pozostawalo znalezienie metodologii,
ktéra pozwoli uchwyci¢ oba interesujgce mnie wymiary filmowej tworczosci,
a nast¢pnie odstoni¢ w analizach i opracowac¢ temporalne zabiegi, ktore za-
$wiadcza o oryginalnosci tych dziet i mistrzostwie rezyserii. W konsekwencji
naukowe narze¢dzia, z ktérych korzystam, zmieniajg si¢, a uruchamiajac dyna-
mike calego procesu badawczego, ujawniaja rozne perspektywy filozofii czasu
w przeprowadzanych analizach.

7 Tamze, s. 309-319.
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W pierwszym rozdziale: Proby I. W poszukiwaniu metody, chcac do-
trze¢ do zrodet filmowego stylu Hasa oraz zalazkow filozoficznych problemow
zwigzanych z czasem, rozpoczynam od analiz trzech filmow z najwczesniejszego
okresu tworczosci: Petli, Pozegnan, Rozstania.

W poczatkowej fazie badan Przyjemnosé¢ tekstu Rolanda Barthes’a® stata
si¢ nadrzedng inspiracjg teoretyczng podczas prowadzonych przeze mnie analiz
filmoznawczych. Zanurzona w szczegdtowej lekturze-ogladaniu pozostaj¢ rozpo-
fowiona: bedac zarazem i na przemian widzem-czytelnikiem filmowych tekstow
przyjemnosci i rozkoszy. Podkre§lam pierwszoplanowy charakter relacji tekst
filmowy — odbiorca, poszukujac w rozwigzaniach warsztatowych zabiegdw, kto-
re w sposob interesujacy oddziatuja na widza i przekraczaja kanony klasycznego
kina. Koncepcja analityczna wywiedziona z pracy Barthes’a pozwala na duza
swobodg interpretacyjna, inspiruje do kreatywnej relacji z tekstem, ale przede
wszystkim uwrazliwia na drobiazgowa analiz¢ zarowno watkow tematycznych
zwigzanych z czasem, jak i sktania do skrupulatnego badania temporalnej orga-
nizacji narracji. Staram si¢ wskaza¢ na sposoby wizualnego angazowania widza
zardwno w opowies¢, jak i przezywanie czasu w identyfikacji z bohaterem.

Najbardziej problematyczne okazato si¢ wskazanie perspektywy ontologi-
cznej dla rozwazan o czasie. Chciatam wydoby¢ cechy $§wiatopogladu zawar-
tego w tych filmach, badz kreowanego w nich, wyrazi¢ go za pomoca poj¢c,
a jednocze$nie odnalez¢ intelektualne pokrewienstwa z myslicielami czasu.
W poszukiwaniu metodologicznych narze¢dzi do badania kategorii temporalnych
w ich aspekcie metafizycznym wskazuje na szereg nawigzan do filozofii zycia
(H. Bergsona, F. Nietzschego), fenomenologii (E. Husserl, M. Heidegger), eg-

zystencjalizmu (J. P. Sartre), filozofii dialogu (E. Levinas) czy psychoanalizy
(J. Lacan, S. Zizek). Koncepcje te pelnig jednak role instrumentalng w moich
dociekaniach, stuza wydobyciu niektorych aspektow czasowosci, ktorym po-
$wigca uwage rezyser lub takich, ktore w pewien sposob moga stanowi¢ punkt
odniesienia dla problematyki poszczegodlnych filmow. Cecha takich odwotan po-
zostaje bowiem mozaikowo$¢, ktora, co prawda wzbogaca analizg 1 interpretacje
konkretnego dzieta, ale umyka jej syntetyczny obraz metafizyki czasu.

Przyjmujac, iz badania powinny prowadzi¢ do koncepcji temporalnej, maja-
cej zarys spojnej filozofii, zmodyfikowatam wczesniejsze analizy i rozpoczetam
od klasycznej filozofii, aby ustali¢ ,,formacje¢ filozoficzng”, ktora jest blizsza
autorowi Petli, okresli¢ ontologiczny kierunek w jego ,,myS$leniu obrazami”.

8 Roland Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. Adriana Lewanska, Warszawa 1997. Koncepcje
analityczng wywiedziong z rozwazan francuskiego poststrukturalisty stosowalam takze w analizach
filmow innych artystéw kina: m.in. Davida Lyncha. Por. Malgorzata Jakubowska, Zeglowanie po
filmie, Krakow 2006.
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Odwoluje si¢ do podziatu na czas subiektywny w ujeciu Sw. Augustyna i czas
obiektywny w koncepcji Arystotelesa. Rozrdznienie to lezy u zrédet zachodnio-
europejskiej filozofii, jest takze fundamentem dla teorii Paula Ricoeura, zawartej
w pracy Czas i opowies¢®. Chronologiczng organizacj¢ narracji — za mysla fran-
cuskiego fenomenologa — traktuj¢ jako swoiste powigzanie dwoch opozycyjnych
wymiarow ludzkiej czasowosci. Podazajac za Romanem Ingardenem, wskazuje
na dwa filozoficzne modele w rozumieniu i przezywaniu czasu: jako kategorii
podmiotowej lub jako immanentnego wymiaru rzeczywisto$ci, ktoremu podmiot
podlega.

W rozdziale drugim: Préby II. W strone krysztalu zmodyfikowatam
wstepne zatozenia.

Filmoznawczej analizie poddaj¢ dwa kolejne filmy Wojciecha Jerzego Hasa:
Jak by¢ kochang oraz Szyfiry. Stosuj¢ strategi¢ ,,close reading”: badajac wizualne,
semantyczne, strukturalne i kulturowe konteksty. Koncentrujac si¢ na budowie
filmowego tekstu, wskazuj¢ na temporalne aspekty narracji oraz strukture fabu-
larng: konstrukcje bohatera i r6zne wymiary czasowe filmowego §wiata.

Zachowuje swobodg interpretacyjng i drobiazgowos¢ ,,przyjemnosci tekstu”,
zwracam uwage na swoj punkt widzenia i preferencje, ale w kolejnych analizach
modyfikuje postawe wobec autora filmowego. Postugujac si¢ stowami Barthes’a:
pragne autora. Wobec niezwykle wyrazistej postawy autorskiej oraz oryginal-
nosci koncepcji czasu przypisuj¢ Wojciechowi Hasowi miano ,,mysliciela kina”.

Zarowno analizowane wcze$niej teksty filmowe o stosunkowo prostej kon-
strukcji narracyjnej: Petla, Pozegnania, Rozstanie, jak 1 filmy pozniejsze Jak by¢
kochang 1 Szyfry ujawniaja odrzucenie podziatu na czas obiektywny i subiektyw-
ny. Rezyser wprowadza wiele nurtow czasow subiektywnych. Nawet z pozoru
realistyczne filmy wskazuja na szczeg6lng role fantazmatu, ktory nie moze zo-
sta¢ zredukowany do wymiaréw czasu indywidualnego. Rézne aspekty czasow
wirtualnych rozwijaja odmienne wymiary czasowosci, ktore de facto wykraczaja
poza schemat Ricoeura. W tym kontekscie rewizji domagat si¢ takze tradycyjny
w teorii literatury rozdziat na sfer¢ wydarzen i opowiesci o wydarzeniach, jako
dwoch odmiennych sfer bytowych. Wigzanie opowiadania z kategorig mimesis
w pracy Ricoeura, skutkuje ujmowaniem przezycia jako aktywnos$ci afektyw-
nej i intelektualnej, ktora nie przystuguje bezposrednio sztuce, a jedynie zyciu.
Fabutly posiadaja zdolno$¢ do tworzenia modeli do$wiadczenia, nie sg jednak do-
$wiadczeniem samym. Natomiast teksty filmowe Hasa nie zostaly zrealizowane
w oparciu o paradygmat nasladowania rzeczywistosci. Sg $wietnym przyktadem

9 Paul Ricoeur, Czas i opowies¢, przet. Matgorzata Frankiewicz, Krakow 2008, tom 1-3.

17

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0e8g_ebook

strategii autorskiej, ktora z czasu filmowego czyni czas przezywany przez widza.
Sztuka za$ jawi si¢ jako domena wolnosci i kreacji i, jako taka, zajmuje szczegol-
ng role w $wiecie.

W analizach narracyjnych i metafizycznych odwotuj¢ si¢ do filozofii
kina Gillesa Deleuze’a, ktory taczy w swojej pracy obie dziedziny: narracje¢
1 metafizyke, co w moim przekonaniu stanowi najwigkszy walor intelektualny
jego propozycji, odstania bowiem zaleznos$ci, ktérych tradycyjna refleksja nie
dostrzegata. Pokazuje filmy Hasa na tle opisu krystalicznego, narracji krystalicz-
nej 1 historii krystalicznej. Koncepcja Deleuze’a zostala przeze mnie uzyta jako
rodzaj lustra, w ktorym przegladaja si¢ artystyczne, czgsto niezwykle finezyjne,
rozwigzania formalne rezysera. Jednoczesnie Jak by¢ kochang 1 Szyfry zostaty
potraktowane jako rodzaj krytycznej proby wobec filozoficznych propozycji
francuskiego filozofa, chciatam bowiem sprawdzi¢, czy jego tezy moga zostaé
tworczo wykorzystane w warsztacie analityka-filmoznawcy.

Rozdzial trzeci: Obraz-krysztal jest kontynuacja przyjetej strategii badaw-
czej, w ktorej wskazuje, iz Hasowska refleksja nad czasem rozwija si¢ stopniowo
z filmu na film.

Rekopis znaleziony w Saragossie i Sanatorium pod Klepsydrg uznaj¢ za
najwigksze osiggnigcia rezysera w tych poszukiwaniach. Has poddaje probie
narracyjne mozliwos$ci medium, podkreslajac, iz ,.komplikacje formalne, drama-
turgiczne, psychologiczne sa wyzwaniem, ktore pobudza tworcza adrenaling”'”.
Budowanie finezyjnych struktur w narracji $cisle wiagze si¢ z ewolucja tempo-
ralnej wizji $wiata tak, iz nie sposob rozstrzygna¢ czy odkrywanie i poglebianie
wlasnej metafizyki czasu jest motywacja do eksperymentow formalnych, czy tez
odwrotnie — to one prowadza do refleksji nad czasem.

Analizowane w tym rozdziale filmy wydaja si¢ najpelniejsza w polskiej
kinematografii realizacjg teoretycznych tez Deleuze’a o obrazie-czasie, pomimo,
iz francuski filozof nie wspomina w swojej pracy o dzietach Hasa, by¢ moze
nie znajac jego dorobku. Co wigcej, filmowa tworczos¢ tego rezysera spetnia
wymogi kina-krysztatu; kina, ktore posiada potencjal, aby uja¢ czas w sposob
przekraczajacy filozoficzne pojecia, siggajac do zrédet czasowosci, do zrodet zy-
cia i $mierci. Krysztat staje si¢ modelem najbardziej cenionym przez autora Kina,
odstania bowiem paradoksy czasu poprzez zastosowanie nowoczesnej narracji.
Migdzy filmowym tworcg a filozofem roznicy zachodzi rodzaj wspotmyslenia.
Nie tylko filozofia Deleuze’a odstania to, co najbardziej oryginalne w kinie Hasa,

10 Miedzy pamigciq a wyobraznig. Z Wojciechem Jerzym Hasem rozmawia Maria Kornatowska,
dz. cyt., s.13.
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ale takze filmy tego artysty staja si¢ proba metodologicznej uzytecznosci pojec
Deleuze’a. I trzeba przyznac, iz czasami rezyser proponuje rozwigzania formalne,
ktorych nie sposdb opisa¢ za pomocg terminologii zaczerpnigtej z Kina. Strategia
dezorientacji, wymaga poszerzenia perspektywy, modele labiryntu i klacza — sta-
nowig wazny punkt odniesienia dla moich badan.

Jeden walor filozofii Kina pozostaje jednak niezaprzeczalny. Wczesniej
stosowane przeze mnie koncepcje nie wigzaty ze sobg kategorii artystycznych,
epistemologicznych i1 ontologicznych, nie badaly filmowej narracji zaréwno
W ujeciu teoretycznym, jak i w powigzaniu z przemianami w rozwoju historycz-
nym kinematografii. Zastosowanie wybranych watkow teorii Deleuze’a potwier-
dzilo jej oryginalnos$¢, ale i uzyteczno$¢ w filmoznawczych analizach. Staram
si¢ metaforyczny styl filozofa, ktory czasami cechuje niejasnosc¢ i brak precyzji,
przeku¢ na warto$¢ pozytywna: inspiracj¢ i zaproszenie do wtasnych, metodolo-
gicznych poszukiwan.

W rozdziale czwartym, zatytutowanym Przekroje czasu, proponuj¢ rodzaj
podsumowania metafizycznych watkow charakterystycznych dla filmowego
uniwersum Hasa, w powiazaniu z ich obrazowymi i fabularnymi figurami, ktére
sa wizytowka jego wizualnego stylu.

W konsekwencji przeprowadzonych badan staram si¢ wskaza¢ na domi-
nanty w Hasowskim widzeniu czasowosci i sformutowa¢ pojeciowe wnioski,
na podstawie jego wizualnego ,,warsztatu czasu”. W sposobie filmowego mysle-
nia o czasie odnajduje pokrewienstwa z Nietzscheanska ideg wiecznego powrotu,
Bergsonowska Materig i pamigcig oraz wizja czasowosci zawarta w Schulzow-
skiej prozie poetyckiej, nie tyle jednak wskazuje na inspiracje, ale raczej rodzaj
wspotmyslenia, ktore dokonuje si¢ ponad podziatami na traktaty filozoficzne,
dzieta literackie czy filmowe.

Has wskazuje na problematyczno$¢ i paradoksalnos$¢ czasu; rozwija filozo-
fie, w ktorej powtorzenie i powielanie schematow charakteryzuje perspektywe
terazniejszosci, podczas gdy nieskrgpowana wolno$¢ i tworczos¢ staje si¢ do-
meng pamigci. Bliski artys$cie jest model kota czasu, zamiast temporalnej linii
i chronologicznych relacji. Zycie ludzkie tylko pozornie przebiega w linearnym
czasie zegarow. Przeszlo$¢ moze by¢ zawsze obecna w terazniejszosci. W kole
powtorzen wydarzenia juz rozegraly sig, ale jednoczesnie dopiero bedg si¢ dzia-
ty. Has taczy ze soba przeciwienstwa, nie do pogodzenia w innej perspektywie:
determinizm przeznaczenia cztowieka i jego wolno$¢ wyboru.

W swoich poszukiwaniach metafizyki Has przekracza granice pojeciowych
rozwazan filozofii, ktore stanowig jej sile¢ — umozliwiajg precyzj¢ w rozwaza-
niach, ale takze sg jej ograniczeniem — ujawniaja niemozno$¢ wyrazenia
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w jezyku ,,niewyrazalnego”. Artysta mysli o czasie filmowymi obrazami, a one
nie tylko wnosza odmienny walor poprzez celowo budowang wieloznacznos$¢,
ukazujg rOwniez co$ wigcej, co pozostaje poza wypowiedzia, pokazujac rejony,
ktore wymykaja si¢ racjonalnosci. Na tym tle Rekopis znaleziony w Saragossie
rozpatruj¢ jako wyrafinowang ,,gr¢ z czasem”, a Sanatorium pod Klepsydrq
traktuje jako probe wskazania do§wiadczen granicznych zwigzanych ze $miercia,
autorska wizj¢ ,,czasu poza czasem”. Ostatecznie czas ma dla Hasa dwa oblicza:
zniszczenia 1 tworczosci.

Rozdzial pigty: Obrazy filmowe — narracja — czas stuzy zestawieniu i pod-
sumowaniu rozwazan prowadzonych wokot zwigzkdéw czasu i narracji.

Koncepcja Paula Ricoeura stala si¢ podtozem dla moich badan zwigzanych
ze strukturg filmowego opowiadania. Praca Czas i opowies¢ wyznacza klasyczne
ustalenia, dotyczace relacji migdzy czasem a narracja; odnajduj¢ w niej podziat,
wokot ktorego buduje wlasne rozwazania: czas opowiadania — czas opowiesci —
czas w $wiecie tekstu.

Spostrzezenia Gillesa Deleuze’a z Kina nie tylko odstaniajg oryginal-
ne aspekty formalne w filmach Hasa, ale sa takze cickawe ze wzgledu na
wymiar krytyczny wobec tradycyjnej narratologii, na co staram si¢ wskazac,
kontrastujac spostrzezenia filozofa kina z tradycyjna mysla teoretycznoliteracka
i teorig filmowa.

Uwaznie przesledzitam relacj¢ migdzy warstwami tekstu na tle temporalne;
struktury oraz réznie definiowanych kategorii narratora, odnajdujac charaktery-
styczne dla Hasa tendencje i powigzania pomi¢dzy poszczegdlnymi warstwami
narracyjnych kompozycji. W konsekwencji tych badan staram si¢ odstoni¢ ory-
ginalnos$¢ analizowanych filmow na tle teorii narracji, a takze podejmuj¢ krytyke
ustalen Ricoeura, proponujac wlasny punkt widzenia.

W efekcie analitycznych i teoretycznych prac badawczych filmowe obra-
zy Wojciecha Jerzego Hasa staram si¢ uja¢ w intelektualna sie¢ poje¢, w pei
zdajac sobie sprawe¢ z nieosiggalnosci tego zadania. Badam obszar pomi¢dzy
obrazem a stowem, majac §wiadomos¢, iz zadna kwestia metafizyczna nie bedzie
miata charakteru jednoznacznego i pewnego, bo z definicji w tak okres$lonej
dziedzinie jest to niemozliwe. Chodzi jednak o ruch mysli, o sama problematycz-
nos$¢: zardwno czasu, sztuki, jak i samego zycia. Mam nadziej¢, ze odnaleziona
w tworczosci Hasa metafizyka czasu, nie odslania tajemnicy tych filmow, ale
ukazuje ich glebig. I jako taka stanie si¢ dla czytelnika inspiracjg i zaproszeniem
do dyskusji.
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ROZDZIAL 1

PROBY I: w poszukiwaniu metody

Analiza filmu Petla (1957)

W swoim pelnometrazowym, fabu-
larnym debiucie z 1957 roku Wojciech
Jerzy Has przedstawia si¢ widzom kino-
wym jako tworca w pelni uksztalttowany.
Juz na poczatku drogi tworczej ujawnia
takze swoje preferencje tematyczne —
uwrazliwienie na wszelkie zagadnienia
zwigzane z ludzkim dos$wiadczaniem

czasu. W jego filmach czas traktowany i & 4

jest jak jedna z najwazniejszych tajem-
nic naszej egzystencji. Jak zagadka bytu,
ktora trzeba nieustajaco obserwowac,
analizowa¢, poddawac¢ pod rozwage.
Refleksja filozoficzna zawarta w filmo-
wych obrazach niekoniecznie jest wyra-

Fotos z filmu Petla, rez. Wojciech J. Has, 1957,
© SF KADR, SF ZEBRA, SF TOR,

Filmoteka Narodowa,

Foto: Wiestaw Pyda

zona wprost, bowiem filmowy autor postuguje si¢ takze intuicja, sugestia, aluzja,
konstrukcja bohatera i kompozycja filmowego $§wiata, dzigki nim buduje filozofie
czasu, ktora stanowi integralny element jego tekstow filmowych.

Naszyjnik czasu

W Petli rezyser opowiada o r6z-
nych do$wiadczeniach czasu przede
wszystkim z perspektywy gléwnego
bohatera Kuby Kowalskiego (Gu-
staw Holoubek), ale sposob opowia-
dania, sama czasowos$¢ narracji i jej
organizacja, takze ukazuje dodatko-
we 1 istotne znamiona czasu. Film
otwiera statyczny kadr, w ktérym do-
minuje wielki telefon, ze skreconym
w symboliczng petle kablem. Jej zna-

Fot. Nieruchoma figurka cztowieka
zdominowana przez $wiat rzeczy.
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czenie zostanie wyeksponowane, gdy pojawi si¢ nalozony na fotografi¢ napis
z tytulem dzieta. Gdzie$ w oddali pozostaje zamazany kontur postaci.

Dopiero po chwili skorygowana ostro§¢ obiektywu wydobedzie mezczyzne
sposrdd przedmiotdw i pozwoli na nim skoncentrowaé nasz wzrok. Temporalna
1 egzystencjalna relacja podmiot — przedmiot bgdzie powraca¢, jako istotny wa-
tek w kolejnych filmach.

Fot. Okno stanie si¢ wizualnym lejtmotywem filmu.

Juz pierwsza prezentacja bohatera wpisuje go w wizualne uj¢cie zwigzane
z oknem, tto kadru stanowig przeszklone drzwi. Okno nie pehi tylko swojej pod-
stawowej roli granicy migdzy $wiatem wewngtrznym i zewngtrznym (tu widzimy
szyby w drzwiach). Symboliczny kontekst jest wieloznaczny, ale rownie wazny
jest wizualny: secesyjne szybki w drzwiach, niczym oddzielne klatki, siatka
prostych 1 powyginanych linii, przecinajacych si¢ pod réznymi katami obejmuje
mezezyzng, wiezi niczym ztowroga sie¢. Mezczyzna chyba trzyma w reku sta-
rodawny zegarek kieszonkowy z dewizka a moze samg dewizke (?). Styszy jak
zegar na zewnatrz wybija godzing 6sma.

Fot. Kuba (Gustaw Holubek) podchodzi do okna i patrzy na ulicg.
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