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PREMESSA
Il teatro: la scuola di Atene

Il teatro di Euripide, verso il quale la sorte € stata meno
avversa dei suoi pur illustri contemporanei, a distanza di tempo
e dopo molti e accurati studi sui piu svariati aspetti e argomenti,
che la drammaturgia di un autore cosi fecondo presenta, invia
ancora all’attento lettore e allo scrupoloso ermeneuta messaggi
mai colti prima e mai, forse, intesi nella loro effettiva portata. Ad
ogni nuova lettura la genialita di Euripide desta curiosita, suscita
emozioni, rivela significati reconditi, che la scrittura poetica
mescola ad immagini potenti, destinate a rimanere a lungo nella
mente. E, questa, la grande ricchezza del teatro tragico: per la
“ricchezza di pensiero che gli autori hanno saputo infondervi: la
tragedia greca presenta una riflessione sull'uomo nel linguaggio
immediato dell’emozione”!.

Da sempre si e sostenuto, e a ragione, che la mente di Euripi-
de, come quella dei suoi due grandi contemporanei, Eschilo
e Sofocle, ha una ben precisa e delineata “struttura poetica”, e la
sua complessa conoscenza della realta culturale, storica e sociale
del tempo “e modellata da processi poetici o figurati”?, che non
lasciano ormai adito a dubbio alcuno.

Nella produzione drammatica di Euripide, come leggiamo
nella presente monografia di Jadwiga Czerwinska, emergono
particolari metaforici non ancora colti e messi in luce dalla critica
e dagli innumerevoli studi. Questi, con il loro processo articolato

1]. De Romiilly, La tragedia greca, Il Mulino, Bologna 1996, p. 7.
2 R\W. Gibbs, The poetics of Mind: Figurative Thought, Language, and Un-
derstanding, Cambridge University, Cambridge, UK 1994.
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Czasy, nazwane przez Wilhelma Nestlego ateriskim oswiece-
niem!?, to okres aktywnos$ci wielkich intelektualistow, ktoérzy na
trwate zapisali sie w dziejach kultury europejskiej, wyznaczajac
kierunki jej dalszego rozwoju. Zdaniem Wernera Jaegera pocze-
sne miejsce przypada tu Sokratesowi, Tukidydesowi i Eurypide-
sowi2, Zastanawiajgc sie, co nadaje tym wielkim Atericzykom ,tak
wyjatkowa doniosto$¢ w historii ich narodu”3, uczony stwierdza,
ze ,za ich posrednictwem racjonalizm, ktérego zalgzkéw petna
byta atmosfera epoki, opanowuje te dziedziny, ktére dotychczas
decydujaco wptywaty na rozwdj kultury: teorie panstwa, religie,
etyke i poezje. [...] Nadszedt czas podjecia na nowo tragicznej
rozprawy pomiedzy cztowiekiem a boéstwem [...]. Odtad nowe
pokolenie trzezwym okiem badacza zaczeto patrze¢ na zagadke
bytu, ktéra przed wzrokiem ojcéw zakrywata zastona religijnej
czci; zadanie poety, ktéry ze swej strony takze nowa, krytyczng
miarg mierzyt stare zagadnienia, wygladato tak, Ze musiatl on
wszystko, co dotad napisano, napisac [...] na nowo jeszcze raz”.

Wiasciwe czasom Eurypidesa wyobrazenia o bogach i lu-
dziach - réznorodne, a czestokro¢ i sprzeczne - nurtowaty nie-
spokojny umyst poety, poszukujacego nowych prawd. W swojej
twérczosci podejmuje zatem prdéby udzielania odpowiedzi na

1 W. Nestle juz w tytule swojego dzieta (Euripides, der Dichter der griech-
ischen Aufkldrung, Stuttgart 1901) okres$la czasy Eurypidesa o$wieceniem
greckim, a jego samego nazywa poetgq tej epoki.

2 W. Jaeger, Paideia, przekt. M. Plezia, H. Bednarek, Warszawa 2001, s. 430.

3 Ibidem, s. 430.

4 Ibidem, s. 430-431.
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pytania stawiane przez jego epoke, prowadzac polemiki z wiel-
kimi intelektualistami i filozofami swoich czaséw, a zwlaszcza
z sofistami. Inspirujgco wptyneli na niego Anaksagoras, Sokrates,
Protagoras, Prodikos czy Antyfont. Czerpat tez ze skarbnicy
filozoficznych refleksji Heraklita, Ksenofanesa, Empedoklesa
i Epicharma oraz z koncepcji formutowanych w kregach orfickich
i pitagorejskichs. Pomimo tych wszystkich inspiracji obecnych
w jego tworczosci, Eurypides, obdarzony refleksyjna, filozoficzna
naturg, zachowat swoja niezalezno$¢. Otwarty na problemy przez
nich poruszane, tworczo przetwarzal i Kkrytycznie analizowat
koncepcje innych myslicieli, ktére zestawial z wtasnymi obser-
wacjami i przemys$leniamie.

Poeta staje sie uwaznym badaczem, ktéry dzieli ze swoim
pokoleniem niepokoje i watpliwo$ci na temat priorytetéw mo-
ralnych, religijnych oraz politycznych, podejmuje pytania doty-
czace dawnej tradycji, wyobrazen o $wiecie i bogach czy o na-
turze cztowieka. Zawsze jednak podaza drogg wilasnych mysli
i koncepcji, ktérych nigdy nie przyjmuje a priori ani w sposéb
ostateczny. Przeciwnie, wielokrotnie do nich powracajac, kon-
frontuje je z realiami ludzkiego Zycia i wzbogaca o wciaz posze-
rzang wiedze na ten temat. Kazda z tragedii staje sie dla Eurypi-
desa okazja do weryfikowania i uzupeiniania juz raz poczynio-
nych przez niego spostrzezen, do nowego naswietlania podjetych

5 Najpelniej przedstawiong analize wplywoéw poszczegélnych nurtéw
i pogladéw filozoficznych, jakie mozna rozpozna¢ w dziele Eurypidesa, prze-
prowadza W. Nestle (op. cit.)). Niektére aspekty zagadnienia opracowali:
H.W. Chy Hohne, Euripides und die Sophistik der Leireschaft, Plauen 1867;
RJ. Yankow, Socratic émorrjun in Two Plays of Euripides, the Medea and the
Hippolytus, Novi Eboraci [New York] 1978; ]. Moline, Euripides, Socrates and
Virtue, ,Hermes” 103 (1973), s. 45-67; T.H. Irwin, Euripides and Socrates,
,Classical Philology” 78 (1985), s. 183-197.

6 M. Pohlenz, La tragedia greca, traduzione italiana di M. Bellincioni, t. [-1I,
Brescia 1978; D. Kovacs, Euripidea, Supplements to Mnemosyne, t. 132, Leiden
1994; idem, Euripidea Altera, Supplements to Mnemosyne, t. 161, Leiden 1996;
K. Matthiessen, Die Tragédien des Euripides, Zetemata, t. 114, Miinchen 2002.
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wcze$niej probleméw. Bogactwo i nowatorski charakter jego
mys$li sktaniajg go réwnoczes$nie do wprowadzania eksperymen-
tow formalnych, niezbednych do ukazania na scenie wlasnych
refleksji.

Kierunek i charakter wprowadzanych przez Eurypidesa in-
nowacji — tak formalnych jak i treSciowych - wyznaczajg jego
zainteresowania psychologiczne. Staja sie one jednocze$nie
punktem wyjscia do wskazania istotnych cech jego twdrczosci
tragicznej. Tym, co j3 wyrédznia w szczeg6lny sposob, jest poszu-
kiwanie obrazu anthropeia physis?, a zwlaszcza relacji, jakie
zachodza pomiedzy jej elementem racjonalnym a emocjonalnym.
Konsekwencjg tego stato sie badanie sity i charakteru ludzkich
namietnosci oraz podejmowanie préb ustalenia ich zrédet. Jedna
z okazji do naswietlenia tego problemu byto wprowadzenie na
scene motywu mitoSci. Poeta ukazat j3 w metaforycznym obra-
zie Erosa, rozumianego jako pathos, ktéry odstania dychotomicz-
ng nature reprezentowanych przez niego uczu¢. W celu ich
ujawnienia Eurypides postuzyl sie postaciami dwu wielkich
heroin, Medei i Fedry, tworzac tym samym nowy typ bohaterki
tragicznej, femme fatale, bulwersujacej jego wspoétczesnych.

s,Na Zeusa, ja dziwek Fedr nie tworzytem czy innych tam
Stheneboi, i nikt mi nie moze zarzuci¢, zem kiedy$ zakochana
stworzyt kobiete” - skomentuje oburzony Ajschylos sztuke
dramaturgiczng Eurypidesa w Zabach Arystofanesa (w. 1042-
1043)8, odzegnujac sie zarazem od podobnej tematyki.

Eurypides, enfant terrible swojej epoki, jako pierwszy odwa-
zyt sie wiec na pokazanie mitosci w teatrze atenskim?, a tworzac

7 Kwestii tej po$wiecam wiele uwagi w ksigzce Cztowiek Eurypidesa wobec
zagrozenia zycia, namietnej mitosci i ekstazy religijnej, 1L.6dz 1999.

8 Arystofanes, Zaby [w:] idem, Komedie, przekt. ]. Lawinska-Tyszkowska,
t. II, Warszawa 2003.

9 A. Powell, Euripides, Women and Sexuality, London 1990; ]. de Romilly,
Tragedia grecka, przekt. I. Stawinska, Warszawa 1994, s. 117.
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nowy, niepokojacy wizerunek Erosa jako vocogl?, wskazywat na
psychologiczne umotywowanie ludzkiego dziatania. Tragik
podejmowat zatem dyskusje z zastana tradycjg i przeciwstawiat
jej wyniki wtasnych obserwacji.

Teatr grecki jest peten paradokséw, a jeden z nich wigze sie
z Eurypidesem. Ten ostatni z trojki wielkich tragikéw zostat
okrzykniety mizoginem, czyli wrogiem kobiet. Tymczasem to
wlasnie on zapetnil kobietami scene Teatru Dionizosa w Ate-
nach, czynigc je bohaterkami swoich sztuk. Oddat im gtos i po-
zwolit przemawia¢ przeciw greckiemu mizoginizmowill, jak to

10 S. Hammer stwierdza, Zze Grecy odczuwali uczucie mitosci jako cierpie-
nie i dlatego okreslali je mianem véocog i né@og (S. Hammer, O wptywie tragedii
Eurypidesa ,Hippolytos” na poezje hellenistyczng, Poznan 1921, s. 2). Rzeczow-
niki voécog i véonpo na oznaczenie mitosci po raz pierwszy w literaturze
greckiej pojawity sie u Eurypidesa w Hippolycie (w. 477, 730, 764 n.), a nastep-
nie we fragmentach Fedry Sofoklesa. Zob. tez uwagi P. Flury, Liebe und Liebes-
sprache bei Menander, Plautus und Terenz, Heidelberg 1968.

11 Akcenty mizoginizmu przewijaja sie w literaturze greckiej od czaséw
Homera, u ktérego elementy tego rodzaju daja sie zauwazy¢ w sposobie
przedstawiania Heleny czy Kirke (J. Czerwinska, Meandry obcosci i bliskosci
w kulturze greckiej [w:] Obcy. Funeralia Lednickie — spotkanie 14, red. W. Dzie-
duszycki, ]J. Wrzesinski, Poznan 2012, s. 29-46). Idea ta pojawia sie réwniez
u Hezjoda, ktéry przedstawia postac pierwszej kobiety, Pandory: konsekwencja
wykradzenia ognia, czego dopuscit sie Prometeusz, byto ukaranie przez Dzeusa
rodu ludzkiego (do tej pory stanowili go tylko mezczyzni), to jest zestanie na
ziemie pierwszej kobiety. ,Piekne to zto”, jak okre$la ja Hezjod (Theogonia,
w. 585), nazwane zostato przez boga (Opera et dies, 81-82, 591-592):

Wszystkodara-Pandorg, bo wszyscy mieszkancy Olimpu

dar ten dali - udreke dla ludzi,

[-]

z niej wywodzi sie zgubny réd i kobiece plemiona -

kleska wielka.

(Fragment cytuje za edycja: Hezjod, Narodziny bogéw (Theogonia). Prace
i dni. Tarcza, przekt. J. Lanowski, Warszawa 1999).

Jak pisze Jerzy Danielewicz: ,Akcenty antyfeministyczne charakteryzuja
twdérczos$¢ Archilocha, lecz s3 one tam bardziej zrozumiate w kontekscie
inwektyw osobistych” (Liryka starozytnej Grecji, oprac. ]. Danielewicz, Warsza-
wa 1996, s. 97). O ile u Archilocha przedmiotem krytyki staje sie konkretna
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uczynit chociazby w partii Chéru Koryntyjek w Medei (w. 410-
445). C6z za paradoks, ktory przy blizszym spojrzeniu jedynie sie
wyostrza i poteguje?! Poeta z wielka uwaga i pieczotowitoscia
kresli wizerunki swoich bohaterek, wielkich nawet w czynieniu
zta, porywajgcych i przykuwajacych uwage widzéw, pieknych
i okrutnych, czasami bezwzglednych, ale zawsze nieprzecietnych,
jak Hekabe, Medea, Fedra, Elektra, Ifigenia czy Kasandra. Kobiety
Eurypidesa s3 petne pasji, z przekonaniem bronig wtasnych racji,
z determinacjg walczg o wyznaczone cele. W konfrontacji z mez-
czyznami to one okazujg sie silne, pomimo wpisanej w ich pte¢
stabosci. Oto jeszcze jeden z paradokséw teatru Eurypidesa,
odstaniajacy tragiczne oxymoron: site kobiecej stabosci, ukazana
m.in. w Hekabe czy Btagalnicach.

Nalezy zatem zapyta¢ o przyczyne, ktéra spowodowata za-
pethienie sceny kobietami i o powo6d skupienia wiasnie na nich
uwagi dramaturga. Zadecydowaty bez watpienia Eurypidesowe
zainteresowania psychologicznym aspektem natury ludzkiej,
a zwlaszcza jej elementem emocjonalnym, ktéry autor mogt
ukaza¢ wtasnie poprzez swoje bohaterki z dwoch zapewne
powoddéw: po pierwsze, w nature kobiet wpisywano wieksza
emocjonalno$¢!2, a po wtore, kobieta jako exemplum usprawie-
dliwiata zarazem podjecie tego tematu. W istocie plany tworcze
Eurypidesa zmierzaty do ukazania anthropeia physis i to ona,

kobieta, Neobule (np. fr. 196), o tyle u Semonidesa obiektem ztosliwosci jest
caty rod kobiecy, ktéry stanowi temat jego stynnej Satyry na kobiety (fr. 7).
W ten klimat uwag wpisuje sie réwniez fragment Frynicha, w ktérym autor
poréwnuje meska sktonno$¢ do picia z pijanstwem kobiet (fr. CXXIX):

MéBvoog avnp ovk €pelg, AL LeBLOTIKOG Yuvalka 8¢ €pelg péBvoov
Kol pedvonv.

[Nie mozna powiedzie¢: mezczyzna-pijak, ale ze ma sktonnosci do picia,
natomiast mozna powiedzie¢, ze kobieta nie tylko jest pijana, ale Ze jest pijacz-
ka (przekt. ]. Cz)].

Wiele informacji na temat kobiet antycznych w kontekscie religii przynosi
publikacja Matthew Dillona, Girls and women in classical greek religion, Rou-
tledge, London 2003.

12 J. Czerwinska, Meandry obcosci..., s. 29-46.
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natura ludzka, stata sie wlasciwym przedmiotem zainteresowan
i poetyckiego opisu dramaturga. Na niej koncentrowat uwage,
dotykajac ztozonych kwestii ludzkiej duszy. Wydobycie ich na
Swiatlo dzienne stwarzato okazje do naswietlania wewnetrznych
procesé6w podejmowania decyzji, motywacji, jakimi w swoim
postepowaniu kieruje sie cztowiek. Dusza ludzka i dokonujace
sie w niej ztoZone procesy decyzyjne stanowity w opisie poety te
site, ktéra warunkowata postepowanie cztowieka i wptywata na
jego los. Kobiety i ich stany emocjonalne, ujawniajace sie czesto-
kro¢ bardziej wyraziScie, staly sie jedynie pretekstem do snucia
refleksji nad naturg ludzka w ogéle. Oczywiste wiec byto, Zze na
nich koncentrowat uwage. A Ze tragedia grecka, zgodnie z ob-
serwacjami Arystotelesa, opiera sie na prawdopodobienstwie
(Poetyka, 1451a 13, 28, 38), musiat wiec Eurypides, kreujac
wizerunki swoich bohaterek, siegnag¢ do $wiata ich wartosci, ich
motywacji; musiatl oczyma kobiet ukazywac problemy, z ktérymi
przychodzilo im sie zmaga¢, zgodnie z ich optyka naswietlaé
zdarzenia, w ktére byty uwiktane.

Tytuly az dwunastu sposréd zachowanych tragedii Eurypi-
desa to imiona kobiece lub okreslenia kobiet dotyczace: Alkestis,
Andromacha, Bachantki, Btagalnice, Elektra, Fenicjanki, Hekabe,
Helena, Ifigenia w Aulidzie, Ifigenia w kraju Tauréw, Medea,
Trojanki. Wymienione tytutowe bohaterki sg protagonistkami
badz cztonkiniami chéréw, a przeciez Eurypides nie tylko do nich
ograniczat kobiece dramatis personae. Stworzyt wiele wizerun-
kow kobiet: wyrazistych, pelnych, wielkich nawet w epizodycz-
nych rolach, przy ktéorych postacie meskie - czesto pobieznie
tylko zarysowane - schodza na drugi plan. W rezultacie posrod
plejady rél w sztukach Eurypidesa wtasnie role kobiece wzbu-
dzaja wiecej zainteresowania i - co jest chyba kolejnym paradok-
sem - wiecej sympatii widza, nawet jesli popeiniajg zbrodnie.

I[stotng zmiang, jaka zauwazamy w stworzonym przez Eury-
pidesa typie bohateréw scenicznych, jest zatem nowy, wyraznie
zZroznicowany sposob oswietlenia rol meskich i kobiecych.
Zastosowana przez Eurypidesa metoda konstruowania fabular-
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nej warstwy dramatu rzutuje na jego sposéb kreowania postaci
scenicznych. Ttumaczy zarazem rysujace sie w sztukach Eurypi-
desa odheroizowanie wizerunkéw meskich bohateréw, nawet
tych, ktérzy tradycyjnie ukazywani byli w blasku ich niekwestio-
nowanej chwaty, czego spektakularnym przyktadem jest choc¢by
postac Jazona w Medei Eurypidesa. Postacie meskie, szkicowane
zwykle jednowymiarowo, stanowia zazwyczaj jedynie tto dla
wnikliwej analizy Eurypidejskich bohaterek. Nawet heroiczne
czyny znanych z mitologii bohateréw ujete zostaja czesto w cu-
dzystoéw ironii, poza kilkoma wyjgtkami. Nalezy do nich Herakles
w Oszalatym Heraklesie, ktoérego sylwetke poeta naswietla z dba-
toscig o kazdy szczeg6t jego postaci.

Dotykajac tematu wykreowanych przez Eurypidesa bohate-
rek i ich nowego wizerunku, jaki pojawia sie wraz z wystapie-
niem tego dramaturga na scenie Teatru Dionizosa, nalezy zwro-
ci¢ baczna uwage na kwestie nowych interpretacji opowiesci
mitologicznych, w ktorych sie ukazujg, oraz role powierzong im
przez poete w tych zmodernizowanych mitach. ,,On nie patrzy na
nie oczyma mitu, dla ktérego wszystko nikto w blasku bohater-
skiej aureoli ich mezéw, ocenianych jedynie wedle ich czynéw
rycerskich i stawy”13. Nadajac nowe znaczenie starym mitom,
w ktorych glos oddaje teraz kobietom, Eurypides kreuje ich
nowe wizerunki. Pozwala widzom spoglada¢ na te same, dobrze
znane z mitologicznej tradycji konflikty i wojny, tyle Ze juz nie
oczyma mezczyzn, ale wtasnie kobiet, dla ktérych opisywane
wydarzenia maja zupetnie inny wymiar, bo patrza na nie z zu-
petie innej perspektywy. Bo czy mozliwe, zeby na zniszczenia
powodowane przez wojne, na zagtade rodéw i $mier¢ najbliz-
szych patrzyly one tak samo, jak patrza mezczyzni-wojownicy?
Kobiety zwykle kieruja sie racjami serca, a nie racjami politycz-
nymi. Im to w konicu przypada w udziale los, ktéry nie dotyka juz
ich polegtych mezéw, synéw, ojcéw czy braci - los niewolnic,
branek wojennych. W $wiecie wykreowanym przez ambicje

13 W. Jaeger, op. cit., s. 434.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0e4n_ebook

36

INNOWACJE MITOLOGICZNE I DRAMATURGICZNE EURYPIDESA

polityczne mezczyzn, to kobiety ponosza konsekwencje ich
decyzji i dziatan. Swiatem Eurypidesowych kobiet rzadza inne
priorytety, inne wartos$ci, determinujgce ich poglady i postawy.
Btagalnice, Fenicjanki, Ifigenia w Aulidzie, Hekabe czy Trojanki sa
wymownym tego przyktadem.

Ta charakterystyczna dla Eurypidesa zmiana optyki uwi-
dacznia sie oczywiScie nie tylko w wymienionych tragediach,
cho¢ tam przybiera szczegélnie spektakularng forme. By ja
zobrazowac, postuzymy sie w dalszej czes$ci naszych rozwazan
jedna z nich, Hekabe, jako Ze sztuka ta jest reprezentatywna dla
zastosowanej przez poete metody opisu dramaturgicznego:
ukazania realiow wojny i jej skutkéw z perspektywy kobiet
uwiktanych w wydarzenia wykreowane przez $wiat meskich
dazen i ambicji. Uczynienie chérem tej tragedii grupy kobiet
trojanskich przyczyni sie do wydobycia elementu lirycznego, za$
przedstawienie Hekabe jako protagonistki stanie sie okazjg do
przesledzenia sposobu, w jaki Eurypides kreuje postacie swoich
wielkich heroin tragicznych.

Psychologiczne zainteresowania Eurypidesa nie ograniczaja
sie oczywiscie do podejmowania wymienionych juz kwestii.
»Jako gteboki mysliciel, filozof sceny, badajacy wszelkie przejawy
ludzkiej emocjonalnos$ci, musiat przeciez dostrzec niebezpieczna
potege ludzkiego szalefistwa, a jako dramaturg nie mogt nie
zobaczy¢ w nim wielkiego tematu tragicznego”!4. Podejmuje
zatem ten temat wielokrotnie, czego przykladem moga byc¢:
Oszalaty Herakles, Orestes, Ifigenia w kraju Tauréw czy Bachantki.
»1Te zréznicowane tak w charakterze, jak i formie utwory, podej-
mujg prdébe ukazania roéznorodnych przejawow szalenstwa,
bedac réwnoczes$nie probg dotarcia do ich zrédet, by mozliwie
wielostronnie naswietli¢ ten niepokojacy i tajemniczy stan
ludzkiej duszy”1s.

14 ], Czerwinska, Hercules furens - Eurypidejska przypowies¢ o ludzkim sza-
leristwie, ,Collectanea Philologica” 9 (2006), s. 88.
15 [bidem, s. 88.
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W tworczosci Eurypidesa zauwazamy takze nowatorskie
operowanie postaciami dzieciecymilé. Poza stosowanymi juz
wczes$niej technikami dramaturgicznymi, stuzacymi do wzbu-
dzania elementéw eleos i fobos, poeta dotgczyl jeszcze nowy
$rodek artystycznego wyrazu, jakim sg wizerunki dzieci??,
a zwlaszcza rola, jaka odgrywaja one w jego utworach. Czesto
sa one ukazywane jako ofiary $wiata ludzi dorostych, jak zostato
to przedstawione w Alkestis badZ w znacznie bardziej drastycz-
nej formie w Medei, gdzie ging od miecza wtasnej matki. Stajg sie
tez niewinnymi ofiarami wojny, co pokazuje Eurypides w Heka-
be, Btagalnicach czy w Trojankach, w ktérych Astyanaks zostaje
bestialsko zamordowany przez zwycieskich Grekéw. Sg one
réwniez sktadane na ottarzach ofiarnych, jak widzimy w Ifigenii
w Aulidzie. Oczywiscie juz Ajschylos odwotywat sie w Agamem-
nonie do ztozenia tej bohaterki w ofierze, wykorzystujac tym
samym dziecko jako element konstruowanej przez siebie drama-
turgii sztuki, ale dopiero u Eurypidesa postacie dzieciece poja-
wiaja sie w tak szerokim zakresie. Trudno sie temu dziwi¢, skoro
juz Arystoteles nazwat Eurypidesa najtragiczniejszym z tragikéw
(Poetyka, 1453a 27-30). Byt on przeciez wielkim znawca ludzkiej
duszy, ktory potrafit umiejetnie operowa¢ emocjami widzdéw.
Dostrzegt zatem w losach i postaciach dzieci szczegdlnie silny
tadunek emocjonalny, ktérym mégt poruszy¢ swojg publicznosé,
wywotujac w niej rodzaj uczuciowego wstrzasu - ekpleksis -
o niezwyktych wrecz rozmiarach.

Charakterystycznym i nowatorskim rysem tworczosci dra-
maturgicznej Eurypidesa jest sztuka portretowania przez niego
dramatis personae. Poglebione pod wzgledem psychologicznym
wizerunki bohater6w ukazywane s3 bez teatralnego retuszu,
a oni sami reprezentujg wymiar czysto ludzki. Zwrécit na to

16 Eadem, Smieré¢ dziecka w tragedii greckiej [w:] Dusza maluczka, a strata
ogromna. Funeralia Lednickie — spotkanie 6, red. W. Dzieduszycki, ]. Wrzesin-
ski, Poznan 2004, s. 29-33.

17 W.N. Bates, Euripides. A Student of human Nature, Philadelphia 1930.
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uwage juz Arystoteles, piszac w swojej Poetyce, ze Sofokles
przedstawia ludzi, jakimi by¢ powinni, zas Eurypides takimi, jacy
sg (1460b 33). Sposéb kreowania wizerunkéw Eurypidejskich
bohaterdw spotykat sie jednak z krytyka Stagiryty. W jego opinii
naganny jest zwyczaj wprowadzania pospolitych charakteréw
postaci, co - w jego przekonaniu - miat czyni¢ takze Eurypides
(1461b 19-20). ,W Swiecie realnych bohateréw, ukazujacych
psychologiczng prawde o czlowieku, nie mogto by¢ jednak
miejsca ani na wyidealizowane dramatis personae, ani na czarno-
biala moralno$¢ czy tez oddzielenie tragicznego wymiaru ludz-
kiej egzystencji od jej aspektéw komicznych. Stad poszukiwanie
przez Eurypidesa nowatorskich rozwigzan dramaturgicznych, co
w efekcie przyczynito sie do stworzenia tragikomicznej formy
niektérych jego dramatéw. Zwyczaj zestawiania elementow
komicznych z tragicznymi nie ogranicza sie jednak tylko do
tragikomedii. W wielu jego dramatach dostrzegamy bowiem
potaczenie patetycznos$ci i komizmu, ktére zawsze pelni istotng
funkcje w sztuce. Poprzez wydobycie groteskowos$ci sceny badz
postaci zostaje wzmocniona sita ich dramaturgicznego oddzia-
tywania. Maska patosu przestaje zatem by¢ juz nieodigcznym
atrybutem dramatis personae: taczac w sobie elementy tragizmu
i komizmu, uzmystawia ona widzom, ze w teatrze Eurypidejskim
s3 one kategoriag nie tylko sztuki, ale i zycia”18.

Chcac sprosta¢ postawionym sobie zadaniom twoérczym, Eu-
rypides wciaz poszukuje nowych rozwiazan i propozycji, ktérych
prezentacja czesto wymaga od niego tresciowych i formalnych
modyfikacji dotychczasowej tragedii. Spo$réd zmian, jakie
wprowadza do swojej sztuki tragicznej, na szczegdlne podkre-
$lenie zastuguja stosowane przez niego innowacje mitologiczne
i dramaturgiczne. Obydwie te ptaszczyzny s3 ze soba Scisle
powiazane, oddziatujac na siebie.

18 J. Czerwinska, Eurypides i jego twdrczos¢ dramatyczna oraz mniejsi tra-
gediopisarze [w:] Literatura Grecji starozytnej, red. H. Podbielski, t. I: Epika -
Liryka - Dramat, Lublin 2005, s. 777.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0e4n_ebook

Wprowadzenie

39

Jedna z najbardziej spektakularnych zmian mitologicznych,
ktérych tak wiele znajdujemy w dramatach Eurypidesa, jest
modyfikacja dokonana w micie o Heraklesie, przedstawionym
w Oszalatym Heraklesie. Dotyczy ona przesuniecia w czasie ataku
szalenstwa herosa. W tradycyjnej wersji mitu syn Dzeusa i Alk-
meny owladniety szatem zabija Zone i dzieci, a nastepnie przez
reszte zycia dokonuje swoich chwalebnych czynéw, walczac
z potworami, ktére gnebig ziemie. Tymczasem u Eurypidesa
nastepuje czasowe przesuniecie szalenstwa i zbrodni bohatera,
ktéry dopiero po wszystkich heroicznych czynach zabija swoich
najblizszych. , Tworzac tragedie o Heraklesie, Eurypides wpro-
wadzit istotne innowacje tak tematyczne, jak i formalne. Spro-
wadzaja sie one do wigczenia nowych, badZ wyrazistego wyeks-
ponowania istniejacych juz elementéw strukturalnych mitu,
ktére w oswietleniu Eurypidesa nabierajg istotnego znaczenia
dla ksztattowania idei tragicznej tej sztuki”1%. W przyjetej przez
tradycje wersji mitu ojcem Heraklesa jest wytgcznie Dzeus, zas
Amfitriona uwaza sie za ojca Ifiklesa. Istotng zmiang, jaka poeta
zastosowatl w micie, byta - poza chronologicznym przesunieciem
wydarzen - kwestia podwdjnego ojcostwa Dzeusa i Amfitriona.
Naturalng konsekwencja tej innowacji mitologicznej Eurypidesa
staje sie damnatio memoriae lIfiklesa, wystepujacego we wcze-
$niejszej tradycji jako blizniaczy brat Heraklesa. Uznanie Dzeusa
i Amfitriona za ojcdw herosa w zupetnie nowym $wietle stawia
nie tylko role Amfitriona w sztuce, ale i nature samego Herakle-
sa. Poprzez logiczne i sp6jne potaczenie starych watkéw mitu
z autorskimi modyfikacjami tragik nadaje mu zupeinie nowe
znaczenie. W odmienny sposob nakreslona jest réwniez postaé
protagonisty. Nowatorskie naswietlenie herosa ukazuje go jako
osobe cierpiaca, bezbronng w swej samotnosci, w ktora sie
oddalit po strasznej zbrodni dokonanej w akcie szalenstwa. Na
jego przykiadzie Eurypides przedstawia zatem juz nie pathos
herosa, ale pathos cztowieka, ktory probuje stawic¢ czota dalsze-

19 Eadem, Hercules furens..., s. 89.
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mu zyciu. W istocie tragik proponuje nam nowa przypowies¢
o Heraklesie na rozstajnych drogach, ktérej zmieniony sens
obrazuje nowy $wiat wartos$ci, gdzie najwyzsza z nich staje sie
ludzkie zycie, a nie waleczne dokonania dawnych bohaterow.
Jest to istotna zmiana perspektywy w stosunku do wizerunkow
bohateréw okresu heroicznego.

Przy analizie tworczosci Eurypidesa, podobnie jak i innych
tragikdw, nie nalezy traci¢ z pola widzenia faktu, ze kluczowa
role w strukturze dramatu odgrywa idea tragiczna. Jej podpo-
rzagdkowuje tworca sposob poprowadzenia warstwy fabularnej,
a wiec autorskie opracowanie mitu, oraz wszystkie pozostate
srodki dramaturgiczne zastosowane w sztuce. Pojawienie sie
ktéregokolwiek z nich jest celowe, zdeterminowane przyjeta
przez dramaturga koncepcja, wyznaczang przez idee tragiczna.
W przypadku tragedii Eurypidesa do najbardziej charaktery-
stycznych rozwigzan formalnych nalezg rozbudowane czesci
prologowe sztuki. Wprowadza je z uwagi na stosowane przez
siebie znaczace innowacje mitologiczne. Wymagaty one bowiem
niezbednych dla widza obja$nien, ktére wprowadzaty go in
medias res fabularnej warstwy dramatu.

Do szczegdlnie interesujacych rozwigzan dramaturgicznych
nalezy zastosowanie formy tryptyku jako $rodka opisu drama-
turgicznego. Eurypides postuzyt sie nim w dwdch tragediach:
Oszalatym Heraklesie oraz w Ifigenii w Aulidzie. W obu wypad-
kach stworzenie tryptyku portretowego protagonisty sztuki
okazato sie niezwykle interesujagcym zabiegiem, uwypuklajacym
paraboliczny i alegoryczny sens tych dramatow.

Przy omawianiu $rodkéw dramaturgicznych, stosowanych
przez Eurypidesa, wypada wspomnie¢ o trylogicznej formie dra-
matu. Nie jest ona, rzecz jasna, nowatorskim pomystem poety, bo
trylogie tworzyt przed Eurypidesem chociazby jego wielki po-
przednik Ajschylos, ktérego Oresteja szczeSliwie sie zachowata.
0d konstruowania trylogii odszedt jednak Sofokles. Tymczasem
w roku 415 p.n.e. Eurypides powrdécit do tej formy dramatur-
gicznej, piszac trylogie trojanska, w sklad ktorej wchodzity
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tragedie: Aleksander, Palamedes i ostatnia, zachowana czes¢,
Trojanki. Towarzyszacym im dramatem satyrowym, ktory do-
pelniat sktad tetralogii, byt Syzyf. Nie przypadkiem siegnat poeta
po te forme tragedii - jego wielkie, monumentalne dzieto byto
glosem przeciw toczacej sie wojnie peloponeskie;.

Sztuke dramaturgiczng Eurypidesa charakteryzowaty takze
$Smiate zwienczenia jego tragedii, ktore konczyt zaskakujacy
publiczno$¢ happy end, czesto w powiazaniu z ingerencja boga
jako deus ex machina. Sztuki poety stynety nie tylko ze stosowa-
nej w nich retoryki, w ktérej tragik wykazywat niezwykla bie-
glos¢, ale tez z czesto wystepujacych agondéw racji. Dawaty one
okazje do prezentowania popiséw retorycznych, ukazujacych
zarowno istote konfliktu tragicznego, jak i umozliwiajacych
dokonanie wnikliwej analizy dramatis personae. Obrazu zmody-
fikowanej przez Eurypidesa formy tragedii dopelniajg pojawiaja-
ce sie monologi, $miate rozwigzania muzyczne, monodie, jezyk
ulicy, wprowadzony do dramatu, jezykowe i muzyczne ekspery-
menty czy tez ulubione przez poete paradoksy stowne oraz
gnomiczne formy wypowiedzi.

Z dokonanego, pobieznego przegladu sztuki dramaturgiczne;j
Eurypidesa wynika, Ze jego innowacyjny sposob podejscia do
dramatu jest kwestig bezsporng. Tragedie poety prowokowaly
do dyskusji juz od czaséw starozytnych. Stawaty sie one rowno-
cze$nie wdziecznym tematem do anegdot, ale nade wszystko
obiektem gelos komedii, ktéra tak chetnie wzorowatla sie i inspi-
rowata pomystami zaczerpnietymi z nowatorskiej tragedii
Eurypidesa. Zakres tych inspiracji w komedii starej, Sredniej
i nowej jest tak wielki, Ze trudno go przecenic¢?0. Z ich powodu
Arystofanes zyskat sobie miano euripidaristophanidzon?!, stajac
sie rownocze$nie zrodtem informacji i odniesieniem dla p6zniej-

20 Wiecej na ten temat pisze w publikacji Eurypides i jego twdrczos¢ dra-
matyczna..., s. 775-778.
21 Kratinos, fr. 307, 2.
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szych przeSmiewcow Eurypidesa, poniewaz krytyka literacka
oraz dyskusja ideologiczna i estetyczna, ktéra podejmowat
w swoich utworach, zostata przejeta i bezkrytycznie przekazy-
wana przez poOZniejsza tradycje. Stad liczne nieporozumienia
naroste wokdét osoby i twérczosci Eurypidesa, jak choéby posa-
dzenie o mizoginizm, ktérego Zrédtem mogt by¢ m.in. komedio-
wy przekaz, zachowany w Thesmoforiach (w. 383 n.), oraz
zarzuty Ajschylosa w Arystofanesowych Zabach (w. 1043 n.),
dotyczace ukazywania na atenskiej scenie kontrowersyjnych -
zdaniem wspéiczesnych Eurypidesowi — portretéw kobiet. W ten
sposéb Eurypides, ktory dzi§ zyskalby sobie bez watpienia
miano wielkiego feministy, stat sie dla starozytnych sztandaro-
wym mizoginem.

Widzimy zatem, Zze twdrczo$¢ sceniczna poety spotykata sie
Z Zywym zZainteresowaniem, ale i nie mniejszg krytyka ze strony
zarowno wspotczesnych mu, jak i pézniejszych odbiorcéw jego
sztuki tragicznej. Powodem byt oczywiscie innowacyjny sposéb
podejscia do tragedii tak pod wzgledem tre$ciowym, jak i for-
malnym. Spos$réd zmian, jakie wprowadzit na scene Teatru
Dionizosa w Atenach, jedna z najwiekszych, a moze nawet naj-
wiekszg, byto stworzenie tragikomicznej formy dramatu,
ktéra w dalszej czeSci stanie sie przedmiotem szczegdétowych
analiz.

Naczelnym zadaniem, jakie postawitam sobie w tej monogra-
fii, jest ukazanie innowacji mitologicznych i dramaturgicznych,
zastosowanych przez poete przy tworzeniu dwoch odrebnych
form dramatu: tragedii i tragikomedii. Celowo zestawiam je ze
soba, by ukazaé, w jaki sposéb dramaturg wykorzystuje innowa-
cje mitologiczne i jakich $rodkéw dramaturgicznych uzywa
podczas konstruowania tragedii, a jakie wprowadza modyfikacje
do mitu, by stworzy¢ nowa, wypracowang przez siebie tragiko-
miczng forme dramatu, ktéra rzadzi sie odrebnymi prawami
i wymaga uzycia innych srodkéw dramaturgicznych. Za przyktad
tragedii postuzy Hekabe, za$ przyktadem tragikomedii stanie sie
Ifigenia w kraju Taurdw.
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Analizujac obydwa te dramaty, przyjmuje odmienng metode
opisu. W przypadku Hekabe - z uwagi na $ledzenie wprowadza-
nych przez poete zmian mitologicznych i wplywu, jaki one
wywarly na ksztattowanie struktury tragedii - zostat przyjety
chronologiczny uktad omawiania akcji. Inaczej postepuje w przy-
padku Ifigenii w kraju Tauréw. Tu - ze wzgledu na wytanianie
i rozpatrywanie poszczegélnych, charakterystycznych dla tragi-
komedii Srodkéw dramaturgicznych - zastosowany zostat uktad
zagadnien, a nie chronologii sztuki, poniewaz tylko taki spos6b
prezentacji pozwala na doktadniejsze i bardziej klarowne omo-
wienie i scharakteryzowanie podjetej kwestii.
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Czesc¢ I

»~Hekabe” - innowacje mitologiczne
i ich wplyw na kreowanie idei tragicznej

1. Klasyfikacja sztuki

Hekabe jest typowym dla tworczosci Eurypidesa przyktadem
wtlasciwej tragikowi perspektywy naswietlania konfliktu tra-
gicznego z punktu widzenia kobiet i ich loséw. Przyjeta przez
niego optyka odgrywa decydujaca role w procesie kreowania
idei tragicznej. Rzutuje réwnoczes$nie na sposéb odczytania
samej sztuki oraz jej interpretacje, stajac sie zarazem podstawo-
wym i najbardziej miarodajnym kryterium jej klasyfikacji.

Dramaty Eurypidesa z uwagi na swa ztozono$¢ i wieloaspek-
towy wymiar wymykajg sie niejednokrotnie jednoznacznym
ocenom i klasyfikacjom. W rezultacie w odniesieniu do wielu z
nich pojawialy sie i nadal sie pojawiaja skrajne opinie. Przyczyna
tych rozbieznosci sa przyjmowane przez poszczegdélnych uczo-
nych Kkryteria, ktérymi Kieruja sie przy dokonywaniu oceny oraz
przy prébach odczytywania i interpretacji idei sztuki. Oczywiscie
najbardziej spektakularnym tego przyktadem sg Bachantki, ale
réwniez w przypadku innych tragedii poety spotykamy znaczne
rozbieznosci ich ocen i interpretacji. Nalezy do nich takze He-
kabe, ktérej protagonistke Louis Méridier okresla ,vraiment
un caractere”, podczas gdy Humphrey D.F. Kitto stanowczo

1 L. Méridier, Notice. Hécube [w:] Euripide, Hipolyte - Andromaque - Hé-
cube, texte établi et traduit par L. Méridier, t. II, Paris 1960, s. 178.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0e4n_ebook

Czesc¢ 11

JIfigenia w kraju Taurow”
- dramaturgiczne Srodki tragikomedii

1. Tragikomiczna forma dramatéw Eurypidesa

Ifigenia w kraju Tauréw stanowi egzemplifikacje nowej for-
my dramaturgicznej, jaka stworzyt Eurypides!. Jest nig tragiko-
media, ktéra charakteryzuja znaczace innowacje w warstwie
mitologicznej oraz wykorzystywane do ich realizacji wtasciwe jej
$rodki dramaturgiczne. ,Nie ulega watpliwosci, ze zauwazalna
zmiana tematyki dramatéw Eurypidesa, ktéra nastepuje w poz-
niejszym okresie jego tworczosci, powoduje réwnoczesnie po-
jawienie sie pewnych modyfikacji formalnych, niezbednych do
wyrazenia nowych tresci. S one dostrzegalne zwtaszcza w grupie
utwordw szczegolnie ktopotliwych do sklasyfikowania, okresla-
nych jako tragikomedie, melodramaty i sztuki intryg. O ile bo-
wiem w literaturze przedmiotu czesto operuje sie podanymi

1 Fabularng warstwe dramatu Ifigenia w kraju Tauréw stanowi mit o Ifige-
nii, ktora jest réwnocze$nie protagonistka innej tragedii Eurypidesa, Ifigenia
w Aulidzie. Rozpatrujac opowiesci o tej bohaterce, zaprezentowane przez
Eurypidesa w obydwu tych sztukach, musimy przede wszystkim pamieta¢, ze
mamy tu do czynienia w dwoma réznymi typami tragedii. Pierwszy z nich
zaliczany jest do tragikomedii, ufundowanej na nieprawdopodobienstwie, drugi
natomiast jest dramatem, ktéry, zgodnie z teoria poetyki Arystotelesa, miesci
sie w klasycznym obrazie tragedii, podporzadkowanej zasadzie prawdopodo-
bienstwa. Fakt ten ma kapitalne znaczenie zaréwno dla konstrukcji kazdego
z dramatéw, jak i dla ich wymowy ideowe;.
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okresleniami w odniesieniu do niektérych jego utworéw, to
jednak istniejg rozbieznosci przy podawaniu ich tytutéw”z.

Pojawiajgce sie w tym wzgledzie rdéznice od lat prowokuja
do dyskusji na temat klasyfikacji poszczegélnych dramatow
Eurypidesa3. Wynika to przede wszystkim z faktu, ze w wiekszo-
$ci sztuk, nalezacych do tej grupy, wspotistnieja motywy tragi-
komiczne, melodramatyczne, jak i motywy intryg i spiskow.
Z uwagi na to wszystkie zaliczane tu dramaty, do ktoérych naleza
Alkestis*, Helena, Ion, Orestes, Ifigenia w kraju Tauréw i Elektra,
mozemy potaczy¢ w jedng kategorie tragikomedii, nie tracgc jednak
z pola widzenia poszczegolnych, wystepujacych w nich motywow.

Kwestig odrebng jest proba okreslenia cech tragikomedii,
ktéra w znaczacy sposéb odbiega od zasad, jakimi rzadzita sie
tragedia. Materialem egzemplifikacyjnym stanie sie dla nas w tym
przypadku Ifigenia w kraju Tauréw, ktéra mozemy uznaé za
modelowe wrecz odwzorowanie tragikomicznej formy dramatu
Eurypidesa.

U Zrédet zdarzen przedstawionych w Ifigenii w kraju Tauréw
sg wprawdzie prze$ladowania Orestesa przez Erynie oraz cigza-
ca nad nim grozba $mierci, lecz nie tworza one w tej sztuce - jak
zauwaza Umberto Albini - obsesyjnego i zgubnego klimatu
sztukis. Mamy tu bowiem do czynienia z dramatem bogatym
w osobliwe przypadki, niespodzianki, nieporozumienia, watpli-
woSci i napiecia. W $§lad za tym nie idg jednak wybory bez wyj-

2]. Czerwinska, Eurypides i jego twérczos¢ dramatyczna oraz mniejsi trage-
diopisarze [w:] Literatura Grecji starozytnej, red. H. Podbielski, t. I: Epika -
Liryka - Dramat, Lublin 2005, s. 779.

3 Szerzej na temat propozycji zaliczania przez uczonych utwordw Eurypi-
desa do poszczegdlnych kategorii dramatéw pisze w cytowanej powyzej pub-
likacji (zob. ibidem, s. 778-780).

4 Cho¢ Alkestis nie nalezy do dramatéw z pézniejszego okresu twdrczos$ci
tragika, poniewaz pod wzgledem chronologicznym jest pierwsza z zachowa-
nych w catosci sztuk Eurypidesa (zostata wystawiona w roku 438), to jednak
posiada wszelkie cechy, pozwalajace zaliczy¢ ja do tragikomedii.

5 U. Albini, Euripide o dell'invenzione, Milano 2000, s. 94.
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