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Uprzejmos¢ niewidomych

Poeta czyta wiersze niewidomym.
Nie przewidywat, zZe to takie trudne.
Drzy mu gtos.

Drza mu rece.

Czuje, ze kazde zdanie

wystawione jest tutaj na probe ciemnosci.
Bedzie musiato radzi¢ sobie samo,

bez $wiatet i kolorow.

Niebezpieczna przygoda

dla gwiazd w jego wierszach,

zorzy, teczy, obtokéw, neonodw, ksiezyca,
dla ryby do tej pory tak srebrnej pod woda
ijastrzebia tak cicho, wysoko na niebie.

Czyta - bo juz za p6zno nie czytac -

o chtopcu w kurtce zo6ttej na tace zielonej,

o dajacych sie zliczy¢ czerwonych dachach w dolinie,
o ruchliwych numerach na koszulkach graczy

i nagiej nieznajomej w uchylonych drzwiach.

Chciatby przemilcze¢ - choc to niemozliwe -
tych wszystkich $wietych na stropie katedry,
ten pozegnalny gest z okna wagonu,

to szkietko mikroskopu i promyk w pierscieniu
i ekrany i lustra i album z twarzami.

Ale wielka jest uprzejmos¢ niewidomych,
wielka wyrozumiatos¢ i wspaniatomyslnos¢.
Stuchajg, usmiechaja sie i klaszcza.

Kto$ z nich nawet podchodzi

z ksigzka otwartg na opak

proszac o niewidzialny dla siebie autograf.

Wistawa Szymborska (Wiersze wybrane, zbiér Dwukropek, 2006)
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Zamiast wstepu, czyli o tym, jak uzmystowic
(sobie) zmysty

0 tym, ze zwodz3a na manowce, psuja szyki dnia codziennego, placza na-
sze mysli, ale tez jednocze$nie utatwiaja orientacje, czynig $wiat znoSnym
w jego ztozonos$ci, uSwiadamiajg obecno$¢ innych istot, przekonujemy sie
nieustannie. One to wtasnie czynia rzeczywisto$¢ widzialng, styszalna, zapa-
chowg, smakowa i dotykowa. Kazdy z osobna bierzemy za pewnik, by nabrac
przeswiadczenia o wtasnej naiwnosci dopiero wtedy, gdy nasze sensorium
zawodzi.

Instrumentalne traktowanie ciata, a przez to réwniez aparatu postrzega-
nia zmystowego, rzadko dopuszcza refleksje nad tym ostatnim. Ten nietypo-
wy stan ,uzmystowienia sobie zmystéw” moze by¢ spowodowany sytuacjami
ekstremalnymi, na przyktad upos$ledzeniem jednego z narzadéw percepcji
albo odbieraniem bodZcéw przypisanych jednemu ze zmystéw przez inne,
m.in. smakowanie barw czy tez widzenie dzwieku. Pojawiaja sie ponadto
mniej graniczne do$wiadczenia, jak cho¢by rozmywajacy sie obraz, wyni-
kajacy ze zmeczenia narzadu wzroku, niedostyszenie na skutek panujacego
dookota hatasu lub przyjemnie draznigcy zmyst powonienia zapach wypie-
kanego ciasta.

Niektore sposrod doswiadczen sensualnych sg bezcenne, wzbogaca-
ja nasze istnienie o bycie w $wiecie wrazen niejednokrotnie niedefinio-
walnych. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze kalejdoskop doznan ptyna-
cych od zmystéw wykracza poza ramy jezykowe. Czy bowiem uda sie ubra¢
w stowa nieregularne tempo ztoZone z dZwiekéw przechodzace w ptynnie uto-
zone brzmienia, odbierane przez zmyst stuchu jako muzyka? Czy niewidomi
z wiersza Wistawy Szymborskiej stysza wiersz recytowany przez poete ni-
czym muzyke? Czy jego drzacy gltos odbierajg jako fatszowanie, a kazde stowo
ewokujgce cudowno$¢ widokéw przypomina im o niemozliwo$ci wydostania
sie z wiecznej krainy ciemnosci? Nie, oni ,stuchaja, usmiechaja sie i klaszczg”.
Wyprébowuja swoje pozostate zmysty, wystawiaja je na prébe ,odczuwania
wszystkimi zmystami”, bo wtasnie temu jedynemu, cenionemu przez kulture
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Zachodu najwyzej, najwazniejszemu ze wszystkich - racjonalnemu, oswieca-
jacemu, niemalZe boskiemu w swej nieomylnos$ci - symbolizowanemu przez
oko, zmystowi wzroku w przypadku niewidomych ,,odwidziato sie” widziec.

Dopiero konfrontacja z tak przejmujacym widokiem (poetycko naswie-
tlonej) ,uprzejmosci niewidomych” (ktopotliwa kwestia dla widzacych) bu-
dzi tych, ktérzy spokojni o kondycje wtasnych zmystéw, nagle us§wiadamiajg
sobie wage problemu. Pierwszym odruchem bytaby pewnie troska o stan
zmystu wzrokowego w jego biologicznej odstonie. By¢ moze druga reak-
cja sprowadzataby sie do gtebszego wejrzenia w sedno problemu - w jego
kulturowq istote. Na ile przyjecie takiej perspektywy rozbudzi te rejony na-
szej Swiadomosci, ktére zwykle pozostaja w stanie btogiego drzemania? Co
oznaczatoby przekroczenie przez zmysty bram natury i wkroczenie do im-
perium zmystéw? Czy to przejScie uwolnitoby je od ciezaru biologicznej od-
powiedzialnos$ci za jako$¢ funkcjonowania i obarczyto nim obszar kultury?
Czy zmienitaby sie teZ terminologia opisujaca stan naszych zmystéw, rugujac
chociazby takie okreslenia (w odniesieniu do widzenia) jak zez czy astygma-
tyzm i zastepujac je niemedyczng diagnoza? By dac¢ prébke kulturowego roz-
poznania w zakresie mozliwo$ci narzadu wzroku, odwotam sie do fragmentu
utworu Stanistawa Baranczaka, ktory w Spdjrzmy prawdzie w oczy zacheca,
by$my zajrzeli:

w nieobecne

oczy potraconego przypadkowo

przechodnia z podniesionym kolnierzem; w stezate
oczy wzniesione ku tablicy z odjazdami
dalekobieznych pociagéw; w krétkowzroczne
oczy wpatrzone z bliska w gazetowy petit;

w oczy po$piesznie obmywane rankiem

z niepostusznego snu; pospiesznie ocierane
za dnia z fez niepostusznych, po$piesznie
zakrywane monetami, bo $mier¢ takze jest
niepostuszna

(Jednym tchem, 1970)

Zacytowany wyzej fragment wiersza w metaforyczny sposéb unaocznia
liczne znaczenia i role przypisywane narzadowi wzroku w kulturze. Mamy
zatem pewnos$¢ co do ,zastygltych w jednej pozie” gatek ocznych, bedacych
oznaka $mierci, albo staramy sie interpretowac znaczenie tez, ktére niekt6-
rzy wylewaja, inni za$ potajemnie ronia. Nie przez przypadek odwotuje sie
do zmystu wzroku i jego zwigzkdw z kultura, bo cechg charakterystyczng kul-
tury wspotczesnej, zwanej tez mianem postmodernistycznej, jest jej ,prze-
pelnienie” obrazami, prowadzace do przesycenia ré6znymi formami wizual-
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nymi'. Badacze, na przyktad Martin Jay (1994), méwig o wzrokocentryzmie
albo okulocentryzmie kultury zachodniej, osiggajacym swe apogeum wta-
$nie w czasach postmodernistycznych, zwtaszcza w fazie okotomilenijne;j.
Fenomen kulturowej dominacji wzroku zostanie oméwiony w dalszej cze$ci
ksiagzki, ale juz tutaj warto zaznaczy¢, ze definicja tego pojecia wyjasnia je
jako ,zjawisko zauwazalnego uprzywilejowania pewnego rodzaju schema-
tow poznawczych, metafor, sposobéw ujmowania rzeczywistosci i kreowa-
nia artefaktow” (Przezminski, 1998: 331). Chodzi tu o stopniowo osiggana
od czas6w wczesnej nowozytnosci, hegemonistyczna pozycje zmystu wzro-
ku w réznych dziedzinach wiedzy i dziatalnos$ci ludzkiej?. Dlaczego jednak
w ogdle problematyzowac ludzkie zmysty, podnoszac je do rangi zagadnienia
kulturoznawczego? Dlaczego ,wyrywac” zmysty naturze, prébujac uwiktac je
w dylematy kultury? Dlaczego w $wiecie zmystéw poszukiwaé paradygmatu,
wedtug ktorego funkcjonuje $wiat spoteczny?

Prawdopodobnie jednym z wyjasnien jest che¢ odtworzenia historii czto-
wieka sensualnego, czyli takiego, ktérego dzieje zawsze odsytaja do niego
samego; ktorego sposéb myslenia, ideologie, ustroje, w jakich funkcjonowat,
wartosci, jakie uznawat lub ktérym sie przeciwstawiat, sposoby odczuwania
i ekspresji (takze jezykowej), odsytajg do zmystow. Szczegdlnie istotny
w dziejach cztowieka jest wtasnie wzrok, nie tylko ze wzgledu na jego bio-
logiczng uzyteczno$¢. Zrozumienie znaczenia tego zmystu i jego roli wsréd
innych zmystéw w kulturze wigze sie z uznaniem wzrokocentryzmu za nad-
rzedna zasade, organizujgcg funkcjonowanie przestrzeni spotecznej na Za-
chodzie. Stad tez w licznych fragmentach omawiam wtasnie kulturowe zna-

70

czenie wzroku, czesto ,na niekorzys¢” stuchu?. Przyktadowo, symbolika oka,

! Postmodernizm nalezy rozumie¢ jako okres odnoszacy sie do kultury wspodtczesnej, rozwija-
jacej sie od lat piecdziesiatych XX wieku.

2 Okres wczesnonowozytny bedzie rozumiany w dalszej czesci ksigzki w spos6b umowny, jako
czasy przypadajgce na lata 1500-1700. Taka periodyzacje proponuje Chris Baldick w The Ox-
ford Dictionary of Literary Terms (2008). Zamiennie moze pojawiac sie tez okres$lenie ,rene-
sans”, majace znacznie dtuzsza tradycje znaczeniowa. Mozliwo$¢ wymiennego stosowania obu
terminéw pojawita sie dopiero w latach osiemdziesigtych XX wieku, na co miaty wptyw liczne
debaty historykow i badaczy literatury (2008: 101). Jednak ostatecznie - jak podaje Baldick
- to termin ,wczesnonowozytny” okazat sie bardziej neutralny i chronologicznie precyzyjny
anizeli okreslenie ,renesansowy”. Wéréd argumentéw przemawiajacych za ,wieksza uzytecz-
noscig” tego pierwszego terminu mozna wymieni¢ nastepujace: stowo ,renesans” jest bardziej
obciazone tendencja do podkreslania rozwoju sztuki (szczegélnie w XIV i XV wieku we Wto-
szech) na niekorzys$¢ rozwoju dziedzin pozaartystycznych, takich jak druk czy protestantyzm;
wczesna nowozytno$¢ w mniejszym stopniu kontrastuje ze $redniowieczem, ktére zostato
pomyslane przez renesansowych humanistéw jako okres odznaczajacy sie uwstecznieniem,
a z tego powodu nizszos$cig kulturowa w stosunku do ich epoki oraz epoki starozytnej (101).

¥ Wzrok stanowi zmyst, ktéremu najczesciej ,przygladajg sie” badacze z réznych dziedzin,
takze w ramach studiéw kulturowych. David Howes proponuje, by badacze zajmujacy sie
studiami sensorycznymi ,zwrdcili swe oczy” w strone innych zmystéw i nie przyczyniali sie
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wyrazana przez ,0ko Opatrznosci”, rozciaga sie od tak rozpoznawalnych wi-
zerunkéw, jak: Tréjca Swieta w chrzeécijanistwie, poprzez $ciety stozek pira-
midy na rewersie banknotu dolara amerykanskiego, czy tez ten sam symbol
co na banknocie, zaadaptowany przez kulture popularng w filmie Rozpaczli-
wie poszukujqc Susan (1985), tyle ze umieszczony na kultowej kurtce (boha-
terki granej przez Madonne) w formie wyszywanej aplikacji.

Czy rownie tatwo przychodzi na mysl odpowiednik tej symboliki zwig-
zany ze zmystem stuchu? Czy sfera symboliczna jest rOwniez bardziej ,rzu-
cajaca sie w oczy” i zdominowana przez to, co wizualne, a nie audialne? Czy
w takim razie nasza wspotczesnos$¢ rézni sie od poprzednich epok pod
wzgledem fascynacji wzrokiem w jego kulturowym wymiarze? Czy warto
zgtebic to zagadnienie, poréwnujac terazniejsze zjawisko wzrokocentryzmu
z ,0odstonami” owego zjawiska w epoce wczesnej nowozytnosci? Czy mozna
w tym celu siegna¢ po literackie arcydzieto wszech czaséw, za jakie uznaje
sie Hamleta? Czy w tym dramacie Szekspirowskim mozna odnalez¢ odnie-
sienia do $wiata zmystéw, a tym samym, czy Hamlet jest uzmystowiony? Czy
zatem zapoznanie sie z reprezentacjami zmystéw w dramacie pozwoli na
»uzmystowienie sobie zmystéw” pod wzgledem ich kulturowej istoty? Czy
nie nalezatoby siegna¢ gtebiej, mianowicie do postmodernistycznych ada-
ptacji tej sztuki, z zamiarem odnalezienia w nich wspétczesnych wyobrazen
zmystéw, a tym samym odmiennego uzmystowienia Hamleta? Czy w zwigzku
z tym najodpowiedniejszg adaptacja dramatu bedzie adaptacja filmowa jako
w pelni uciele$niajgca idee rzeczywistosci absorbujacej zmyst wizualny,
a wiec rzeczywisto$ci przeznaczonej gtéwnie do wzrokowego podziwiania?

W prezentowanej ksigzce staram sie znalez¢ odpowiedzi na powyzsze
pytania, eksponujac kulturowy wymiar postrzegania zmystowego. R6zni sie
on od badan nad tym zjawiskiem w naukach przyrodniczych i kognitywnych
przede wszystkim tym, Ze dostrzega w percepcji sensualnej zmienny histo-
rycznie potencjat znaczeniowy, r6zny od uznawanej za stata, czysto biologicz-
ng funkcje percepcyjna. Czym wiec sg zmysty - oto jest pytanie...

W Hamlecie uzmystowionym zaktadam za Marshallem McLuhanem, Ze
,kazda kultura jest pewnym porzadkiem zmystowych preferencji” (2001:
339). Bazujac na powyzszym stwierdzeniu, staram sie rozpatrywac Swiat
zmystéw z uwzglednieniem jego historycznej konceptualizacji. Usituje zro-
zumie¢ kluczowy dla cywilizacji Zachodu moment (oczywiscie rozumiany
niedostownie, poniewaz przemiana nie dokonuje sie w historii momentalnie,
a procesowo) sensorycznej transformacji paradygmatycznej, czyli przejscia
od jednego porzadku zmystowego do innego. Przede wszystkim interesuje

do podkreslania dominujacej roli wzroku w kulturze zachodniej. Zacheca on, by ,rozwazy¢,
jakie alternatywy dla hiperwizualno$ci moga znajdowac sie w innych sensorycznych kréle-
stwach, albo tez, jakie opcje moga powsta¢ z polaczenia zmystéw w nowych proporcjach”
(2003: xii-xiii).
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mnie 6w ,moment”’, w kKtdrym wtadze w krolestwie percepcyjnym bezapela-
cyjnie zaczat przejmowac zmyst wzroku, za$ praktyki spoteczne zaczety da-
zy¢ do eksploatacji tego, co ,wizualne”, w niespotykanym dawniej zakresie.
Konsekwencje przejscia od kultury, w ktérej ludzie na co dzien wykorzysty-
wali gtéwnie zmyst stuchu i to na nim bazowali, do kultury, w ktdrej coraz bar-
dziej to, co akustyczne, tracito na znaczeniu na rzecz szeroko rozumianych wi-
zualnych przejawow rzeczywistosci, wymagajq takze nazwania. Taka kulturowa
zmiana paradygmatu, okre$lona przeze mnie jako transformacja kultury pézno-
akustycznej w kulture wczesnowizualng, przypada na renesansowe ,zmagania”
dwoch organéw postrzegania: oka i ucha. Z jednej strony, na poziomie dostownej
funkcjonalnosci, te dwa zmysty rywalizuja ze sobg w zakresie przydatnosci, ja-
kosci i czestotliwosci dostarczania informacji. Z drugiej strony, warto ,przyjrzec
i wstuchac sie” w metaforyczne zastosowanie oka i ucha jako no$nikéw potez-
nych znaczen symbolicznych w kulturze. Z punktu widzenia badan bedacych
przedmiotem tej pracy, szczegllnie wazny jest sensoryczny aspekt kultury
wczesnonowozytnej. Jesli zmienne preferencje wykorzystania zmystu stuchu
lub wzroku w procesie poznania umiesci¢ w kontekscie kulturowych badan nad
ludzkim sensorium, to nieuniknione wydaje sie starcie pomiedzy gtosowoscig
a wzrokowoscig, mowa a pismem, praktykami stuchania a patrzenia. Szekspi-
rowskg sztuka, ktora by¢ moze nieSwiadomie podejmuje to wyzwanie, jest Ham-
let. Transformacyjny charakter spoleczenistwa renesansowego, niepewnego ,na-
tury” swych doznan zmystowych, manifestuje sie w tekscie dramatu.
Przyjmuje, Ze literatura stanowi obszar, z ktérego wyrastajg wyobraze-
nia kulturowych, indywidualnych i zbiorowych doswiadczen ludzkich, w tym
przezy¢ sensualnych. Skoro ciekawi mnie sposob reprezentowania Swiata
zmystow w dramacie Hamlet, bo traktuje go jako specyficzny rodzaj zapisu
ludzkich doswiadczen percepcyjnych, to podobng funkcje moze spetnia¢ film,
a doktadniej wybrane adaptacje analizowanej przeze mnie sztuki. Sposoby
kulturowego konstruowania stanéw i doswiadczen angazujacych zmysty sa
w tym przypadku zaczerpniete z konwencji filmowej. Poniewaz w Hamlecie
uzmystowionym koncentruje sie na adaptacjach filmowych dramatu Hamlet,
dlatego miedzy literatura a filmem pojawia sie szczegélna relacja. I cho¢ je-
zyk adaptacji oraz literatury jest nieprzektadalny, jesli chodzi o mozliwos¢
komunikowania senséw, to wspoélnym elementem poetyki zaréwno dzieta
dramatycznego, jak i filmowego, jest dostowna zawarto$¢ tekstualna. Na tej
plaszczyznie i tekst dramatu Hamlet, i adaptacje stanowig punkt wyjscia dla
zbadania kulturowych sposobéw tworzenia przedstawien zmystow. Zasygna-
lizowanie wspoélnej ptaszczyzny jest celowe ze wzgledu na przeprowadzong
przeze mnie analize poréwnawcza konwencji literackiej i filmowej, ze wska-
zaniem na réznice w obrazowaniu zmystow w obu dziedzinach artystycz-
nych. Tekst dramatu Hamlet i tekst adaptacji Hamleta bytyby wiec jedynie
punktem startowym dla dalszych poszukiwan form komunikowania znaczen.
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Dzieki takiemu spojrzeniu mozliwe jest wydobycie kontrastu w sposobie
ukazywania kobiecego doswiadczenia bohaterek dramatu: Ofelii i Gertrudy
- wtekscieina ekranie. Obrazowanie doswiadczen zmystowych ma na celu zwro-
cenie uwagi, a zarazem uwrazliwienie na obecne w Hamlecie i jego filmowych
adaptacjach postrzeganie wtasciwe kazdej z ptci spoteczno-kulturowej. Literac-
kie i filmowe reprezentacje zmystu wzroku i stuchu kryja sie w sposobie uka-
zania widzenia i styszenia na przyktadzie bohateréw dramatu. Istotne z punktu
widzenia tematyki podjetej w tej ksigzce jest uwzglednienie specyfiki kobiecych
doswiadczen, ktére mozna skonfrontowac z przedstawieniami meskich praktyk
wykorzystywania zmystow w kulturze. Z wielu funkcji kulturowych spetnianych
przez zmysty i réznie wykorzystywanych w zaleznos$ci od ptci warto wymienic¢
takie jak: warunkowanie poznania, stanowienie narzedzi wtadzy czy tez Zrédet
przezywanych doznan. Postrzeganie zmystowe zostanie ukazane jako zmienny
w czasie konstrukt kulturowy, za$ jego reprezentacje mozna odnalez¢ w tekstach
literackich i ich pozaliterackich kontekstach. Takie podejscie do postrzegania po-
zwala na zestawienie kulturotworczej roli zmystéw w okresie renesansu, w kto-
rym powstata sztuka Szekspira, z funkcjami zmystéw w czasach wspoétczesnych,
kiedy pojawity sie filmowe adaptacje dramatu.

Prowadzenie badan nad znaczeniem zmystéow i doswiadczen sensu-
alnych w kulturze zachodniej w réznych okresach, przy wykorzystaniu do
tych badan dzieta Szekspira, jest istotne z punktu widzenia szekspirologii,
zmierzajacej w kierunku dywersyfikacji i ku rozszerzeniu optyki badawczej*.
W dodatku nalezy zwrdéci¢ uwage na problematyke zmystow w kulturze,
a ponadto zaznaczy¢, ze, cho¢ przycigga ona uwage réznych dyscyplin, za-
réwno w Polsce, jak i na Swiecie, posiada wtasng historie i stanowi jeden
z dylematow filozoficznych, to jednak trudno méwic¢ o zgtebieniu Swiata zmy-
stow w ujeciu kulturowym. W ramach szekspirologii jest to w miare nowe za-
gadnienie badawcze. Warto zatem podja¢ watek reprezentacji doswiadczen
zmystowych w réznych dzietach literackich i ich pozaliterackich kontekstach,
rozpoczynajac od ,Mony Lizy” literatury, czyli Hamleta®.

* Dwaj badacze, Lowell Gallagher i Shankar Raman, sa redaktorami pracy Knowing Shakespeare:
Senses, Embodiment, and Cognition, ktéra ukazata sie w grudniu 2010 roku naktadem wydaw-
nictwa Palgrave Macmillan. Tom zawiera eseje po$wiecone miedzy innymi percepcji senso-
rycznej w dzietach Szekspira. Ponadto Gallagher i Raman przewodniczyli seminarium ,Con-
-Founding the Senses in Shakespeare”, ktére odbyto sie w ramach 31. corocznego spotkania
Shakespeare Association of America (10-12 kwietnia 2003 roku) (http://www.shakespeare-
association.org). Jako inny przyktad zainteresowania zmystami przez badaczy dziet Szekspira
moze postuzy¢ sesja konferencyjna ,Shakespeare and the Senses of Perception”, ktdra miata
miejsce podczas 15. corocznej konferencji zorganizowanej przez The Arizona Center for Me-
dieval and Renaissance Studies, po$wieconej zmystom w sredniowieczu i renesansie (http://
www.acmrs.org).

°> Poréwnanie Hamleta do Mony Lizy zaproponowat T. S. Eliot, podkreslajac enigmatyczny cha-
rakter dramatu (1975: 47).
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Podjecie problematyki reprezentacji zmystéw w dramacie oraz w filmie
wymaga zastosowania specyficznych narzedzi metodologicznych. Metodolo-
gia badan wpisuje sie w szeroko pojete badania kulturowe. W analizie po-
réwnawczej reprezentacji doswiadczen sensualnych, rozumianych jako do-
$Swiadczenia kulturowe, siegam po pojecia badawcze z takich subdyscyplin,
jak bardziej znana antropologia literacka czy tez dopiero rozwijajaca sie
antropologia zmystéw. Dodatkowo niezwykle pomocne okazuje sie odwota-
nie do metodologii studiéw feministycznych i genderowych. Zatem metodo-
logiczne zabiegi badawcze sprowadzaja sie przede wszystkim do wykorzy-
stania interdyscyplinarnych powiazan miedzy feminizmem, gender studies
i antropologig kulturowa. Kazda z tych orientacji wnosi wtasciwe sobie zato-
Zenia teoretyczne, przyczyniajace sie do tego, ze proces interpretacji zyskuje
wiecej, niz gdybym wykorzystata tylko jedng perspektywe poznawcza.

Perspektywa feministyczno-genderowa dostarcza takich kategorii ba-
dawczych, ktore pozwalaja na uwzglednienie historycznych i spotecznych
uwarunkowan ptci, i umozliwia wydobycie kontrastu w sposobie ukazywania
kobiecego i meskiego doswiadczenia angazujacego zmysty w Hamlecie. Pod-
stawowa kategorig, ktérg wyrézniam w niniejszej ksigzce, jest sensorycznos¢
dos$wiadczen meskich i kobiecych, odwotujaca sie do klasycznego w teorii fe-
ministycznych binarnego podziatu na meskos¢ i kobiecos¢. Analiza odmien-
nosci dos$wiadczen generowanych przez zmysty to zwlaszcza zestawienie
doznan percepcyjnych kobiecych i meskich.

Jednocze$nie staram sie caty czas uwzglednia¢ to, ze, podobnie jak upt-
ciowionym ciatlom przypisuje sie pewne atrybuty, symbolike i wartosci, tak
samo wystepuje asymetria w wykorzystaniu zmystow przez dang ptec. Sta-
wiam teze, ze oznakowana sensorycznie pte¢ spoteczno-kulturowa posiada
specyficzny kod odnoszacy sie do sposobéw, w jakie kobiety i mezczyZni
wykorzystuja zdolno$ci percepcyjne w Zyciu spotecznym. W zaleznos$ci od
ptci wystepuje okreS$lony repertuar zachowan, gestéw i sposobéw postu-
giwania sie wtasnymi zmystami. Swiat sensoryczny przybiera forme relacji
miedzyludzkich przedstawionych w odmiennych materiatach kulturowych.
Poznanie kulturowych aspektéw zmystéw, ich spotecznych funkcji oraz wy-
odrebnienie zmystu dominujacego w kulturze danego okresu umozliwia od-
wotywanie sie do zagadnien nurtu antropologicznego, czyli do antropologii
zmystow. Narzedzia antropologii literackiej i antropologii wizualnej stwarza-
ja mozliwo$¢ uwzglednienia reprezentacji zmystow w tekstach kultury, czyli
w dramacie Hamlet oraz jego filmowych adaptacjach.

Pragne podkresli¢, ze korzystam tez z zatozen nowego historycyzmu,
miedzy innymi takich, Ze proces interpretowania dzieta odbywa sie pod
wptywem dawnych znaczen i przez interakcje z wczesniejszymi badaniami.
Moja interpretacja wspotczesnych adaptacji Hamleta jest mocno osadzona
w tekscie oryginatu, ktéory w miare funkcjonowania w odmiennym kontek-
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Scie ,wchtania” dotychczasowe znaczenia. Skoro adaptacja filmowa to dzieto
siegajace do innego utworu, zatem samo nie posiada jednego Zrodta, zas jego
niejednorodna genetycznie struktura sktada sie z kolekcji zapozyczen repre-
zentacji na strukture o skomplikowanym rodowodzie.

W Hamlecie uzmystowionym w interdyscyplinarny sposob staram sie
przyjrzec reprezentacjom zmystow zaréwno w samym tekScie Hamleta, jak
i w wybranych adaptacjach filmowych. Do pewnego stopnia postepuje wbhrew
nawotywaniom Horace’a Howarda Furnessa, jednego z dziewietnastowiecz-
nych badaczy i redaktoréw dziet Szekspira, ktédry w jednym ze swoich prze-
mowien z 1908 roku zwrdcit sie do swoich uczonych kolegéw: ,Pozwdlcie mi
usilnie prosi¢, btagac¢, zaklina¢ i upraszac¢ was, byScie nie pisali wiecej prac
o Hamlecie”. Ten btagalny ton byt spowodowany niebywatg liczba publikacji
na temat dramatu Hamlet. Jak wskazujg statystyki publikacji, opracowywa-
nych corocznie w ramach World Shakespeare Bibliography, niestabnace za-
interesowanie Hamletem sprawia, ze od poczatku XX wieku, kazdego roku
przybywa $rednio czterysta publikacji po$wieconych tej sztuce. Sposrod nich
znaczna cze$¢ zawiera krytyke literacka, wykorzystujaca rozmaite podejscia
badawcze. Obejmuja one nie tylko nurty mocno osadzone w teorii literatury,
jak na przyktad poststrukturalizm i psychoanaliza, lecz takze nieco nowsze
metody analityczno-interpretacyjne, do ktérych naleza miedzy innymi: femi-
nizm, postmodernizm czy materializm.

Na podkres$lenie zastuguje fakt, ze praktycznie kazda ze szkét badaw-
czych, wystepujacych na polu literaturoznawczym, po pewnym czasie obej-
muje swym zasiegiem sztuki angielskiego dramaturga. Za sztandarowy przy-
ktad moze postuzy¢ freudowska koncepcja kompleksu Edypa, zainspirowana
Hamletem, ktéra stanowi jeden z istotniejszych elementéw psychoanalizy.
W dodatku kazdy z nurtéw przejawia takze sktonnos¢ do ekspansywnosci
i ewolucyjnosci, stad nieustanne rozszerzanie zasiegu wptywu oraz dazenie
do przeobrazen i doskonalenia. W niniejszej ksigzce korzystam z powyzszych
»sktonnosci”, zaktadajac mozliwo$¢ zainteresowania odbiorcéw interpretacja
dramatu Szekspira ukierunkowang na Hamleta uzmystowionego®.

¢ Nieprzypadkowo postuguje sie w pracy jednym ttumaczeniem Hamleta, z 1953 roku, doko-
nanym przez Wtadystawa Tarnawskiego; uznatam je bowiem za najwierniejsze pod wzgle-
dem przektadu wyrazen percepcyjnych na jezyk polski. Po poréwnaniu tego ttumaczenia
z dwoma innymi przektadami (oddalonymi w czasie), J6zefa Paszkowskiego (1862) i Stani-
stawa Baranczaka (1990), okazato sie, ze stowa takie, jak ,eyes” i ,ears” - ktére wystepuja
w wersji angielskiej - zostaly przez ttumacza w odpowiednim kontekscie przetozone na je-
zyk polski. U pozostatych ttumaczy niektére sposrod tych stow zostaty zastagpione innymi
wyrazeniami, przez co przektad Tarnawskiego wydaje sie bardziej doktadny i przydatny dla
moich badan. Za wyj$ciowy dla analiz tekst dramatu przyjetam wydanie Hamleta z serii The
Arden Shakespeare, pod redakcja Anny Thompson i Neila Taylora z 2006 roku (wybér tego
wydania uzasadniam w dalszej czesci pracy). Dodatkowo w poszczegdlnych rozdziatach wy-
stepuja liczne thumaczenia fragmentéw prac anglojezycznych, ktérych dokonatam na potrze-
by ksigzki. Natomiast wszystkie tytuty tych prac pozostawitam w oryginalnym brzmieniu.
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Rozdziat 1

Kulturowa architektura zmystow

Percepcyjne ekscesy - rzecz o niepokornej teorii naukowej

Zmysty sg wyraznie potrzebne kulturze ,,do zycia”, w istocie bedac w niej
obecne na wielu ptaszczyznach: symbolicznej, jezykowej czy filozoficznej, by
wymieni¢ tylko kilka z nich. De facto ta kulturowa obecno$¢ zmystéw nie mo-
gta uj$¢ uwagi badaczy zajmujacych sie rejestracjg i interpretacjg réznych za-
chowan, zjawisk, modeli oraz paradygmatow kulturowych. Dzieki coraz po-
wszechniejszemu przekraczaniu granic w nauce obszar badan kulturowych
ewidentnie ulega ciggtej ekspansji. MozZe o tym $wiadczy¢ fakt stopniowego
wilaczania w owo terytorium nowych przedmiotéw badan, takich jak: jezyk
i teksty kulturowe, ciato ludzkie i cielesno$¢, obrazy i wizerunki kulturowe, czy
tez zmysty. Cztowiek - dysponent wtasnego sensorium - ma takze potrzebe
uzmystowienia sobie wtasnego spoteczno-kulturowego znaczenia. Stad, by¢
moze, ,percepcyjne ekscesy”, jakich dopuszcza sie w ramach studiéw nad
zmystami. Burzac stare mury, a nawet likwidujac fundamenty dawnych teorii,
stawia nowe - niejednokrotnie zmieniajac cate zaplecze architektoniczne.

Pomocne w owych ,przemianach otoczenia” staty sie tzw. zwroty ba-
dawcze, ktore w zaleznosci od przedmiotu badan okresla sie jako: zwrot
lingwistyczny (linguistic turn), zwrot korporalny (corporeal turn), zwrot
ikoniczny (pictorial turn) oraz zwrot sensoryczny (sensory turn). Jak poda-
je David Howes - czotowy wspdiczesny badacz zmystéw - poczawszy od lat
sze$cdziesiatych dokonat sie znaczacy dla studiéw humanistycznych i nauk
spotecznych przewrét jezykowy, zainspirowany lingwistyka Ferdinanda de
Saussure’a. Wprowadzit on paradygmat kulturowy oparty na analizie zja-
wisk spotecznych i utrzymujacy, ze kultura jest strukturalnie podobna do
jezyka, a wszelka interpretacja powinna opierac sie na podstawowych zato-
zeniach lingwistycznych (Howes, Architecture of the Senses). Sformutowanie
»Swiat jako tekst” stanowito hasto przewodnie wéréd zwolennikéw podejscia
lingwistycznego az do konca lat siedemdziesigtych XX wieku (Howes,
2005: 1). Lata osiemdziesigte przyniosty zmiane w postaci nowego prze-
wrotu, skoncentrowanego na roli obrazu i przekazu wizualnego w kulturze.
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»Przesuniecie” od stowa w strone wizerunku spowodowato nie tylko porzu-
cenie i opuszczenie ,imperium znakéw” na rzecz triumfalnego wkroczenia
w nowy obrazkowy wymiar kultury, ale tez uswiadomito, jak szybko w ra-
mach badan kulturowych jeden paradygmat moze zdetronizowaé poprzedni.

Gdy na poczatku lat dziewieédziesiagtych stato sie jasne, ze zwrot ku cie-
lesnosci zdominuje studia kulturowe, zwrot obrazkowy musiat ustapi¢ miej-
sca kolejnej zmianie, a mianowicie przewrotowi korporalnemu. Koncepcja
sucielesnienia” zaczeta pojawiac¢ sie w wiekszosci tekstow dotyczgcych ana-
liz zjawisk kulturowych. Cho¢ zagadnienia ciata i cielesno$ci nie nalezaty juz
tylko do naukowcéw poruszajacych sie w obszarze nauk przyrodniczych, me-
dycyny, a nawet filozofii, to w analizach kulturowych brakowato relacyjnego
podejscia do cielesnych zdolnosci cztowieka. We wprowadzeniu do studiow
o zmystach autorzy komentujg podejscie relacyjne, twierdzac, ze ,zburzy
[ono] zatozZenie o jednosci ciata (ktére po prostu zastapito modernistycz-
ne zalozenie o jednosci podmiotu) poprzez podkreslenie ré6znych oméwien
zmystéw w odmiennym czasie i miejscu, oraz poprzez uwypuklenie wieloSci
form ludzkiej zmystowos$ci” (Bull et. all, 2006: 6). Ponadto Howes utrzymuje,
ze na przetomie XX i XXI wieku zmysty pojawity sie w centrum zaintereso-
wania studiéw kulturowych na fali zwrotéw badawczych w naukach spotecz-
nych i humanistyce. Badacz zwraca uwage na charakter kolejnego zwrotu
badawczego, a nawet rewolucji sensorycznej, ktéra bazujac na poprzednich
podejsciach, jednoczesnie zmierza ku naprawieniu ich niedociggnie¢. Korek-
ta miataby polega¢ na usunieciu pewnych ,,nadmiarow”. W przypadku zwrotu
lingwistycznego, na przyktad, chodzi o zmniejszenie przesadnego eksploato-
wania stowa (w piSmie i mowie) oraz o powstrzymanie przesadnego wizuali-
zmu i koncentracji jedynie na obrazach, dominujacych w zwrocie ikonicznym
(Howes, 2006: 114).

Howes przypomina, Ze zwrot korporalny lat dziewieédziesigtych przy-
wrdcit zagadnienie ciata i cielesnosci do analiz antropologicznych i jednocze-
$nie wtasnie z tego przewrotu wyrosta rewolucja sensoryczna. Metodologia
badan nad zmystami jest zakorzeniona w ,zaangazowanych doznaniach”,
nie za$§ w ,,obserwacji”, co prowadzi do odej$cia od dokonywania pomiaréw
na rzecz skoncentrowania na rozumieniu znaczenia zmystéw i wykorzysta-
niu ich w okreslonych kontekstach kulturowych (Howes, 2006: 121). Poj-
mowanie kultur jako struktur ,ucielesniajacych rézne sposoby odczuwania
czy tez »techniki zmystowe«, prowadzi do ,opisu tego, co »socjo-logiczne«
i dostarczajace informacji na temat sposobu, w jaki cztonkowie danej kultury
rozrdzniajg, wartosciuja, tworzg powigzania i potaczenia pomiedzy zmystami
w ich zyciu codziennym” (122)7. Wedtug Edwarda Halla: ,,Ré6Zny nacisk, kta-

7 Kulturowe badania nad zmystami w ramach studiéw sensorycznych zostaty zainicjowane
i nastepnie prowadzone w formie projektéw przez zespé6t badaczy o nazwie , The Concor-
dia Sensora Research Team” (,CONSERT”) w 1988 roku. Zespét pracuje na Uniwersyte-
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dziony w stworzonych przez ludzi kulturach na wzrok, stuch i wech, dopro-
wadzit do zupetnie réznego postrzegania przestrzeni i zupeinie réznych re-
lacji miedzy jednostkami” (2003: 57).

Do czego zatem prowadza wspomniane ,ekscesy percepcyjne” do-
konywane na polu badan nad zmystami? Z jednej strony chodzi zapewne
o ,wtozenie kulturowych okularéw”, ktére majg usprawnic¢ dotychczasowe
postrzeganie (teoretyzowanie) $wiata zmystéw, dlatego na tym etapie celem
studiow sensorycznych (sensory studies) jest wprowadzenie postrzegania
zmystowego jako konstruktu spotecznego w obszar szeroko rozumianych
badan kulturowych. Z drugiej strony takie ,naukowe wybryki” stuza prze-
tamaniu bezrefleksyjnego i uniwersalnego traktowania ludzkiego sensorium.
Przeprowadzenie egzorcyzmdéw na tym polu taczy sie z wygnaniem demo-
na podpowiadajgcego, ze kazda kultura w takim samym stopniu wykorzy-
stuje zmyst smaku, wechu, dotyku, stuchu albo wzroku, czy tez, Ze przypi-
suje im te same funkcje bez wzgledu na szeroko$¢ geograficzna. O zmystach
teoretyzuje sie, traktujac je jak ,kanaly” w tworzeniu relacji pomiedzy umy-
stem i ciatem, mys$lg i rzeczg, ,ja” i Srodowiskiem (zaréwno fizycznym, jak
i spotecznym) (Howes, 2006: 122). Jesli za$ przyjac¢ za autorami , Introducing
Sensory Studies”®, ze ,[z]mysty sg wszedzie” (Bull et. all, 5), to okaze sie, iz
zbyt dtugo ta sfera ludzkiej egzystencji pozostawata niezbadana. Wedtug tych
samych badaczy: ,To, co percepcyjne, jest kulturowe i polityczne, nie jest zas
po prostu (jak ujeliby to psychologowie i neurobiolodzy) kwestig proceséw
poznawczych czy mechanizméw neurobiologicznych zachodzacych w indy-
widualnym podmiocie” ([podkreslenie autoréw], 5).

»~Nie taki zmyst naturalny, jak go malujq”

Nadal zywe jest przekonanie o ,nieprzepuszczalnosci” granic pomiedzy
tym, co kulturowe, a tym, co naturalne. Kulturowa perspektywa zorientowana
na zmysty, ktéra ,zrywa z apriorycznym zatoZeniem »naturalno$ci« postrze-

cie Concordia w Kanadzie w ramach Wydziatu Socjologii i Antropologii (The Departament of
Sociology and Anthropology). Wsréd zespotu badaczy nalezy wymieni¢ cytowanych w niniej-
szej pracy: Davida Howesa, Constance Classen, Stevena Connora oraz Michaela Bulla (http://
alcor.concordia.ca).

8 Introducing Sensory Studies” stanowi wstep do pierwszego numeru kwartalnika The Senses
and Society, poSwieconego badaniom nad percepcja zmystowa w kulturze. Czasopismo wy-
dawane jest od 2006 roku przez Berg Publisher, ktdry jest tez wydawca serii prac z zakresu
studiéw sensorycznych -, The Sensory Formations”. Na serie sktadaja sie nastepujace prace:
The Auditory Culture Reader (2003), Empire of the Senses: The Sensual Culture Reader (2004),
The Taste Culture Reader: The Experience of Food and Drink (2005), The Book of Touch (2005),
The Smell Culture Reader (2006), Visual Sense: A Cultural Reader (2008) oraz The Sixth Sense
Reader (2009).
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gania zmystowego” (Jiitte, 2005: 8), umozliwia zbadanie znaczen zwigzanych
ze zdolno$ciami sensorycznymi cztowieka, istotnych dla ujecia antropologicz-
nego. Nie przez przypadek jedng z najintensywniej rozwijajacych sie subdy-
scyplin nauki, ktéra ogniskuje swe zainteresowanie wokét senséw, symboliki
i funkcji zmystéw w kulturze, jest antropologia zmystéw. W analogiczny spo-
séb do propozycji badawczych antropologii ciata (posiadajacej juz ugruntowa-
ng pozycje jako subdyscyplina naukowa), ktéra wysuneta postulat ,powrotu do
ciata”, takze formujaca sie dopiero antropologia zmystéw zaproponowata zain-
teresowanie postrzeganiem zmystami. Takie stwierdzenie moze sugerowac, ze
w przesztosci istniata nauka zajmujgca sie zmystami. Ot6z z pewnoscia nale-
zy stwierdzi¢, ze w kazdej epoce mozna wyodrebni¢ materiaty kulturowe (na
przyktad teksty literackie, traktaty medyczne), ktére rozrézniajg ludzkie zmy-
sty i w odmienny sposéb je klasyfikujg, miedzy innymi poprzez zbudowanie
stosownej do danego modelu kultury hierarchii zmystéw. Poczawszy od sta-
rozytnych préb uporzadkowania i wyznaczenia gradacji zmystéw, na kazdym
etapie rozwoju cztowieka, zmysty budzity fascynacje i bojazi. Jednak dopiero
wspotczesne badania kulturowe podjety préobe ich ,wskrzeszenia” w formie
antropologicznego ujecia ludzkiego aparatu percepcyjnego.

Podejscie antropologizujace stawia sobie za cel ukazanie historii zmy-
stow, ktora uwzgledniataby odmienne modele sensoryczne danej kultury,
pojmowane jako dynamiczne i rozwijajace sie wzorce oraz wartos$ci zwigza-
ne ze zmystami. Koncepcje modelu sensorycznego wprowadzita Constance
Classen w eseju ,,Foundations for an Anthropology of the Senses”:

Kiedy badamy znaczenia kojarzone z réznymi zdolno$ciami i doznaniami ptynacymi od
zmystow w odmiennych kulturach, odnajdujemy bogactwo poteznej symboliki senso-
rycznej. Wzrok moze by¢ powigzany z rozumem albo z czarami, smak moze by¢ uzyty
jako metafora estetycznej dyskryminacji lub do$wiadczenia seksualnego, zapach moze
oznacza¢ $wieto$¢ lub grzech, site polityczng albo spoteczne wykluczenie. Razem te
sensoryczne znaczenia i warto$ci ksztattuja model sensoryczny, podtrzymywany przez
spoteczenstwo. Zgodnie z nim, cztonkowie tego spoteczenstwa ,rozumiejg” swiat, prze-
ktadaja postrzeganie zmystami oraz koncepcje na okreslony ,obraz $wiata”. Istnieje
prawdopodobienstwo pojawienia sie spotecznych wyzwan dla tego modelu oraz ludzi
i grup majacych odmienne zdanie co do wartos$ci sensorycznych, jednak ten model do-
starcza podstawowego percepcyjnego paradygmatu, ktéry powinno sie przyjac¢ lub od-
rzuci¢ ([podkreslenie autorki] 1997: 402).

Antropologia zmystéw postuguje sie pojeciem ,model sensoryczny”
w celu okres$lenia dominujacych obyczajow i warto$ci zwigzanych ze zmystami
w kulturze. Nie chodzi tu jednak o model, ktéry bytby jednakowo podzielany
i wspierany przez wszystkich w danym spoteczenstwie. Na przyktadzie ,za-
chodniego wizualizmu” widoczne staje sie, ze nie kazdy uczestnik tej kultury
jednakowo preferuje wyobraznie oraz myslenie za pomoca obrazéw i wizerun-
kéw. To raczej wizualne media i metafory jezykowe wptywaja na dominujace
wartosci i praktyki kulturowe w ramach tego modelu (Howes, 2008: 449-450).
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Zachwianiem réwnowagi w przypadku poszczegdlnych modeli sensorycz-
nych mogg by¢ alternatywne sposoby ogladu Swiata, o ktérych pisze Classen:

Wartosci sensoryczne propagowane przez dominujgca grupe spoteczng sa zwykle,
w mniejszym badz w wiekszym stopniu, internalizowane przez wszystkie grupy w spote-
czenstwie. Na przyktad reprezentanci klasy robotniczej beda przekonani, ze bez wzgledu
na to, ile razy sie umyja, albo jakich perfum uzyja, i tak pozostana niewystarczajaco czysci
i pachnacy w poréwnaniu z przedstawicielami klasy wyzszej. Cztonkowie marginalizowa-
nych grup moga podwaza¢ sensoryczne wartosci i wysuwac alternatywne schematy, ktére
uwydatnig kontrast pomiedzy ,czystymi moralnie” robotnikami a ,brudnymi” bogaczami
(cyt. za Howes, 2008: 450).

Pojawienie sie wyzej wymienionych, nieszablonowych rozwigzan percep-
cyjnych, stosowanych np. przez cztonkéw nizszej klasy, pozwala nie tylko na
zaprezentowanie odmiennej sensorycznej wizji $wiata, ale takze na podwa-
zenie dominujacego paradygmatu percepcyjnego. Jest to rodzaj kulturowej
wywrotowosci stosowanej przez grupy marginalizowane w stosunku do pa-
nujacego modelu sensorycznego.

By zrozumie¢ model sensoryczny jakiej$ kultury, nalezy skoncentrowac
sie na badaniach dotyczacych wspoétdziatania wzroku, stuchu, wechu, sma-
ku i dotyku. Nie wystarczy rozpatrzenie jednego, dominujgcego nad innymi
zmystu (Howes, 2005: 161). Kazdy ze zmystéw dostarcza innych doznan oso-
bistych, ale tez w szczegdlny sposéb wptywa na relacje spoteczne. Poniewaz
relacje sensoryczne sg jednoczes$nie relacjami spotecznymi (161), majq one
wpltyw na rozmaite kategoryzacje, podziaty oraz segregacje i wykluczenia
wewnatrz danej spotecznosci. O sensorycznej kodyfikacji ras mozna dowie-
dzie¢ sie, na przyktad, na podstawie koncepcji podziatu ras ze wzgledu na
kulturowa hierarchie zmystow. Jest to dziewietnastowieczna teoria antropo-
logiczna autorstwa Lorenza Okena, ktéry uznatl, Ze Europejczyka charaktery-
zuje oko (eye-men), Azjate — ucho (ear-men), Australijczyka - jezyk (tongue-
-men), rdzennego Amerykanina - nos (nose-men), za$ Afrykanczyka - skéra
(skin-men). W owej piramidzie rasowej najwyzej sytuowat sie Europejczyk,
powiazany z najbardziej cenionym ze zmystow, czyli wzrokiem, a na samym
dole znalazt sie Afrykanczyk, jako rasa najnizsza, skojarzona ze zmystem do-
tyku (Classen, 1997: 405). W pracy Sensory History (2007) Mark M. Smith
przytacza dziewietnastowieczny poglad dotyczacy wyzszosci wzroku - zmy-
stu utozsamianego z intelektem, dystansem i prawdg - nad dotykiem, uzna-
wanym za zmyst powigzany z doznaniami cielesnymi, niecywilizowanymi
i pozbawionymi obiektywizmu (2007: 24). Hierarchia ras, ktéra powstata na
podstawie skojarzenia najnizszego ze zmystéw z mieszkancami Afryki, miata
na celu przypisanie im cech negatywnych i pogardzanych przez ,ucywilizo-
wanego” Europejczyka’.

% Szerzej na ten temat Smith pisze w pracy How Race Is Made: Slavery, Segregation, and the
Senses (2006).
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