Wstep

Styszenie, analogicznie jak widzenie, pomaga w pozyskaniu danych o przedmio-
tach dZzwiekowych, ktére znajduja sie w naszym otoczeniu. Cztowiek nie widzi fali
Swiatta, lecz przedmioty, ktére ja generuja, analizujac informacje z dochodzacej
fali Swiatta. W taki sam sposéb nie styszy fali dzwiekowej, lecz przedmioty, ktére
identyfikuje na bazie otrzymanych danych, pozyskanych z rozprzestrzeniajacej
sie fali akustycznej'.

W rozwazaniach dotyczacych ogdlnie przyjetej percepcji stuchowej odnosimy
sie zazwyczaj do dwoch pojed: styszenia i stuchania. Styszenie to najprostszy
spos6b odbioru dzwiekéw dochodzacych do cztowieka z otoczenia, pozbawiony
gtebszych analiz mentalnych. W tym przypadku bodZce akustyczne rozpozna-
wane sg przez odbiorce w kontekscie odbioru przez uktad nerwowy badz jego
braku. Natomiast stuchanie to ,wzbogacanie” otrzymanych tym sposobem infor-
macji akustycznych o zawartos¢ pozastuchowa, ktéra angazuje w tym procesie
réznorodne procesy psychiczne?. Stuchanie i styszenie to dwa dos¢ odlegte
terminy, ktére podlegaja réznym procesom zwigzanym z percepcja stuchowa,
co mozna odnie$¢ do prostego przyktadu nowo narodzonych dzieci. Jezeli dzieci
od narodzin beda razem wychowywane, jedno z nich moze zosta¢ w przysztosci
muzykiem, natomiast drugie nie, pomimo tego, ze:

- kazde z nich ma stuch otologicznie normalny,

- nie zaobserwowano u nich wad objawiajacych sie wystepowaniem patolo-
gicznych zmian stuchu,

- doswiadczaja odbioru podobnych bodzcéw stuchowych,

poniewaz jedno z nich bedzie charakteryzowato sie wiekszg wrazliwoscig pod-
czas pobudzania narzadu stuchu falami akustycznymi, a z kolei ta wrazliwos¢
stanie sie wynikiem dziatania innych mechanizméw mentalnych niz w przypadku
osoby niebedacej muzykiem, co sprowadza sie do warstwy psychicznej analizy
odbieranych dzwiekdw?.

Zwykto sie mowi¢ w jezyku potocznym, ze muzyk ,posiada ucho”, nato-
miast nie ma go osoba bez predyspozycji muzycznych. To uproszczenie

' A.Klawiter, A. Preis, Percepcja stuchowa przedmiotdw. Szkic teorii i jej testowanie,,Kolok-
wia Psychologiczne” 2006, nr 14, s. 148.

2 |bidem, s. 149; A. Zatazinska, Obraz, sfowo, gest, Wyd. UJ, Krakéw 2016, s. 74; A. Kinal,
Audiosfera w rewitalizacji, ,Rocznik Lubuski” 2019, nr 45, cz. 2, s. 142-143; S. Zurow-
ski, Wokot problemu definiowania pojecia dzwiek, ,Linguistica Copernicana” 2009, nr 1,
s. 143-153; J. Momro, Fenomenologia ucha, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 10-11; A. Bro-
zek, Pie¢ nieporozumien dotyczqcych rozumienia muzyki,,Kwartalnik Filozoficzny” 2015,
t.43,z.1,s.117-131.

3 H. Furmanowicz-Kurzyniska, Sztuka stuchania — niezbedny czynnik ksztatcenia muzyka -
kameralisty, [w:] M. Karwaszewska (red.), Muzyka kameralna — wartosci artystyczne, dy-
daktyczne i spoteczne, Wyd. AMuz. w Gdansku, Gdansk 2019, s. 36-38.
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w pojmowaniu percepcji stuchowej zdaje sie wszystko zréwnywac do jednego
mato skomplikowanego poziomu. Opisywane zjawisko jest znacznie bardziej
wieloptaszczyznowe, poniewaz nie chodzi tutaj wytacznie o sprawnos¢é narzadu
stuchu (odbidr fal akustycznych, przeksztatcanie ich w drgania mechaniczne,
a nastepnie w impulsy nerwowe), lecz o umiejetnos¢ i sposdb, w jaki sg prze-
twarzane dochodzace do stuchacza dzwieki przez umyst. Wtasnie ta umiejetnosc
dotyczaca przetwarzania i dostrzegania réznic miedzy odmiennymi bodZcami
akustycznymi, niewystepujaca u wszystkich ludzi w ten sam sposéb i dziatajaca
w réznym stopniu, pozwala odbiorcy na réznorodny odbiér bodzcéw, a przez to
na wycigganie wielu wnioskéw. W opisanym przypadku stuchacz postuguje sie
zupetnie innym procesem poznawczym w poréwnaniu ze styszeniem?.
Procesy poznawcze powigzane sg z odmiennymi doswiadczeniami, jakie
zdobyta dana osoba w ciggu catego zycia (réwniez wigza sie one z edukacja
i wyksztatceniem muzycznym). Ludzie majacy stuch fizjologicznie prawidtowy,
lecz rézna przesztos¢ dotyczaca percepcji dzwiekéw, moga miedzy soba zasad-
niczo sie rézni¢ w zakresie:
- wrazliwosci na zmiany brzmienia dzwiekéw,
- odbierania tych samych bodzcéw akustycznych i umiejetnosci opisywania
ich w zupetnie inny sposéb®.
Podczas odbioru dzwiekéw przez perceptora moga powsta¢ w jego umysle
niejednorodne fragmenty strumieni percepcyjnych oraz catosci poszczegdlnych
obiektow percepcyjnych. Analizujac odpowiednio dochodzace do cztowieka
bodzce stuchowe, mozna:

- rozpoznawac zrodto dzwieku,
- wyrozni¢ wiasnosci, z jakich zbudowane jest Zzrédto,

4 A.Rosinski, Wptyw wyksztatcenia muzycznego na grupowanie dzwiekéw sekwencji ABA-
-ABA w rytm galopujqcy, [w:] A. Rosinski (red.), Przestrzenie akustyki. Professional Acous-
tics, Wyd. UWM, Olsztyn 2021, s. 53-70.

> F. Zhang, C. Roland, D. Rasul, S. Cahn, Ch. Liang, G. Valencia, Comparing musicians
and non-musicians in signal-in-noise perception, ,International Journal of Audiology”
2019, vol. 58, issue 11, s. 717-723; P.R. Mandikal Vasuki, M. Sharma, R.K. Ibrahim,
J. Arciuli, Musicians’ online performance during auditory and visual statistical learning
tasks, ,Frontiers in Human Neuroscience” 2017, vol. 11, s. 1-10; S. Jain, N.P. Natara-
ja, V.K. Narne, The effect of subjective fatigue on auditory processing in musicians and
nonmusicians, ,Music Perception” 2022, vol. 39, issue 3, s. 309-319; L. Zhang, X. Fu,
D. Luo, L. Xing, Y. Du, Musical experience offsets age-related decline in understanding
speech-in-noise: Type of training does not matter, working memory is the key, ,Ear and
Hearing” 2021, vol. 42, s. 258-269; K. Mankela, G.M. Bidelman, Inherent auditory skills
rather than formal musictraining shape the neural encoding of speech, ,Psychological
and Cognitive Sciences” 2018, vol. 115, no. 51, s. 13129-13134; X. Li, R.J. Zatorre,
Y. Du, The microstructural plasticity of the arcuate fasciculus undergirds improved
speech in noise perception in musicians, ,Cerebral Cortex” 2021, vol. 31, no. 92021,
s. 3975-3983; G.M. Bidelman, J. Yoo, Musicians show improved speech segregation
in competitive, multi-talker cocktail party scenarios, ,Frontiers in Psychology” 2020,
vol. 11,s.1-8.
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- uchwyci¢ wtasnosci srodowiska, w jakim znajduje sie Zrédto dzwieku,
- identyfikowa¢ dzwieki podczas rozpatrywania ich cech gtéwnych, takich
jak: gtosnos¢, wysokos¢, barwa, czas trwania czy lokalizacja w przestrzeni.

Powodem podjecia badan zwigzanych z percepcja dzwiekowa w kontekscie
analizy sceny stuchowej byty zaréwno réznice wystepujace miedzy potocznie
rozumianym stuchaniem a styszeniem, jak i:

- réznice miedzyosobnicze podczas odstuchu tego samego materiatu
dzwiekowego,

- nieidentyczna interpretacja dzwiekéw dokonywana nawet przez te sama
osobe, w zaleznosci od tego, na jakim elemencie stuchowym skupita swoja
uwages.

Inny powdd wiaze sie z literaturg przedmiotu: publikacje odnoszace sie do
analizy stuchowej wykorzystuja potaczenia fizyki (akustyki) i psychologii, z ktorej
wyrosta dziedzina nauki - psychoakustyka — badajaca i opisujaca zwiagzki zacho-
dzace miedzy fala dzwiekowa docierajaca do uszu stuchacza a odczuwanym
przez niego wrazeniem.

Opracowania takie najczesciej sa pozbawione pierwiastka muzycznego
zawierajacego tworczosc i artyzm, a kieruje sie je raczej w strone akustykow
i psychologéw. W publikacjach tych elementy dotyczace samej muzyki i pro-
bleméw z jej recepcja oraz percepcja schodza na dalszy plan - czesto nie sg
one rozwijane ani analizowane. Prace te przeznaczone sa gtéwnie dla czytel-
nikéw z przygotowaniem psychologicznym i fizycznym, czesto niemajacych
powigzania z dziedzing sztuk muzycznych, stad staja sie one mato przydatne dla
odbiorcoéw z wyksztatceniem muzycznym. Mogtoby sie wydawac, ze istnieje wiele
badan psychoakustycznych’, ktére wyczerpujaco omawiaja tematyke podjeta

¢ L.PA.S. van Noorden, Minimum differences of level and frequency for perceptual fission
of tone sequences ABAB, ,Journal of Acoustical Society of America” 1977, vol. 61, no. 4,
s. 1041-1045; idem, Temporal coherence in the perception of tones sequences, niepubl.
praca doktorska, Technical University Eindhoven, Eindhoven 1975, s. 1-4, 7-10, 18-20,
28-32; J. Humiecka-Jakubowska, Scena stuchowa muzyki dwudziestowiecznej, Rhyt-
mos, Poznan 2006, s. 16, 104; A.S. Bregman, Auditory scene analysis: The perceptual or-
ganization of sound, The MIT Press, Cambridge 1990, s. 207.

7 A.J. Oxenham, B.J. Fligor, Ch.R. Mason, G. Kidd Jr., Informational masking and musical
training, ,Journal of the Acoustical Society of America” 2003, vol. 114, no. 3, s. 1544;
A. Parbery-Clark, A. Tierney, D.L. Strait, N. Kraus, Musicians have fine-tuned neural
distinction of speech syllables, ,Neuroscience” 2012, vol. 219, s. 117; A. Parbery-Clark,
E. Skoe, C. Lam, N. Kraus, Musician enhancement for speech-in-noise, ,Ear & Hearing”
2009, vol. 30, no. 6, s. 659; A. Parbery-Clark, E. Skoe, N. Kraus, Musical experience limits
the degradative effects of background noise on the neural processing of sound, ,Jour-
nal of Neuroscience” 2009, vol. 29, no. 45, s. 14106; A. Parbery-Clark, S. Anderson,
N. Kraus, Musicians change their tune: How hearing loss alters the neural code, ,Hearing
Research” 2013, vol. 302, s. 129; A.S. Bregman, Auditory scene analysis and the role of
phenomenology in experimental psychology, ,Canadian Psychology” 2005, vol. 46(1),
s.36-37; idem, Auditory scene analysis: The perceptual..., s. 65-67, 157-163; A.S. Breg-
man, J. Campbell, Primary auditory stream segregation and perception of order in rapid
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w tej pracy, a dotyczaca strumieniowania percepcyjnego. Jednak doktadna
kwerenda literatury naukowej dowodzi, iz prowadzone wczesniej eksperymenty
wcale nie odnosza sie bezposrednio do muzyki, lecz do zjawisk dZzwiekowych
rozumianych jako:

- tony proste,

- tony ztozone,

- tony sktadowe,

- wypowiadane stowa,

sequences of tones, ,Journal of Experimental Psychology” 1971, vol. 89(2), s. 244-249;
A.S. Bregman, PA. Ahad, PA.C. Crum, J. O'Reilly, Effect of time intervals and tone dura-
tions on auditory stream segregation, ,Perception & Psychophysics” 2000, vol. 62(3),
s. 626-636; A.S. Bregman, W. Woszczyk, Controlling the perceptual organization of
sound: Guidelines derived from principles of auditory scene analysis, [w:] K. Green-
ebaum, R. Barzel (red.), Audio anecdotes: Tools, tips and techniques for digital audio,
vol. 1, AK. Peters/CRC Press, Wellesley 2004, s. 39-41; C. Pantev, S.C. Herholz, Plastici-
ty of the human auditory cortex related to musical training, ,Neuroscience and Biobe-
havioral Reviews” 2011, vol. 35, issue 10, s. 2152; D.L. Strait, A. Parbery-Clark, E. Hit-
tner, N. Kraus, Musical training during early childhood enhances the neural encoding of
speech in noise, ,Brain & Language” 2012, vol. 123, s. 199; G.A. Miller, G.A. Heise, The
thrill threshold, ,Journal of Acoustical Society of America” 1950, vol. 22, s. 637-638;
G.L. Dannenbring, A.S. Bregman, Effect of silence between tones on auditory stream
segregation, ,Journal of Acoustical Society of America” 1976, vol. 59, no. 4, s. 987;
G.L. Dannenbring, A.S. Bregman, Stream segregation and the illusion of overlap, ,Jour-
nal of Experimental Psychology: Human Perception & Performance” 1976, vol. 2,
no. 4, s. 546, 568; J.I. Shonle, K.E. Horan, Trill threshold revisited, ,Journal of Acous-
tical Society of America” 1976, vol. 59, issue 2, s. 469-471; J.P. Chartrand, P. Belin,
Superior voice timbre processing in musicians, ,Neuroscience Letters” 2006, vol. 405,
s. 167; K.Ch. Barrett, R. Ashley, D.L. Strait, N. Kraus, Art and science: How musical train-
ing shapes the brain, ,Frontiers in Psychology” 2013, vol. 4, s. 9; K. Schulze, S. Zysset,
K. Mueller, A.D. Friederici, S. Koelsch, Neuroarchitecture of verbal and tonal working
memory in nonmusicians and musicians, ,Human Brain Mapping” 2011, vol. 32(5),
s. 782; L.PAS. van Noorden, Minimum differences..., s. 1041-1045; idem, Temporal
coherence..., niepubl. praca doktorska, s. 1-4, 7-10, 18-20, 28-32; L.S. Jacobson,
L.L. Cuddy, A.R. Kilgour, Time tagging: A key to musician’s superior memory, ,Music Per-
ception” 2003, vol. 20, no. 3, s. 310-311; M. Meyer, S. Elmer, M. Ringli, M.S. Oechslin,
S. Baumann, L. Jancke, Long-term exposure to music enhances the sensitivity of the au-
ditory system in children, ,European Journal of Neuroscience” 2011, vol. 34, issue 5,
s. 1, 9; N. Kraus, B. Chandrasekaran, Music training for the development of auditory
skills, ,Nature Reviews. Neuroscience” 2010, vol. 11, s. 605; PA. Fine, B.C.J. Moore, Fre-
quency analysis and musical ability, ,Music Perception” 1993, vol. 11, no. 1, s. 39-40,
52; P.G. Singh, A.S. Bregman, Effect of different timbre attributes on the perceptual seg-
regation of complex-tone sequences, ,Journal of the Acoustical Society of America”
1997, vol. 102(4), s. 1943-1952; T. Rammsayer, E. Altenmdiller, Temporal information
processing in musicians and nonmusicians, ,Music Perception” 2006, vol. 24, issue 1,
s. 43; W.J. Dowling, Rhythmic fission and perceptual organization, ,Journal of Acousti-
cal Society of America” 1968, vol. 44, s. 369; Y. Lee, M. Lu, H. Ko, Effects of skill training
on working memory capacity, ,Learning and Instruction” 2007, vol. 17, issue 3, s. 342.
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- szumy,
- triada harmoniczna, fragmenty gam, tréjdZzwiekéw itp.

Oznacza to, ze wczedniejsze badania nie zostaty przeprowadzone na ,praw-
dziwej” muzyce, ale wytworzone komputerowo za pomoca odpowiednich
generatoréw i poddane analizie w laboratorium, ktére dla muzyka nie jest
pomieszczeniem, gdzie moze czuc sie swobodnie i komfortowo. Zebrane dane
potwierdzaja, ze przeprowadzone przez innych badaczy analizy nie dotyczyty
muzyki i utworéw muzycznych w petnym tego stowa znaczeniu. W dotychczaso-
wych badaniach nie traktowano muzyki jako materiatu podlegajacego np. ana-
lizie formalnej, z podziatem jej na takty, frazy lub czesci wynikajace z zapisu
kompozytorskiego, innymi stowy — muzyka nie byta eksplorowana w petny
sposob przez teoretykédw. To pokazuje, ze istnieje szeroki obszar niewiedzy,
ktéry mozna wypetni¢ wiasnymi badaniami — analiza sceny stuchowej utworéw
muzycznych w kontekscie wystepowania strumieni percepcyjnych. Wczesniejsze
eksperymenty, znane z literatury przedmiotu, majg wielka wartos¢ naukowa
w psychologii i akustyce, lecz w znikomym stopniu odnosza sie do teorii muzyki
oraz analizy utworéw muzycznych.

Strumieniowaniem percepcyjnym w szerokim zakresie zajmowata sie Justyna
Humiecka-Jakubowska. Podsumowaniem tych badan byto wydanie monogra-
fii Scena stuchowa muzyki dwudziestowiecznej® — pierwszej i najobszerniejszej
dotychczas pracy na ten temat. Szeroka kwerenda literatury przeprowadzona
przez autora niniejszej ksiazki wskazuje, ze w Polsce powstato zaledwie kilka
artykutéw powiagzanych z omawiang tematyka, ktére mozna podzieli¢ na:

- bezposrednio odnoszace sie do badanego zjawiska i zgtebiajace je w ztozo-
nym zakresie®,

- wytacznie wskazujace na istnienie obszaru analizy sceny stuchowej oraz
zwigzanej z nig analizy percepcyjnej'.

8 Zob. J. Humiecka-Jakubowska, op. cit.

9 Zob. G. Kroliczak, Teoria percepcji stuchowej Alberta S. Bregmana, ,Monochord. De Mu-
sica Acta, Studia et Commentarii” 1996, t. 10, s. 23-42; idem, O osobliwym ujeciu zja-
wisk percepcji stuchowej, ,Canor” 1997, nr 20, s. 29-37; idem, lluzje i paradoksy stucho-
we, ,Ruch Muzyczny” 1995, nr 9, s. 18-21; A. Rosiniski, Perception of sound via auditory
image analysis, made in the conceptual context of the philosophy of music, [w:] Huma-
nitarian Corpus: Collection of scientific articles on contemporary problems of philosophy,
cultural studies, psychology, pedagogy and history, vol. 1, issue 35, Tvory, Vinnytsia
2020, s. 101-107; idem, Wptyw wyksztatcenia muzycznego..., s. 53-70; idem, Influence
of music education and pitch scales on the grouping of the AB-AB sequence sounds, [w:]
A. Rosinski (red.), Przestrzenie akustyki 2. Professional Acoustics 2, Wyd. UWM, Olsztyn
2023, s. 113-134; zob. A. Klawiter, A. Preis, op. cit., s. 145-162.

Zob. P. Strumitto, Elektroniczne systemy nawigacji osobistej dla niewidomych i stabowi-
dzqcych, Politechnika todzka, Wydziat Elektrotechniki, Elektroniki, Informatyki i Auto-
matyki, £6dz 2012, s. 124-125, 133, 142, 146; R. Zapata, Obszary i struktury materiatu
muzycznego w kompozycji ,Skaner” na orkiestre symfoniczng, elektronike i soundscape,
niepubl. praca doktorska, Akademia Muzyczna w Krakowie, Wydziat Twoérczo-
sci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej, Krakéw 2012, s. 24-33, 36, 40, 61-62, 74,
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Od wydania monografii Alberta S. Bregmana'’, pioniera badan psychoaku-
stycznych, twdrcy teorii analizy obrazu stuchowego oraz strumieniowania per-
cepcyjnego, minety juz 33 lata. Jednak niewielka liczba analiz i badan wiasnych
autoréw pochodzacych z Polski wskazuje, ze obszar ten nie zostat w petni odkryty
ani nie jest dobrze rozpoznany. Dlatego tez autor niniejszej publikacji wskaze
odbiorcy nowe elementy, znacznie poszerzajac i zarazem uzupetniajac dotych-
czasowq wiedze z zakresu analizy sceny stuchowej o wystepowanie nowych
okolicznosci majacych na nig wptyw.

Juz wydana w 2018 roku ksigzka' stata sie podstawa udowadniajaca ist-
nienie strumieni podczas percepcji utworéw muzycznych. Opracowanie to nie
zawiera jednak catosciowych i tak doktadnych analiz, nie wskazuje réwniez
na istnienie réznych odstepstw i wariantéw pojawiajacych sie podczas odstu-
chu tych samych fraz. Oparte jest w znacznej czesci na krétkich fragmentach
wybranej literatury muzycznej i nie odnosi sie do catosci badanego utworu
lub do wiekszych sekgji.

Niniejsza monografia zostata znacznie wzbogacona takze w odniesieniu
do kwestii teoretycznych, z wykorzystaniem znacznie wiekszej liczby zrédet.
Wskazuje na rozliczne aspekty, ktére wczesniej nie zostaty podjete w badaniach.
Omawiana problematyka nigdy nie byta poruszana w dostepnej literaturze
naukowej w sposéb, jaki zostat zaprezentowany w tym opracowaniu.

Publikacji adresowanych gtéwnie do muzykéw istnieje niewiele, dlatego
wzajemne zrozumienie réznych potrzeb, jakimi kierujg sie badacze, np. akustyk,
psycholog i muzyk, wydaje sie ztozonym zagadnieniem. Taki wtasnie jest zamyst
autora tego opracowania, w ktérym stara sie on spojrze¢ na analize sceny stu-
chowej z punktu widzenia sztuki muzycznej, nie umniejszajac zasadnosci pracy
akustykow i psychologdw, poniewaz bez niej muzyk nie miatby podstaw do
dalszej analizy. Ksigzka ta jest wiec przeznaczona dla muzykéw, ale takze dla
akustykéw i psychologéw, jezeli zechca poznac sposdb myslenia oséb zajmuja-
cych sie sztuka muzyczna.

Niniejsza monografia naukowa jest adresowana w szczegélnosci do:

- teoretykéw muzyki, ktérzy beda mogli dokonywac analiz partytur oraz nagran
muzycznych metoda znacznie poszerzona w stosunku do procedury tradycyj-
nej. Dzieki nowej wiedzy beda mogli zgtebia¢ warstwe muzyczna utworéw
w réznych kontekstach, co pozwoli na uzyskanie réznych wariantéw percep-

https://www.academia.edu/19827330/Obszar_i_struktura_materia%C5%82u_mu-

zycznego (dostep: 30.07.2022); A. Zawadzka-Gotosz, O komponowaniu percepdji.

Casus Witolda Lutostawskiego, ,Teoria Muzyki — Studia, Interpretacje, Dokumentacje”
2013, nr 3, s. 67-68; eadem, Gra kompozytora z percepcjq stuchacza na przyktadzie
tworczosci Witolda Lutostawskiego, ,Res Facta Nova. Teksty o muzyce wspotczesnej”
2018, nr 19(28), s. 64-65, 67-69; A. Zatazinska, op. cit., s. 43, 72-73, 75; A. Madro, Mie-
dzy- i metazmysty — percepcja w dobie sztuki multimedialnej, ,Res Facta Nova. Teksty
0 muzyce wspotczesnej” 2018, nr 19(28), s. 29-31, 33.

" Zob. A.S. Bregman, Auditory scene analysis: The perceptual...

12 Zob. A. Rosinski, Psychoakustyczne konteksty strumieniowania percepcyjnego w muzy-
ce, Wyd. UWM, Olsztyn 2018.
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cyjnych podczas eksploracji dZzwiekéw dochodzacych podczas koncertéw
lub/i nagran do stuchacza;

kompozytoréw, ktérzy podczas tworzenia réznych ,scen” i ,scenerii dzwie-
kowych” beda mogli odnies¢ sie bezposrednio do analizy sceny stuchowe;.
Dzieki temu efekt ich pracy moze zosta¢ bardziej przemyslany i dopracowany,
co wptynie na poszerzenie Swiadomosci tworczej, odnoszacej sie do wptywu
réznych zabiegéw kompozytorskich na stuchacza w kontekscie uzyskania
zamierzonego efektu. Ponadto kompozytorzy muzyki elektronicznej i elek-
troakustycznej, wykorzystujac technologie cyfrowa lub analogowa w prze-
twarzaniu dzwiekéw oraz r6znego rodzaju zdobycze technologiczne i multi-
medialne, beda mogli kreowac warstwe dzwiekowa wedtug niejednorodnych
pomystéw, uzyskujac np. rézne figury (melodia gtéwna), tta dZzwiekowe
(harmonia lub kolejny gtos/kolejne gtosy), iluzje stuchowe (wykorzystujac
wiasciwosci stuchu ludzkiego), niejako ,bawiac sie” ze stuchaczem, dzieki
czemu ukaza zarazem, ze ta sama melodia lub harmonia w réznych kontek-
stach brzmieniowych moze by¢ rozpatrywana przez odbiorce w zupetnie
inny sposéb;

rezyseréw dzwieku, ktérzy kreujg warstwe brzmieniowa utworéw muzycz-
nych, czesto skupiajac sie na kilku wystepujacych w tym samym czasie pla-
nach dzwiekowych — nagranych sladach, w kontekscie tej ksigzki rozumianych
jako strumienie percepcyjne tworzace dzieto muzyczne na poziomie tech-
niczno-artystycznym. Rezyserzy dZzwieku tworzacy oraz formujacy nagrania
wptywaja na przeplatanie sie odmiennych strumieni dzwiekowych podczas
miksu, masteringu, powodujac powstanie jedynego i niepowtarzalnego
dzieta w formie fonogramu. Dziatania rezysera dZzwieku w postaci prze-
ksztatcania wszelkich niuanséw muzycznych, kreacji muzycznej, uchwycenia
wyjatkowosci, a nawet wielowatkowosci dzieta w kontekscie analizy sceny
stuchowej sktadaja sie na oryginalnosc¢ jego pracy, poniewaz kazde nagra-
nie charakteryzuje sie indywidualnym podejsciem interpretacyjnym, ktére
wiaze sie bezposrednio z jego stuchem i procesami mentalnymi zachodza-
cymi w jego mdzgu. Powstanie fonogramu jest wiec tworzeniem nowego,
odrebnego dzieta w formie zapisu cyfrowego lub analogowego™. Wizja taka
ogranicza mozliwos¢ postrzegania realizacji dzwieku jako procesu tworzenia
fonogramu z zastosowaniem statych procedur gwarantujacych powodzenie
w kazdej sytuacji, gdyz prowadzitoby to do unifikacji powstatych nagran
dzwiekowych, co wskazuje, ze rezyserzy dzwieku réwniez analizujg mate-
rie muzyczng w kontekscie sceny stuchowej oraz wystepujacych strumieni
percepcyjnych. Muzyka powstajaca w studiu podczas nagran lub na scenie
podczas koncertu to nie pojedynczy dzwiek, leczemocje, przezycia duchowe,

M. Gotab, Spdr o granice poznania dzieta muzycznego, Wyd. Nauk. UMK, Torun 2012,
s. 62, 123; W. Delimat, Jubileuszowe edycje dziet Bacha, Mozarta i Beethovena. Historia
pltyty kompaktowej z perspektywy kolekcjonera, ,Pro Musica Sacra” 2020, nr 18, s. 176~
181; A. Rosinski, Microphone techniques in stereo and surround recording, Jagiellonian
University Press, Krakdéw 2022, s. 11-12.
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wystepujace poprzez wybrzmiewanie catosci fraz muzycznych, nachodzace
na siebie brzmienia, powodujace powstawanie harmonii sktadajacej sie na
wybitne walory brzmieniowe danego utworu muzycznego itp., na ktére ma
wptyw rezyser dzwieku. Dzieki niniejszej pracy rezyserzy dzwieku beda mogli
zrozumiedé pewne elementy zarzadzajace percepcja dzwieku, ktére wystepuja
podczas réznych etapdw produkcji nagran muzycznych, co nie pozostanie
bez wptywu na wysoka jakos$c¢ ich pracy;

- 0s6b, ktore interesuja sie zjawiskami dotyczacymi percepcji dzwiekow
i ktére chcag uzupetnié swéj warsztat pracy dotyczacy analizy sceny stuchowej
oraz strumieni percepcyjnych.

Niniejsze opracowanie podzielono na trzy rozdziaty. W rozdziale pierw-
szym autor wprowadza czytelnika w problematyke teorii powigzana z kla-
syfikacja i organizacja dzwiekéw wystepujacych podczas strumieniowania
percepcyjnego. Zaprezentowano tu usystematyzowang terminologie oraz
wyprowadzono najwazniejsze pojecia stosowane podczas percepcji dzwiekow.
Na podstawie literatury wskazano wybrane koncepcje zwigzane posrednio
lub bezposrednio z analizg sceny stuchowej. W rozdziale tym odnalez¢ mozna
informacje dotyczace btednej interpretacji dochodzacych bodzcéw dzwieko-
wych, ktére sg podstawa tworzenia w umysle odbiorcy iluzji stuchowych, nie-
majacych pokrycia w rzeczywistosci. Przedstawiono tu cechy dzwiekow, ktére
wptywaja na przynaleznos¢ danych bodzcéw do poszczegdlnych strumieni
percepcyjnych. W omawianym przypadku zauwazy¢ mozna takze mechanizmy
powodujace tworzenie réznorakich obiektéw stuchowych oraz cechy brzmien
decydujacych o przynaleznosci dzwiekdéw do wspdlnego obiektu percepcyj-
nego - w bezposrednim odniesieniu do analizy sceny stuchowej w kontekscie
strumieniowania percepcyjnego.

Rozdziat drugi odnosi sie do praktycznego zastosowania klasyfikacji i organi-
zacji dzwiekéw dokonywanej podczas strumieniowania percepcyjnego wyste-
pujacego w muzyce. Wskazano w nim praktyczne wykorzystanie wiedzy, ktéra
zaprezentowano w rozdziale pierwszym, a takze peten opis aparatury uzytej
podczas realizacji sesji odstuchowej, jak réwniez sposobu odstuchu nagran
dzwiekowych. W rozdziale tym zaprezentowano wybrane utwory muzyczne
(wieksze czesci lub catosci utwordéw) nastepujacych kompozytoréw: Jana Seba-
stiana Bacha, Ludwiga van Beethovena, Fryderyka Chopina, Franza Liszta, Antonia
Vivaldiego. Zostaty ona przeanalizowane pod katem wystepowania strumieni
percepcyjnych w kontekscie analizy sceny stuchowej. Zasadnicza cze$¢ tej pracy
powstata podczas trwania pandemii COVID-19, kiedy dostep do fonotek i bibliotek
byt utrudniony lub wrecz niemozliwy, stad autor wykorzystat jako Zzrédto nagran
cyfrowych serwis internetowy YouTube i podat linki do dziet, ktére zostaty przy-
toczone w monografii. Rézne wykonania tego samego utworu, niejednakowa
akustyka sali widowiskowej, w ktérej dokonywane jest nagranie, niejednolite
brzmienie instrumentéw, jak réwniez inne ujecia mikrofonowe stosowane przez
rezyserow dzwieku moga w duzym stopniu wptywac na interpretacje. Autor
uznat, iz wybrane i analizowane utwory powinny by¢ ogélnodostepne dla kaz-
dego, aby czytelnik ksigzki bez wzgledu na posiadana biblioteke muzyczng mogt
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zestawi¢ zaprezentowana tu wiedze z tymi samymi nagraniami, jakimi postugiwat
sie autor, dostepnymi za darmo.

W rozdziale tym zastosowano przypisy majace na celu wyjasnienie lub szersze
oméwienie ogolnych zjawisk percepcyjnych opisywanych w istniejacej literaturze,
ktére zauwazono podczas badan wzmiankowanych utworéw. Odwotania te nie
odnosza sie do innych analiz i nie maja zwiazku ze szczegétowym wyjasnieniem
konkretnych zjawisk zaobserwowanych w danym momencie kompozyciji.

Rozdziat trzeci jest podsumowaniem prowadzonego wywodu. Autor podej-
muje dyskusje i wskazuje na mozliwe dalsze kierunki rozwoju analizy sceny
stuchowej, czesto nakreslajac brak jednorodnosci w spostrzezeniach stucho-
wych. Zaprezentowany zostaje problem wielowariantowosci niektérych spo-
strzezen percepcyjnych wystepujacych w muzyce, ktére powoduja odbieranie
tych samych fraz muzycznych w kontekscie zmienionej interpretacji (zamiana
tto-figura, figura-tto lub jeszcze dalej idace spostrzezenia opierajace sie na nie-
jednolitej ocenie korelacji miedzy dzwiekami'). W tej sytuacji wyciagniecie
odpowiednich wnioskéw jest nastepstwem rozpoznanych figur mentalnych
powstatych w umysle obserwatora - to sfera, ktéra staje sie niemozliwa do
unifikacji oraz standardowego traktowania powodujgcego powstanie pewnych
kwalifikowalnych ram w poréwnaniu z analiza tradycyjna. Wynikiem zastosowa-
nia przez perceptora identycznych regut poznawczych podczas wielokrotnej
analizy tego samego utworu moze by¢ uzyskanie jego réznych obrazéw per-
cepcyjnych. Zauwazone odmiennosci sg rezultatem ukierunkowania uwagi na
rézne elementy dzieta muzycznego w trakcie analizy, dzieki czemu otrzymany
obraz moze by¢ niejednorodny.

Dzieto muzyczne sktada sie z elementdw, ktére realnie porzadkuja caty mate-
riat dzwiekowy znajdujacy sie w obrebie danego utworu. Interakcja i wspétdzia-
tanie réznych elementéw powoduja, ze kompozycja muzyczna ma okreslone
wiasciwosci i ksztatt. Do podstawowych elementdw, ktére wyrézniamy w dziele
muzycznym, naleza:

- melodyka, ktéra okresdla kolejnos¢ dzwiekéw o réznych wysokosciach i nie-
jednolitym czasie trwania dzwiekdw,

- rytmika, umozliwiajaca uporzadkowanie wystepujacych dzwiekéw w czasie,

- dynamika, odpowiadajaca za natezenie dzwieku poszczegdlnych nut, partii,
akordow itp.,

- agogika, pozwalajaca okresli¢ tempo utworu oraz jego zmiany,

- artykulacja, okreslajaca sposéb wydobycia dzwiekdw,

- harmonika, powodujaca uhierarchizowanie wspétbrzmien dzwiekéw wyste-
pujacych w dziele muzycznym,

- kolorystyka, odpowiadajaca za okreslong barwe dzwieku.

W czesci teoretycznej (rozdziat 1) autor niniejszej pracy odnosi sie do réznych
elementow dzieta muzycznego, jednak w gtéwnej mierze uwaga poswiecona
jest melodyce i rytmice. W przytoczonych analizach scen stuchowych (rozdziat 2)

" A. Kopinska, Fortepian w twdrczosci Witolda Lutostawskiego. Rola czynnika percepcyj-
nego w interpretacji wykonawczej, Wyd. US, Katowice 2013, s. 24-25, 35.
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mozna znalez¢ nieliczne odniesienia, np. do barwy, harmoniki, artykulacji itp.,
jednakze zbytnio nie skupiano sie na tych obszarach, gdyz nie stanowig one
trzonu niniejszej pracy. Ograniczenia, jakie zastosowano, wynikaty z duzej objeto-
sci ksigzki, préby jasnego i w miare prostego przekazu tresci merytorycznych
w kontekscie obranego tematu oraz checi wskazania jak najwiekszej liczby
szczegotdw, ktére maja wptyw na organizacje sceny stuchowej.

Nalezy podkredli¢, ze podjeta tu tematyka czesto nie jest tatwa do opisania
i zrozumienia nie tylko z powodu wystepujacych niejednorodnosci, lecz takze
ze wzgledu na interdyscyplinarno$¢ ujecia, w ktérym odwotano sie do naste-
pujacych dziedzin:

- akustyki muzycznej/psychoakustyki, ktéra stuzy prowadzeniu badan
i eksperymentéw,

- teorii muzyki, ktéra umozliwia wtasciwa analize utworéw,

- psychologii, ktéra ttumaczy zjawiska mentalne mogace pojawiac sie podczas
odbioru bodzcédw akustycznych w trakcie tworzenia sie powigzanych zna-
czeniowo, wiekszych fragmentéw dzwiekowych nazywanych strumieniami
percepcyjnymi.

Podjeta tematyka jest ponadto na tyle szeroka, skomplikowana i wieloptasz-
czyznowa, iz catosciowe jej ujecie w tej monografii jest niemozliwe. Niniejsze
opracowanie przedstawia réwniez, jak bardzo niekompletny i niedostatecznie
rozwiniety jest znany dzi$ stan wiedzy dotyczacy przetwarzania dzwiekow
w strumienie percepcyjne na bazie odbioru utworéw muzycznych. Wprowa-
dzenie nowego sposobu analizy dziet muzycznych umozliwia ich poznanie
w wielopostaciowych kontekstach myslowych, co pozwala na ich przedstawienie
i badanie w rézny sposob. Mozliwe jest wielokrotne odkrywanie tych samych
utworéw muzycznych i wskazanie, ze analiza sceny stuchowej w kontekscie
strumieniowania percepcyjnego odstania przed analitykiem wachlarz mozliwosci
interpretacyjnych muzyki zwigzanych z wielowariantowoscia odstuchu tych
samych utworéw muzycznych.

Rysunki w formie zapisu nutowego, ktére zostaty zamieszczone w niniejszej
pracy, wzbogacono cyfrowo o numery taktéw, gdyz wiele z partytur, ktore byty
dostepne online, nie zawierato numerycznych oznaczen taktéw. Autor uwaza,
ze numeracja pozwoli lepiej poruszac sie po dziele muzycznym, a jednoczesnie
umozliwi czytelnikowi szybsze znalezienie omawianego lub analizowanego
fragmentu dzwiekowego.
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Serdeczne podziekowania sktadam panu Mateuszowi Ustyjanczykowi za oprawe
graficzng poszczegdlnych rysunkéw, ktére miaty ilustrowac réznego rodzaju
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