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»Interpretacja jest konsekwentng realizacjg koncepcji i ekspresji dzieta mu-
zycznego™'. Artysta — wykonawca — interpretator ozywia zapis muzyczny dzieta
zgodnie z intencjami kompozytora oraz wymogami stylu. Elementem, ktéry sta-
nowi niezbedny warunek kreowania utworu, jest wyraz, inaczej ekspresja, a jego
no$nikiem - dzwigk. Umiejetne operowanie dzwiekiem, jego barwg, artykula-
cja oraz ksztaltowanie jego wyrazu to podstawa wykonania. Paul Badura-Skoda
pisze na temat interpretacji: ,Nie dajaca si¢ wyjasni¢ tajemnica sztuki wyko-
nawczej jest to, ze zardwno nastroje, jak i okreslone wyobrazenia dzwigkowe
grajacego udzielaja si¢ stuchaczowi™.

Pianista solista operuje ekspresja muzyczna we wiasny, niepowtarzalny
sposob. Podejmuje indywidualne decyzje w kwestii wykorzystania mozliwosci
palety brzmieniowej instrumentu. Pianista kameralista jest natomiast wspot-
odpowiedzialny za interpretacje dziela muzycznego, w ktérym obraz dzwieko-
wy utworu kameralnego stanowi synteze partii poszczegdlnych wykonawcow,
uwzgledniajacg zaréwno indywidualne walory gry, jak i specyfike brzmienio-
wa instrumentow. Pianista, grajac z réznymi instrumentalistami, rozwija swoja
wyobraznie muzyczng oraz traktuje aspekty wykonawcze w okreslony sposob:
instrumentalny badz wokalny. Aby uczestniczy¢ w pelnowartosciowym dialogu
z innymi wspolgrajacymi, powinien posiada¢ umiejetno$¢ swobodnego wypo-
wiadania swoich indywidualnych wyobrazen, zaleznych od rozwoju osobowosci
artystycznej oraz umiejetnosci technicznych. Oczywiscie bioragc pod uwage fakt,
ze technika - jak podaje Marguerite Long - jest to:

zespot wszystkich pianistycznych umiejetnosci, to mistrzostwo w dozo-
waniu sity dzwieku i jego barwy, swoboda w wykonywaniu niuanséw
dynamicznych i agogicznych... Technika to wyczucie dotykowe /le tou-

' A. Pytlak: Interpretacja jako kategoria artystyczna, estetyczna i pedagogiczna. Wydawnic-
two Lyk, Biatystok 1994, s. 22.

? Podaje za: A. Krochmalska-Podfilipska: Wzajemne relacje solowego i kameralnego warsz-
tatu wykonawczego w sztuce pianistycznej. ,Prace Specjalne Akademii Muzycznej w Gdansku”,
1985, nr 37, s. 162.
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cherl, sztuka palcowania, sztuka pedalizacji, znajomos¢ regul frazowa-
nia, to posiadanie szerokiej palety srodkéw ekspresji, ktérymi pianista
moze dowolnie rozporzadza¢, stosownie do stylu dziet wykonywanych
i wlasnej inspiracji’.

Opisane uwarunkowania, zindywidualizowanie wlasnego sposobu gry, a tak-
ze otwarto$¢ i wyczulenie na elementy interpretacji wspolgrajacych sa kwint-
esencja pelnego i sSwiadomego uczestnictwa w wykonawstwie muzyki kameralnej.

Moja dotychczasowa praktyka wykonawcza w réznorodnych zespotach ka-
meralnych oraz praca dydaktyczna w charakterze pianisty korepetytora w Aka-
demii Muzycznej w Katowicach zaowocowaly doswiadczeniem wspolpracy
z réznymi instrumentalistami i wokalistami. Naturalng konsekwencja byto to,
ze zainteresowalam sie zagadnieniem interpretacji pianistycznej w grze kame-
ralnej. Zaczetam zauwaza¢ rdznice pojawiajace si¢ w ramach tego samego dzie-
fa, przeznaczonego na inny zestaw instrumentéw, i pod tym katem poszukiwa¢
przestrzeni wykonawczej w grze fortepianowej. W efekcie zwrocitam uwage na
zagadnienie transkrypcji. Poddatam analizie i skonfrontowatam ze soba zaréw-
no polskie, jak i obcojezyczne zrodta, poszukujac wlasciwej definicji transkryp-
cji. Skupilam sie gtéwnie na grupie dziet transkrybowanych z udzialem forte-
pianu. To doprowadzilo mnie do poznania zjawiska transkrypcji substancjalnej*,
ktéra oznacza przepisanie dziela w calosci na inne medium wykonawcze, przy
réwnoczesnym braku diametralnych zmian w jego notacji. Ten rodzaj trans-
krypcji dotyczy wielu dziel kameralnych z udzialem fortepianu, w wiekszosci
przeznaczonych na duo. W tym czasie przypadkowo zetknelam sie z Sonatg
d-moll op. 40 Dymitra Szostakowicza na wiolonczele i fortepian w transkrypcji
na kontrabas i fortepian, autorstwa Jamesa Rapporta, bedacej réwniez trans-
krypcja substancjalng. Uznatam, Ze ten typ transkrypcji jest najbardziej trafnym
materialem dla poréwnania aspektow wykonawczych w dziele oryginalnym
i transkrybowanym, ze szczeg6lnym uwzglednieniem partii fortepianu.

Ideg mojej pracy jest proba ukazania transkrypcji jako przestrzeni dla kre-
atywnosci pianistycznej w odniesieniu do gry kameralnej. W swoich rozwaza-
niach wykorzystuje material muzyczny dwoch sonat pochodzacych z odmien-
nych pod wzgledem stylistycznym okreséw. Pierwsza to pdznoromantyczna
Sonata Es-dur op. 120 nr 2 Johannesa Brahmsa, przeznaczona na klarnet i for-
tepian, i jej transkrypcje: na altéwke i fortepian oraz na skrzypce i fortepian.
Druga to wspomniana neoklasyczna Sonata d-moll op. 40 na wiolonczele i for-
tepian Dymitra Szostakowicza, a takze jej transkrypcja na kontrabas i fortepian.
Zwracam szczeg6lng uwage na role partii fortepianowej oraz wystepujace w niej

3 Ibidem, s. 149-150.
* Wyjasniam pojecie transkrypcji substancjalnej oraz podaje jej przykltady w rozdziale
pierwszym niniejszej pracy.
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réznice interpretacyjne wynikajace z charakterystyki brzmienia poszczegélnych
instrumentéw i ich mozliwosci wykonawczych. Zasadniczym celem mojej pracy
jest zaprezentowanie nagran oraz analiza wybranych sonat i ich transkrypcji
w aspekcie interpretacji pianistycznej.

W rozdziale pierwszym podejmuje¢ si¢ uporzadkowania niejasnej sytuacji
terminologicznej zwigzanej z pojeciem transkrypcji. Dokonuje omdwienia tej
sytuacji z uwzglednieniem réznorodnych kryteriéw oraz prezentuje rozwdj tego
gatunku od renesansu, poprzez barok, klasycyzm, romantyzm, po wiek XX.
Przedstawiam autorska systematyke transkrypcji wystepujacych w kameralisty-
ce fortepianowej, wzbogacona o czolowe przyklady dziet z historii muzyki.

W rozdziale drugim opisuj¢ rodowdd oraz realia tworcze omawianych so-
nat, charakterystyke ich partii fortepianowych pod katem konwencji stylistycz-
nej, na tle pozostalej spuscizny kameralnej Brahmsa i Szostakowicza. Zwracam
réwniez uwage na okolicznosci powstania transkrypcji Sonaty Es-dur op. 120
nr 2 Brahmsa przeznaczonej na altéwke i fortepian. Ze wzgledu na skromng
polskojezyczna literature fachowq dotyczaca twoérczosci fortepianowej i kameral-
nej Brahmsa i Szostakowicza powoluje sie réwniez na obcoje¢zyczne publikacje:
Henryego Cope’a Collesa The Chamber Music of Brahms (Oxford University
Press, 1933); Davida Brodbecka Medium and Meaning: New Aspects of Chamber
Music (Cambridge University Press, 1999) oraz Robina Stowella The Early Viola
and Violin. A Practical Guide (Cambridge University Press, 2001).

W rozdziale trzecim ukazuj¢ zarys ewolucji brzmienia fortepianu w muzyce
kameralnej w kontekscie rozwoju instrumentu. Zwracam uwage na istotne cechy
transkrypcji Sonaty Es-dur op. 120 nr 2 Brahmsa, przeznaczonej na medium
wykonawcze - skrzypce i fortepian historyczny.

Rozdzial czwarty poswiecam problematyce wykonawczej oryginalnych
i transkrybowanych utwordw, ze szczegélnym uwzglednieniem dziatan piani-
stycznych wybranych do prezentacji w dziele artystycznym. Korzystajac z na-
granego przeze mnie materialu dzwigkowego, zarejestrowanego na plycie The
Ways wydanej w 2017 roku przez Uniwersytet Slaski, chce wskazaé réznice po-
miedzy dzielem oryginalnym a transkrybowanym pod wzgledem agogicznym,
dynamicznym i brzmieniowym. Nagrania znajdujg si¢ na stronie: https://us.edu.
pl/instytut/ismuz/pracownicy/aleksandra-halat/.

Zmiana medium w transkrypcji powinna w pewien sposéb uwrazliwi¢ piani-
ste na charakterystyke réznych instrumentéw, a zarazem prowokowac do wyjs-
cia poza swoja specjalno$¢. Wymaga réwniez intensywnego wniknigcia w $wiat
interpretacji. Zmiana obsady wykonawczej niewatpliwie wymusza poszukiwanie
w obszarze $srodkéw pianistycznych odpowiadajgcych wspdlnej koncepcji wyko-
nawczej, co jest niezbednym walorem pelnowartosciowej gry kameralne;j.

Tematyka bedaca przedmiotem moich badan to szereg zagadnien, ktére musi
rozwigza¢ pianista. Poznanie tej problematyki jest w mojej opinii koniecznoscia
dla dzialajacych w réznych obszarach pianistow wspoétwykonawcow.
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Transcription in chamber music
as a space for pianistic interpretation

Summary

The subject of this doctoral dissertation is the issue of creative development of a pia-
nist interpretation in chamber music, with the consideration of various transcriptions.

In order to fully cover the subject, the author of the study has made an attempt at
systematizing the term transcription, as well as presenting the pedigree of the selected
musical pieces, which are parts of works of art, in the background of chamber musical
pieces of their composers: Johannes Brahms and Dmitri Shostakovich. This dissertation
also covers the area of knowledge about the relationship between the evolution of cham-
ber music with the accompaniment of piano and the development of the piano sound at
the turn of the 18th and 19th centuries.

The aspect which was undertaken in this study - the pianist interpretation in regard
to the changing performance medium in the musical piece - is presented on the sample
of substantial transcription, using selected elements of the musical work: dynamics,
articulation, agogic and some elements of musical expressions.

The analysis of the discussed issue is presented on the basis of stylistically diverse
musical pieces: Sonata in E-flat major, op. 120 No. 2 by ]. Brahms for clarinet and pia-
no and its transcription for viola and piano, as well as the transcription for violin and
historical piano, and Sonata in D minor op. 40 by D. Shostakovich for cello and piano
and its transcription for double bass and piano by James Rapport.

Due to the need to show the creative role of the pianist in regard to the performance
and sound opportunities of the instruments, which co-interpret the chamber musical
piece, selections have been made within instrumental duets with the participation of
both string and wind instruments.

The type of the substantial transcription is used in this work as a means to show the
factors contributing to the individualization of the piano playing in chamber music and
to present its different faces depending on the characteristics of the chosen instrument
of the co-interpreter.
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Przedmiotem niniejszej monografii jest problematyka zwigzana z kreatyw-
nym ksztattowaniem interpretacji pianistycznej w muzyce kameralnej
z uwzglednieniem réznorodnych transkrypcji.

Celem petnego ujecia tematu autorka podjeta sie usystematyzowania ter-
minologii pojecia transkrypcji. Przedstawita réwniez rodowéd wybranych,
wchodzacych w sktad dzieta artystycznego utworéw, na tle twérczosci
kameralnej ich tworcow: J. Brahmsa i D. Szostakowicza. Niniejsza rozprawa
objeta rowniez obszar wiedzy dotyczacy zaleznosci pomiedzy ewoluowaniem
utworéw kameralnych z udziatem fortepianu a rozwojem brzmienia forte-
pianu na przetomie XVIII i XIX wieku.

Podjety w niniejszej monografii aspekt — interpretacji pianistycznej wzgle-
dem zmieniajacego sie w utworze medium wykonawczego — zostat zapre-
zentowany na przyktadzie transkrypcji substancjalnej, za pomoca wybranych
elementéw dzieta muzycznego: dynamiki, artykulacji, agogiki oraz niekt6-
rych elementow ekspresji muzycznej.

Analiza omawianej problematyki zostata zaprezentowana z wykorzystaniem
zréznicowanych pod wzgledem stylistycznym utworéw: Sonaty Es-dur op. 120
nr 2 na klarnet i fortepian oraz jej transkrypcji na altéwke i fortepian, jak
rowniez transkrypcji na skrzypce i fortepian historyczny, i Sonaty d-moll
op. 40 D. Szostakowicza na wiolonczele i fortepian oraz jej transkrypcji na
kontrabas i fortepian Jamesa Rapporta. Z uwagi na potrzebe ukazania twor-
czej roli pianisty wzgledem mozliwosci wykonawczych i brzmieniowych
instrumentow wspétinterpretujacych dzieto kameralne, dokonano wyboru
w obrebie duetéw instrumentalnych z udziatem instrumentéw zaréwno
smyczkowych, jak i detych.

Typ transkrypcji substancjalnej postuzyt w niniejszej pracy jako srodek do uka-
zania czynnikéw przyczyniajacych sie do zindywidualizowania gry fortepiano-
wej w muzyce kameralnej oraz przedstawienia jej odmiennego oblicza w zalez-
nosci od charakterystyki wybranego instrumentu wspétinterpretatora.
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