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Wstep

Piosenka - piosenkarz - tekst

O piosence napisano juz wiele, jednak niemal kazdy badacz, mierzac si¢
z tym tematem, staje przed problemem zdefiniowania, czy raczej dookres-
lenia, pojecia piosenki, cho¢ wszyscy bez wyjatku intuicyjnie rozumiemy;,
czym ona jest, a zidentyfikowanie komunikatu jako piosenki nie nastrecza
nam zadnych klopotow.

Nie bede zajmowat si¢ bogatg historig tej kategorii, zwlaszcza ze w isto-
cie musialbym dokona¢ jedynie kompilacji tego, co juz zostalo napisane.
Piotr Luszczykiewicz w ksiazce pt. Piosenka w poezji pokolenia ery trans-
formacji 1984-2009 znakomicie pokazuje silne ,tendencje do budowania
pogtebionego historycznie rodowodu piosenki”, stusznie zauwazajac, ze
wspolczesne, powszechne rozumienie tego terminu siega w zasadzie mig-
dzywojnia, w ktorym piosenke zaczeto taczy¢ z estradowym komunikatem
o rozrywkowym charakterze'. Autor wielu piosenek pod licznymi pseudo-
nimami, czyli Julian Tuwim, tak pisal o piosence w 1947 r.:

jest to dokonana sila doboru artystycznego symbioza tekstu i muzyki,
ktora, jako calo$¢ organiczng, uswigcito upodobanie narodu lub pewnej

' Zob. P. LuszczyKIEWICZ: Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009.
Poznan 2009, s. 23-35. Zainteresowanych m.in. historycznoliterackim rysem pojecia piosen-
ki odsylam do rozdziatu Tylko co to takiego piosenka? w ksiazce Luszczykiewicza.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_09xt_ebook

8 Wstep

sfery, przekazujac ja z pokolenia na pokolenie. Oczywiscie, wraz z komer-
cjalizacja piosenki, z coraz wigkszym ,zapotrzebowaniem rynku” a wiec
przedsiebiorstw operetkowych, kabaretowych, filmowych gramofonowych,
a zwlaszcza, jak w Ameryce, radiowych, nastapila potworna inflacja i teks-
téw i melodii - i juz nam wszystko jedno, na jakg banalng melodie $piewa
kto$ glupi tekst, jak réwniez obojetng bedzie rzecza, jakie stowa wypoci wy-
robnik rewiowy do byle jakiego dancingowego poplasywania. Chodzi o to,
aby oba sktadniki byty dobre i zestrojone?.

Z punktu widzenia komunikacyjnego, spofecznego funkcjonowania
piosenki, od czasu wypowiedzenia si¢ przez Tuwima niewiele si¢ zmienito,
a jego opis zjawiska wydaje sie wcigz aktualny.

W przypadku pojecia piosenki interesuja mnie dwa problemy: kwestia po-
pularnosci (ktora zajme si¢ w dalszej cze$ci Wstepu, gdy bede rozstrzygal po-
jecie piosenki pop decydujace o doborze materiatu badawczego — na te chwile
zatrzymuje si¢ na stwierdzeniu, Ze nie kazdy przekaz stowno-muzyczny jest
piosenka pop) oraz kwestia znaczenia, jego sposobdw i drég komunikowania.
No wlasnie - gdzie ulokowana jest semantyczna wartos$¢ piosenki?

W Stowniku terminéw literackich mozemy przeczytaé, ze kariera pio-
senki jako swoistego typu sztuki estradowej wigze sie z rozwojem $rodkow
masowego przekazu w drugiej polowie XX w. (radio, telewizja, plyty),
a duza role w ksztaltowaniu charakteru piosenki odgrywaja wykonawcy
lansujacy wlasne style muzyczne i interpretacje’. Piosenka jako przekaz
sklada si¢ wiec przynajmniej z dwdch kodow: muzyki i tekstu stownego. Jed-
nak powyzsza definicja wprowadza pewne ,dodatki” - skoro piosenkarze
lansujg wtasne style muzyczne i interpretacje, to znaczenie przekazu zalezy
réwniez od funkcjonowania danej piosenki w obiegu komunikacyjnym, od
jej wykonania. Istotny staje sie np. kontekst stylu muzycznego (mogacy nas
odsyta¢ do jakich$ innych piosenkarzy czy elementéw kultury), skoro zas
mowa o interpretacji wykonania, to znaczenia nabiera osoba wykonawcy.
Nawet brawa, jak mowit Umberto Eco o piosence festiwalowej, ,,s3 faktem
natury muzycznej, nie stanowig oceny czy sprawdzianu widowiska, ale

2 J. TuwiM: O piosence. ,,Przekrdj” 1947, nr 91, s. 14.
> Zob. Stownik terminéw literackich. Red. J. SLAWINsKI. Wyd. trzecie poszerzone i po-
prawione. Wroclaw 2000, s. 388.
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jeden ze sposobow, do ktérego ucieka sie tworca owego widowiska, aby
wywolaé porywajace wrazenie i entuzjastyczny sad™. Wreszcie medium
posredniczace, takie jak telewizja, przeksztalca przekaz stowno-muzyczny
w audio-wizualny, nie tylko emitujac, ale takze pokazujac nam piosenke —
»Ko$ciol katolicki, rewolucja francuska, nazizm, Zwigzek Radziecki, Chiny
Ludowe, a takze Rolling Stones i sponsorzy footballu wiedzieli zawsze
bardzo dobrze, do jakiego stopnia uktad przestrzenny stanowi fakt natury
religijnej, politycznej, ideologicznej™.

Piosenka to bez watpienia komunikat, ktéry nie musi zamykaé sig
w przekazie sfowno-muzycznym. Stusznie zwrécila na to uwage Anna
Baranczak w swoim majacym juz ponad 30 lat studium, piszac o tym, ze
na calosciowy tekst piosenki moga sklada¢ sie gesty, mimika, kostiumy,
miejsce wykonania, srodek przekazu itd.® Dla badaczki jest to jednak
sytuacja fakultatywna i zasadniczo sprowadza ona piosenke do przekazu
stowno-muzycznego (kopia konkretnej piosenki moze by¢ przeciez ma-
sowo powielana — w takim wypadku, zdaniem Baranczak, nie ma zadnych
naddanych wartosci semantycznych) i tak zdefiniowang analizuje.

Przyjme jednak inng perspektywe i moje zainteresowanie skieruje
w strone piosenki rozumianej jako przekaz o semantyce wykraczajacej poza
kod stowno-muzyczny, perspektywe, ktora trudno bytoby przyja¢ badaczce
prowadzacej swoje obserwacje w innej niz nasza rzeczywistosci medialnej.
Na znaczenie piosenki popularnej, a wigc o szerokim oddzialywaniu, moze
przeciez mie¢ wplyw, poza czynnikami wskazanymi przez badaczke, tele-
dysk czy sam wykonawca - gwiazda, ktéra w wypowiedzi pozamuzycznej
potencjalnie moze obcigzy¢ utwor wieksza semantyka niz ta zawarta w jego
tekscie, mowigc przykladowo, ze stworzyla ja w podziece dla fandéw. Wresz-
cie nie wypowiedz piosenkarza, ale sama jego posta¢ moze wplywaé na
znaczenie piosenki. W takiej sytuacji tekst piosenki jest tylko matym wy-
cinkiem wigkszego tekstu, szerszego pola semantycznego. Jesli dostajemy
wiec do reki kopie utworu powielonego, powiedzmy, dziesi¢¢ tysiecy razy

* U. Eco: Lady Barbara. W: IDEM: Podziemni bogowie. Wybér szkicow. Przel. J. UGNIEW-
SKA, P. SALWA. Wstepem poprzedzila J. UGNIEwSKA. Warszawa 2007, s. 249.

° IpEM: Fotografia. W: IDEM: Podziemni bogowie..., s. 264.

¢ Zob. A. BArRANCzAK: Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej.
Wrocltaw 1983, s. 7-8.
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w niezmienionej formie, to kontekst wykonawcy nie zmienia si¢ niezaleznie
od liczby kopii utworu. Jak twierdzit Jurij Lotman, ,,dla kogo$, kto chciatby
mie¢ do czynienia z tekstem oderwanym od calego zespolu powigzan
pozatekstowych, utwor literacki w ogéle nie moglby by¢ nosicielem jakich-
kolwiek znaczen”. Wreszcie, wedlug Jacquesa Derridy, ,zadne znaczenie
nie moze by¢ okreslone poza kontekstem™. Zreszta w dalszej czesci swojego
wywodu na temat semantyki piosenki Baranczak stwierdza, ze ,utwory
takie przede wszystkim w postaci konkretnych wykonan wchodzg w spo-
teczny obieg komunikacyjny™. Zaryzykowalbym nawet stwierdzenie, ze
im szersza dystrybucja piosenki, za ktéra idzie wieksza popularnos$é¢, tym
kontekst pozamuzyczny staje si¢ wazniejszy, poniewaz osoba wykonawcy,
jej charakterystyczna ekspresja i wszystko, co wokot niej, staje si¢ trwatym
elementem zbiorowej rzeczywistosci, elementem kultury.

Podejmuje si¢ analizy ,tekstu piosenki pop”, a zatem nie konkretnego
utworu czy konkretnej tworczoéci, ale funkcjonujacego w obiegu spo-
fecznym typu komunikatu, gatunku wypowiedzi realizujacego si¢ w kon-
kretnych wykonaniach. Takie spojrzenie na piosenke wymaga ode mnie
sprecyzowania terminu ,tekst” oraz okreslenia tego, co dla mnie jest bada-
nym tekstem, gdyz nie s3 nim wylacznie stowa wyspiewywane do muzyki.
W Mitologiach Roland Barthes pisat:

To stowo jest komunikatem. Moze wiec nie mie¢ w ogdle ustnego charak-
teru; moze przybra¢ formy pisane albo formy przedstawienia: wypowiedz
na pi$mie, ale tez fotografia, film, reportaz, sport, widowiska, reklama [...].
Przez mowe, wypowiedz, stowo itd. bedziemy odtad rozumie¢ kazda jed-
nostke lub synteze znaczeniows, czy stowna, czy wizualng: zdjecie bedzie
dla nas stowem z tego samego powodu, co artykul w gazecie; same przed-
mioty moga stawac sie stowem, jesli cokolwiek znacza. Ten ogdlny sposéb
pojmowania mowy jest zresztg uzasadniony przez sama historie¢ réznych ro-
dzajow pisma: na dlugo przed wynalezieniem naszego alfabetu przedmioty,

7 J.M. LotMAN: O pojeciu tekstu. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 2, s. 207.

8 J. DERRIDA: Living On. Transl. J. HULBERT. In: Deconstruction and Criticism. Ed.
H. BLoom. New York 1979, s. 81. Cyt. za: R. NYcz: Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wie-
dza o literaturze. Krakow 2000, s. 52.

® A. BArRANCZAK: Stowo w piosence..., s. 19.
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takie jak inkaskie kipu, lub rysunki, takie jak piktogramy, byly regularnymi
stowami®.

Kazdy komunikat, ktéry odbieramy, niezaleznie od rodzaju kodu jest teks-
tem, ,wszystkie praktyki znaczeniowe mogg tworzy¢ tekst™! i ,nie mozna
ograniczy¢ kategorii tekstu do przekazu pisanego (literatury)”'?. Nie bede
podejmowal proby opisania, wysledzenia ,, Tekstu” Barthes’a (jako takiego)
w piosenkach pop, jednak zwiazane z nim refleksje tekstologiczne w wielu
miejscach s mi bliskie. Zaproponowany przez badacza punkt widzenia,
uznajacy tekstualno$¢ rzeczywistosci, okazuje si¢ niezwykle pomocny
w mierzeniu si¢ z materialem badawczym — materialem nie do$¢, ze wielo-
kodowym, to jeszcze obejmujacym rézne drogi komunikowania, wreszcie
wytworem kultury, ktory przez wielu jej uczestnikow jest zapewne uzna-
wany za ,malo warto$ciowy” (cokolwiek miatoby to znaczy¢). Jednak

teoria tekstu nie czuje si¢ zobowigzana do respektowania powszechnie przy-
jetego podziatu na literature ,,dobrg” i ,,zta”; podstawowe cechy tekstu moga
by¢ obecne przynajmniej oddzielnie w dzietach odrzuconych lub wzgardzo-
nych przez kulture wysoka, humanistyczna (kulture, ktorej normy zostaja
utrwalone przez szkote, krytyke, historie literatury itd.)".

Dodatkowo za$ z tekstem mozemy ,mie¢ do czynienia na wszystkich
szczeblach drabiny dyskursu™*.

Teorie tekstu cechuje to, iz ,wprowadza w obreb pola swoich badan
historie, spoteczenstwo™?. Trudno mi wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej
miatbym bada¢ piosenke popularna ,w oderwaniu”, podczas gdy jest ona
komunikatem o szerokim odbiorze, docierajacym do stuchacza i widza za

posrednictwem nowoczesnych mediow (ktére przeciez moga ksztattowac

' R. BARTHES: Mitologie. Przel. A. Dz1ADEK. Wstepem opatrzyt K. KrosiNsk1. Warsza-
wa 2000, s. 240-241.

" IpEM: Teoria tekstu. W: Wspétczesna teoria badat literackich za granicg. T. 4, cz. 2.
Oprac. H. MArRkIEWICZ. Krakow 1996, s. 203.

12 Tbidem, s. 202.

1 Ibidem.

 Tbidem, s 200.

> Tbidem, s. 207.
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i ksztaltuja jej znaczenie i sposéb odbioru), oraz kiedy m.in. dzieki swojej
popularnosci staje si¢ ona stalym elementem kultury. ,,Kultura w calosci -
pisal Lotman - moze by¢ rozpatrywana jako tekst. Jednak jest rzecza szcze-
gllnie wazng [...], ze jest to tekst o bardzo zlozonej budowie, tekst, ktory
sie rozpada na hierarchi¢ »tekstéw w tekstach« i tworzy skomplikowane
przeplatania sie tekstowe™®. Piosenkarz pop bierze udzial w zdarzeniach
kulturalnych, przez swojg aktywna obecno$¢ w zyciu publicznym ,,ustawia”
siebie i swoja tworczo$¢ wzgledem innych elementéw kultury i innych
tworcow, tworzac konteksty znaczeniowe — w druga stron¢ modyfikowa¢
i nadawa¢ znaczenie jemu i jego twdrczosci moga inni uczestnicy kultury.
Zalozenie, ze wszystko jest tekstem, pozwala literaturoznawstwu znacznie
szerzej opisywac i interpretowad tekstowa rzeczywisto$¢ czlowieka — czy
raczej rzeczywistos¢ czlowieka w ogole, gdyz z prezentowanego przeze
mnie punktu widzenia jest ona wlasnie tekstowa.

Co jednak jest dla mnie badanym komunikatem, owym tekstem w tek-
$cie kultury, i gdzie znajduja si¢ jego granice? Zastanawiajac si¢ nad seman-
tyka piosenki popularnej, wskazalem na koniecznos¢ wyjscia poza ramy
tekstu stowno-muzycznego. Nie jest to wcale nowa sytuacja. Przesuniecie
przedstawienia teatralnego ze sceny w codzienng przestrzen widowni czy
wychodzenie dziela w sztuce barokowej poza ramy obrazu albo uczynienie
z postumentu dla rzezby jej elementu' to jeden z aspektéw funkcjonowa-
nia takze piosenki. Analogia byloby tu opakowanie plyty. Gdy wezmiemy
do reki, dla przyktadu, album Wystgp zespotu kaenzet (Kazik na Zywo,
KnZ)"®, na okladce znajdziemy cytat, ktéry brzmi: ,,Kto kupuje ptyty od
zlodzieja niech w pizdziec wypierdziela! - to nie moje sg stowa, to legenda
ludowa” - z jednej strony fraza ta podkresla przynalezno$¢ tworczosci do
sfery artystycznej, a okladki do materialnej (odsytajac do powszechnie zna-
nego faktu walki Kazika z ptytowym piractwem), z drugiej jednak - wiacza
opakowanie do tekstu, gdyz druga cze$¢ cytatu to jednoczeénie refren
piosenki pt. Legenda ludowa.

Istnienie tekstualnego nosnika (opakowanej plyty, kasety) dla piosenko-
wej tworczoéci nie wyczerpuje problemu jej ram. Lotman pisze:

16 1 M. LoTMAN: Tekst w tekscie. ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 3, s. 341.
17" Zob. ibidem, s. 336.
'8 Kaenzet: Wystep [ptyta CD]. S.P. Records 2002.
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Do istotnych i nader tradycyjnych sposobdw retorycznego nakladania teks-
tu na tekst o réznym zakodowaniu nalezy rama kompozycyjna. Konstrukcja
»hormalna” (to jest naturalna) ma to do siebie, Ze obramowanie tekstu (rama
obrazu, oprawa ksigzki lub reklamowe ogloszenia wydawnicze na koncu
ksigzki, pochrzagkiwania aktora przed arig, strojenie instrumentéw przez or-
kiestre, stowa ,,Wiec postuchajcie” przy ustnym opowiadaniu itp.) do tekstu
nie wchodzi. Petni ono funkcje uprzedzajacych sygnaléw o poczatku tekstu,
ale samo znajduje si¢ poza jego granicami. Niemniej jednak wystarczy wpro-
wadzi¢ rame do tekstu, a centrum uwagi audytorium przesuwa si¢ z prze-
stania na kod. Bardziej skomplikowany wypadek to ten, kiedy tekst i obra-
mowanie przeplataja sie z soba, wskutek czego kazdy z nich jest w pewnym
sensie zaréwno tekstem obramowujgcym, jak i obramowywanym?®.

Mysle, ze w przypadku piosenki pop mamy do czynienia z owym
»skomplikowanym wypadkiem”. Jestem przekonany, ze uznanie przekazu
stowno-muzycznego za tekst obramowany plyta czy dzialalnoscia piosen-
karza jest niewystarczajace. Granice te sa bowiem ptynne, a dominacja
semantyczna piosenki wcale nie jest taka oczywista. Gdy przyjrzymy sie
wykonawcy pop, ktdry wystepuje w programach telewizyjnych, reality
show, ktory nie schodzi z faméw tabloidéw i internetowych portali plotkar-
skich, ktorego teledyski poddawane sa spektakularnej produkeji, a koncerty
to wielkie przedstawienie, to czy nie zaczynamy podejrzewac, ze to w isto-
cie tworczo$¢ piosenkowa jest obramowaniem, kontekstem dla wpisanego
w kulture piosenkarza?

Wobec sporej liczby tekstéw i ich niepewnej hierarchicznosci nalezy
okres$li¢ komunikat wyzszego poziomu. Pozwoli to zbada¢ relacje pomie-
dzy jego czes$ciami skladowymi i jednoczesnie, w czesci i w calosci, odnies¢
je do innych elementéw rzeczywisto$ci (odbiorcow, spoteczenstwa w ogole,
kultury). Trzy gléwne skladowe badanego przeze mnie tekstu, ktérych
analiza obejmuje trzy kolejne rozdzialy, to piosenka (komunikat stowno-
-muzyczny), teledysk i koncert oraz piosenkarz.

Jesli wzigc¢ grupe tekstow pod jakim$ wzgledem izomorficznych i opisa¢ je
jako jeden tekst, to opis taki bedzie zawieral wobec tekstow opisywanych

¥ .M. LoTMAN: Tekst w tekscie..., s. 340-341.
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tylko elementy systemowe, za$ same teksty beda wobec niego wystepowa-
ty jako skomplikowane kombinacje elementéw zorganizowanych (systemo-
wych, relewantnych) i elementéw nie zorganizowanych (pozasystemowych,
nierelewantnych). Oznacza to, ze tekst wyzszego poziomu w stosunku do
tekstow poziomu nizszego bedzie wystepowat jako jezyk opisu*

- takim wlasnie tekstem jest dla mnie ,piosenka pop”, réwniez jako
gatunek, ktéry wspolczesnie moze by¢ dla nas ,,sposobem opisu, narze-
dziem stuzacym identyfikacji roznych rodzajow tekstéw, nie za$ norma-
tywizacji i ocenie dziet literackich. Ma charakter historyczny, kulturowy
i kontekstualny”..

W mojej analizie piosenek nie bede szukal znaczenia konkretnych utwo-
réw, a dokladniej - nie bedzie ono punktem docelowym, a tylko jednym
ze skladnikéw znaczenia komunikatu wyzszego rzedu. Odpowiedz na
pytanie, gdzie przede wszystkim szuka¢ sensu piosenki pop, daje Lotman:

Procesy sensotworcze przebiegaja zaréwno wskutek wzajemnego oddzialy-
wania miedzy semiotycznie réznorodnymi i znajdujacymi si¢ w relacji wza-
jemnej nieprzekladalnosci warstwami tekstu, jak i w wyniku zfozonych kon-
fliktéw znaczeniowych miedzy tekstem a ,innorodnym” dlan kontekstem.
[...] »Tekst w tekscie” jest osobliwa konstrukejg retoryczng, w ktérej réznica
zakodowan poszczegolnych partii tekstu staje si¢ uzewnetrznionym czynni-
kiem konstrukeji autorskiej i czytelniczego odbioru tekstu. Przelaczenie si¢
z jednego systemu semiotycznego rozumienia tekstu na inny w jakims punk-
cie granicznym stanowi w tym wypadku podstawe generowania sensu®.

To wladnie na granicy pomiedzy poszczegdlnymi tekstami sktadajagcymi
sie na tekst piosenki pop, w ich oddzialywaniu na siebie, jak réwniez na
granicy pomiedzy tekstem piosenki pop a tekstem kultury, w ktorym
jest ona zawarta, znajduje potencjal informacyjny mozliwy do opisania
i zinterpretowania, dajacy szanse scharakteryzowania badanego tekstu na
wspomnianym wyzszym poziomie.

2 Ipem: O pojeciu tekstu. .., s. 212-213.

2 R. SENDYKA: W strong kulturowej teorii gatunku. W: Kulturowa teoria literatury.
Glowne pojecia i problemy. Red. M.P. MARKOWSKI, R. Nycz. Krakéw 2010, s. 227.

2 J.M. LotrMmAN: Tekst w tekscie..., s. 335-336.
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Przywolujac refleksje tekstologiczne i kladac szczegdélny nacisk na
wplywy pomiedzy tekstami, nie sposob nie odnies¢ sie do pojecia interteks-
tualnosci. Jest to kategoria nad wyraz rozmyta i mglista — z jednej strony
w obecnych czasach stwierdzenie szerokiego zakresu tego pojecia nosi
wrecz znamiona komunalu, z drugiej — kazdy badacz mierzacy si¢ z proble-
mami zwigzkow miedzytekstowych musi si¢ do niego ustosunkowa¢, cho¢
niezrobienie tego czesto mogtoby by¢ wygodne, poniewaz nie niosloby za
sobg ryzyka niescistosci czy niekonsekwencji metodologicznych. Nie bede
referowal historii tej kategorii i przedstawial poszczegdlnych, skrajnie indy-
widualnych uje¢ i definicji, ktdre ,,sprawiaja, iz propozycji formulowanych
z odmiennych perspektyw badawczych, opierajacych si¢ na niewspotmier-
nych zalozeniach, nie da si¢ aktualnie w Zaden sposdb uzgodni¢”* - intere-
suje mnie intertekstualno$¢ wylgcznie w aspekcie moich badan.

Ryszard Nycz wskazuje dwa zakresy znaczeniowe tego pojecia*. Zwolen-
nicy pierwszego, waskiego, podkreslaja zobowigzujacy charakter drugiego
czlonu terminu, mozliwie dostownie rozumiejg tekstualnos¢ wchodzacych
w gre obiektow. Takie stanowisko jest dla mnie nieprzydatne w kontekscie
analizy zjawiska wielokodowego. Natomiast rzecznicy szerokiego rozumie-
nia ktadg nacisk na pierwszy czfon terminu, na intertekstualng nature kaz-
dego wytworu tekstowego, wskazujg przede wszystkim konstytutywna role
sfery relacji rozpos$cierajacej si¢ miedzy poszczegolnymi tekstami. Nycz jest
zwolennikiem drugiego stanowiska. Zaznacza, ze wspodlczesna praktyka
literacka przekonuje nas, iz

relacji miedzytekstowych nie da si¢ ograniczy¢ do wewnatrzliterackich od-
niesien. Obejmuja one wszak w rdwnej mierze zwiazki z pozaliterackimi ga-
tunkami i stylami mowy, jak i — nierzadko - intersemiotyczne powigzania
z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komunikacji (plastyka, muzyka,
film, komiks etc.). [...] intertekstualno$¢ nie jest wytaczng wlasnoscia litera-
tury, lecz stanowi sttumiony badz jawny wymiar kazdego typu wypowiedzi®.

2 A. HEJME: Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej.
Krakéw 2008, s. 13.

2 Zob. R. Nycz: Intertekstualno$¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty. W: Tekstowy
$wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Krakoéw 2000.

25 Tbidem, s. 82.
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Prezentowane szerokie spojrzenie na intertekstualno$¢ jest mi bardzo
bliskie, jednak nie wydaje si¢ nie$¢ potencjalu metodologicznego dla okres-
lonego przeze mnie materiatu. Postuzenie si¢ w jakikolwiek sposdb ta kate-
gorig wymaga ustosunkowania si¢ do gtéwnych poje¢ powstatych w historii
badan intertekstualnych i ustawienia ich wzgledem wlasnej pracy badaw-
czej. Uzycie tej kategorii uznaje za zbedne, gdyz dla mnie intertekstualnos¢
jest, przede wszystkim, sposobem rozumienia tekstu i jego funkcjonowania
w rzeczywistosdci, jest nie metoda, ale spojrzeniem, ktore ksztaltuje moje
strategie badawcze i interpretacyjne. Nie wypada nie zgodzi¢ si¢ z Nyczem,
ktéry podsumowujac rozwazania nad intertekstualnoscia, pisze:

Rozwazana zatem najogdlniej w odniesieniu do literatury intertekstual-
nos$¢ to, jak rozumiem, nie tyle jeden ze skiadnikéw tekstu (wymagajacy
uwzglednienia w jego wyposazeniu oraz okreslenia ograniczonej pozycji
i roli, jakie posiada w jego hierarchicznej strukturze), lecz raczej jeden z jego
aspektow czy wymiarow, ktorego uwzglednienie rzutowa¢ winno w pewien
sposdb na caloksztalt zagadnien i kategorii wchodzacych w gre w badaniu
literatury, by¢ statym komponentem wszelkich analiz literackich zjawisk?®.

Od rozwazan nad tekstem do rozwazan nad kulturg przeprowadzi nas
wiec mysl Barthesa, ze ,z epistemologicznego punktu widzenia pojecie
intertekstu jest tym, co nadaje teorii tekstu wymiar spoteczny””.

Kultura i interpretacja

Zastanawiajac sie nad definicjg tekstu i specyfikg piosenki, kilka razy
zwracatem uwage na nierozerwalny zwigzek badanego zjawiska z kultura.
Daleki jestem jednak od identyfikowania si¢ z konkretna szkotg krytyczna
czy od prob realizacji z gory okreslonej metody interpretacyjnej. Istotna jest
dla mnie praktyka badawcza, na ktéra wplywa kilka bliskich mi pogladdw.

26 Ibidem, s. 106.
27 R. BARTHES: Teoria tekstu..., s. 199.
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Nota bibliograficzna

Fragment Metafora w nieco zmienionym ksztalcie oraz skroconej wersji zostat
opublikowany jako osobny artykutl: P. PIERZCHALA: Poetyckos¢ czy absurd? Prob-
lem metafory w polskiej piosence pop. W: Nowe zjawiska w jezyku, tekscie i komuni-
kacji. T. 4: Metafory i amalgamaty pojeciowe. Red. M. CICHMINSKA, I. MATUSIAK-
-Kempa. Olsztyn 2012.
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Ksigzka ta jest efektem pracy doktorskiej, ktorej obrona odbyla si¢ we wrzesniu
2014 r. na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Skfadam serdeczne podzigkowania Promotorowi mojego przewodu doktor-
skiego, Panu Profesorowi Dariuszowi Pawelcowi, za okazang zyczliwos$¢, zrozu-
mienie oraz wszelka, nie tylko naukows, pomoc.

Dzigkuje takze Recenzentom: Profesorom Maciejowi Tramerowi oraz Mar-
cinowi Rychlewskiemu, ktérych cenne uwagi merytoryczne pomogly mi ustali¢
ostateczng wersje rozprawy.
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Piotr Pierzchata

Polish pop song a cultural text. Based on examples
from the first decade of the 21 century

Summary

The thesis is an attempt at establishing characteristics of pop song as a genre. The pop
song is easy to indicate intuitively by almost every participant of culture, yet its encyclopae-
dic definitions are nothing more than general. The analyses are based on the textological
concept of reality in which the text examined - pop song - is a multicode message. The
main aspects in question are lyrics, the CD covers and booklets, video clips, concerts as well
as the image of the artist itself. The distinctive features of the genre are defined on the basis
of the mutual interference of particular pop subtexts and the general concept of cultural
text.

The research material for the thesis are the works of the band Ich Troje and Dorota
Rabczewska aka Doda. As the thesis tries to capture the socially functional type of mes-
sage, high-order text appearing in particular productions, the compositions selected for the
analysis are model representations of the phenomenon.

Key words: song, singer, pop, popular music, video clip, concert, image, idol, pop culture,
modern culture, Dorota Rabczewska, Doda, Ich Troje, Michal Wisniewski
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Piotr Pierzchata

Polnisches Pop-Lied als ein Text im Kulturtext.
An den Beispielen aus der ersten Dekade des 21.Jhs

Zusammenfassung

Die vorliegende Abhandlung ist ein Versuch, das Pop-Lied einer literarischen Gattung
zuzuordnen. Obwohl fast jeder Kulturteilnehmer ein Pop-Lied intuitiv nennen kann, sind
enzyklopddische Definitionen der Popmusik duflerst vage. Alle Analysen beruhen zwar auf
textwissenschaftlichem Begriff der Wirklichkeit, laut dem das Pop-Lied als eine Mehrcode-
mitteilung gilt. Thre wichtigsten zu betrachteten Bestandteile sind: Text des Liedes, Platten-
hiille und Beihefte (Booklets), Videoclips, Konzerte und schliefSlich eine Konzert gebende
Person. Die artspezifischen Eigenschaften des Pop-Lieds werden im Unterschied zu anderen
Arten der populdren Musik anhand der Interferenz von den einzelnen Pop-Subtexten un-
tereinander und mit dem Kulturtext bestimmt.

Als Forschungsmaterial dienten dem Verfasser die Musikwerke von der Musikgruppe
»Ich Troje“ und von Dorota ,Doda“ Rabczewska. Da die Abhandlung die im gesellschaft-
lichen Umlauf geltende Art der Mitteilung, einen héher bewerteten und in konkreten
Ausfithrungen realisierten Text erfassen sollte, wihlte der Verfasser die das zu erforschende
Phidnomen gewissermaflen modelhaft vertretenden Lieder aus.

Schlisselwdrter: Lied, Singer, Popmusik, populdre Musik, Videoclip, Konzert, Image,
Idol, Popkultur, gegenwirtige Kultur
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Ksigzka jest niezmiernie, E:i'ek_aw'é/i kompetentnie napisana. Na
pochwate zastuguje metodologiczna wnikliwos¢ i erudycyjne
przygotowanie autora, ktéry odwotuje sie do prac Barthes’a,
totmana, Greenblatta czy Nycza — tutaj stusznie postuguje SIQ
szerokg definicjg intertekstualnosci. [...] nie redukuje piosenki p¢
do relacji stowo — muzyka, ale ujmuje ten komunikat w sposc
wielokodowy [...]. Ksigzka ma charakter wielokontekstowy. Au
omawia rozmaite aspekty piosenki pop oraz kultury popularn
Rozprawa cechuje sie badawczg wnikliwoscig i drobiazgowoscig
opisu, a do tego naukowg i metodologiczng rzetelnoscia [...] oraz
nowatorstwem, nie tylko ze wzgledu na ,dziewiczy” temat.
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