Wstep

Planujac niniejszg ksigzke, zdecydowalem sie na jej mozliwie pro-
stg konstrukcje. Oprécz wstepu i zakoficzenia mamy tu wiec dzie-
sie¢ rozdzialéw ulozonych zasadniczo w porzadku chronologicz-
nym, cho¢ gitéwnie wedlug osi merytorycznej wyznaczanej przez
dynamike zmian kulturowych, czy lepiej powiedzieé: kulturowo-
-spolecznych. Publikacja zaczyna sie od rozdziatu Awans, w ktérym
staralem sie, poprzez analize wybranych fragmentéw pamietnikow
chlopskich, przesledzi¢ charakterystyczng ewolucje muzycznych
upodoban wiejskiej klasy ludowej od gustow ugruntowanych przez
uczestniczenie w tradycyjnej kulturze chtopskiej (albo raczej — w jej
reliktach) po fascynacje wspé6iczesng muzyka rozrywkowa, a w nie-
ktérych, zdecydowanie mniej licznych, przypadkach muzykg powaz-
ng, co jawi sie szczegbélnym przejawem postawy aspiracyjnej,
w duzym stopniu wyzwalanej przez panstwowg (i partyjng) polityke
awansu spotecznego.

Kolejny rozdzial opowiada o specyfice wesela jako sytuacji poka-
zujacej in crudo praktyczny (i pragmatyczny) stosunek ludzi do
muzyKki traktowanej jako niezbedna oprawa ceremonii i nieodzowny
element ludyczny weselnego spotkania. Prébowatem zestawié ze
sobg rézne koloryty weselne, aby przesledzi¢ konfrontacje praktyk
muzycznych charakterystycznych dla kultury ludowej z ich nowo-
czesnymi, a nawet ponowoczesnymi, sukcesorami.

Rozdzial Moda na obciach jest wlaSciwie rozbudowang reflek-
sjg nad stosunkiem wspoéiczesnych Polakéw do treSci kultury
(w tym muzyki) uznawanych obligatoryjnie przez tak zwany gust
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prawomocny za tandetne, wstydliwe, zenujace albo po prostu nie-
godne uwagi. Jest tu miejsce na rozwazenie wspéiczesnego statusu
kiczu, ale r6wniez na konstatacje juz ugruntowanej sytuacji, w ktérej
granice miedzy , kiczem” a ,nie kiczem” okazujqg sie plynne, ,,obcia-
chowo$¢” okresSlonych upodoban za$ zalezy od tego, kto i z jakiej
perspektywy to ocenia.

Pocztowkowy szat to rozdziat rekonstruujacy krotka, cho¢ burz-
liwa, historie artefaktu nazywanego w Polsce pocztéwka dzwiekowa.
Ta historia jest splotem rozmaitych sytuacji, dzieki ktérym byto moz-
liwe ujawnienie sie w warunkach rygoréw polityki kulturalnej PRL
gustéw uznawanych przez te polityke za niewygodne, , wsteczne”,
a nawet niepozadane. Pocztéwka dzwiekowa stala sie przez to ele-
mentem kultury pozaoficjalnej, w ktorej w jakim§ stopniu obowig-
zywala wolnorynkowa zasada popytu i podazy, z reguly ignorowana
przez oficjalng fonografie.

W rozdziale Klimaty pomarcowe probuje zrekonstruowac sytu-
acje muzyki popularnej w Polsce po wydarzeniach z marca 1968 r.,
a wlaSciwie po calym szeregu wydarzen politycznych, ktére nastg-
pily jeszcze wcze$niej i dla ktérych marzec stanowil swego rodzaju
kulminacje. Szczegbélnym przypadkiem, ktéremu po§wiecam tu naj-
wiecej miejsca, jest muzyka mlodziezowa i tak zwany bigbit, czyli
rodzima wersja rocka.

Rozdzial Tworczos¢é samorodna wychodzi nieco poza horyzont
wyznaczany przez potoczne skojarzenia z gustem ludowym, obejmuje
bowiem nowe formy muzyczne, takie jak punk czy rap, w ich sub-
kulturowym kontekScie. W tym rozdziale chciatem pokaza¢ miedzy
innymi to, jak podtoze gustu ludowego moze wplywac¢ na muzycznag
twoérczos$¢ bedacg w Scistym zwigzku ze spontaniczng kulturg mto-
dziezowg i modami muzycznymi.

W dos¢ bliskim zwigzku z kulturg spontaniczng i charaktery-
stycznymi dla niej formami ekspresji pozostaje rozdzial poSwiecony
tworczosci kibicowskiej — Piesni stadionowa. W centrum wywodu
znalazlo sie zestawienie owej tworczosci z jej ré6znorodnymi inspira-
cjami — od popularnych przebojéw po muzyke symfoniczng i operowa.

Rozdzial Polska discopolska jest po$wiecony muzyce disco
polo, jej obrzezom i kontekstom. Disco polo, wywiedzione z prak-
tyk muzykowania weselnego, stalo sie rozbudowanym segmentem
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wspblczesnego polskiego przemystu rozrywkowego, a takze polem
gry miedzy ,,gustem prawomocnym” a ,gustem ludowym”. Wazne
okazaly sie r6wniez te korzenie zjawiska, ktére odnoszg sie do twér-
czoSci zespotéw polonijnych oraz twérczoSci wykonawcéw bedacych,
jak Janusz Laskowski, gwiazdami ,,epoki pocztéwki dZzwiekowej”.
Dwa ostatnie rozdzialy ksigzki — Rekonstrukcje oraz Nostalgie
i rezurekcje — poSwiecam opisowi artystycznej i fanowskiej recep-
cji muzycznych zjawisk z przesziosci. W pierwszym z nich skupiam
sie miedzy innymi na dokonaniach Jana Emila Miynarskiego, ktére
maja charakter rekonstrukcji dawnej muzyki rozrywkowej i ludowej
(w tym ostatnim przypadku chodzi gtéwnie o piosenki wykonywane
dawniej przez Stanistawa Grzesiuka). W rozdziale Nostalgie i rezu-
rekcje przygladam sie historii festiwalu opolskiego, a przede wszyst-
kim staram sie przyblizy¢ specyfike ,,nostalgicznego” odbioru muzyki
z lat wcze$niejszych. Cato$¢ tych rozwazan mozna traktowac jako prébe
opisu wybranych epizodéw z przeszioSci i wspoiczesnosci polskiej
kultury popularnej, co jest zaledwie propozycja pewnego spojrzenia
i nie rosci sobie prawa do rangi kompendium wiedzy z tego zakresu.
Nowoczesna kultura popularna w Polsce ma za sobg calkiem
dtuga historie i nie zaczela sie bynajmniej — jak zdarza sie potocz-
nie sadzi¢ - z chwilg upadku komunizmu! w 1989 r. Jej wtasSciwe
poczatki siegajg schylku XIX w., kiedy obok spotecznikowskiej
dziatalnoSci edukacyjnej wspélorganizowanej przez organizacje
polityczne zwigzane przede wszystkim z ruchem socjalistycznym
i ruchem ludowym zaczely sie aktywizowaé inicjatywy wydawni-
cze o charakterze komercyjnym. Jak podaje Antonina Kloskowska
,»(...) [w] wydawnictwach tych spotka¢ byto mozna watek roman-
tycznej tradycji Rinaldo Rinaldiniego obok brukowych romanséw
w rodzaju Dziejow kobiety upadtej i melodramatycznych historii

I Terminy , komunizm”, ,komunistyczny” traktuje umownie, zdajac sobie
sprawe z ich potocznego charakteru. Mégtbym oczywiScie przyja¢ w ich miej-
sce inne nazwy, jak ,,socjalizm panstwowy” albo ,realny socjalizm”, co jednak
réwniez mogltoby wzbudzié okreSlone watpliwosci. Neomarksisci z kregu szkoty
frankfurckiej np. w odniesieniu do ustroju radzieckiego uzywali nazwy ,kapitalizm
panstwowy”, ,realny socjalizm” natomiast byt terminem raczej propagandowym,
wprowadzonym w latach 70. ubieglego stulecia w ZSRR i szybko przejetym przez
aparat wladzy krajow satelickich.
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w stylu Barbary Ubryk. Dominowata jednak sensacja, literatura kry-
minalna i styl Dzikiego Zachodu: diugie cykle zeszytowe «Sherlocka
Holmesa», «Nata Pinkertona», «Buffalo Billa» i «Jacka Texasa»
oraz «Senzacji»”2. Istotng przeszkodg w rozwoju tej komercyjnej
literatury popularnej byta ogromna skala analfabetyzmu. Wedlug
danych spisu powszechnego przeprowadzonego w 1897 r. jego poziom
w Krolestwie Polskim wynosit 69,5 proc., w Warszawie i Lodzi za$ -
najwiekszych miastach zaboru rosyjskiego — siegal polowy dorosiej
ludnosci®. U progu II Rzeczypospolitej, poza nielicznymi wielkomiej-
skimi enklawami, dominowalo zacofanie, administracja panstwowa
i instytucje edukacyjne musialy od podstaw budowac¢ infrastrukture
kulturalng i scalaé ze sobg trzy zabory. ,,Majac na uwadze nowocze-
sne cechy komunikacji spotecznej rozwinietych krajéw przemysto-
wych — pisal Stefan Zétkiewski — bez trudu dostrzezemy u nas mniej
wiecej pélwiekowe opdZnienie w tej dziedzinie, zwlaszcza w zakresie
rozwoju Srodké6w masowej komunikacji, wtasciwie prawie w jed-
nakowej mierze we wszystKkich trzech zaborach, z niewielkg prze-
wagag w niektérych dziedzinach (np. szkota polska) zaboru austriac-
kiego, a wyrazniejszym upoS$ledzeniem cywilizacyjnym rosyjskiego”.

Sytuacja zmienila sie na korzy$¢ dopiero kilka lat po odzyska-
niu niepodleglosci, kiedy nie tylko zaczal wzrasta¢ rynkowy udziat
komercyjnego segmentu wydawniczego, lecz takze popularyzowata
sie kinematografia, w najwiekszych miastach rozwijaly sie kabaret
i teatry rewiowe, a wreszcie — w 1925 r. — pojawilo sie radio, ktore
pod koniec lat 30. XX w. stalo sie w Polsce Srodkiem masowego
przekazu par excellence®. Warto tez podkresli¢, ze wlasnie w okre-
sie miedzywojennym, gléwnie dzieki filmom i audycjom radiowym,
spopularyzowata sie muzyka rozrywkowa i pojawily sie pierwsze
muzyczne mody w nowoczesnym sensie tego pojecia.

2 A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1980, s. 414.

3 Tamze, s. 404.

4§, Zotkiewski, Kultura — socjologia — semiotyka literacka: studia, Pafstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 6.

5 W kalendarium wydanym z okazji 80. rocznicy Polskiego Radia pod datg
111939 r. czytamy: ,,Polskie Radio odnotowato milionowego radiostuchacza. Byt
nim Czestaw Nowak, wdjt z LyS$ca pod Stanistawowem”. Zob. Z. Chomicz, 80 lat
Polskiego Radia. Kalendarium 1925-2005, Polskie Radio, Warszawa 2005, s. 39.
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To, co nowe i modne, pozostawato jednak udzialem bardziej
majetnej i lepiej wyksztatconej czesci obywateli. Nawet radio, kt6-
rego upowszechnianie wzielo na siebie panstwo, przez pierwsza
dekade regularnego nadawania programu adresowalo go giéwnie
do inteligencji, bardziej wyksztatconych mieszkancéw duzych miast
niz do typowej publiczno$ci masowej — robotnikéw, rolnikéw, rze-
mieSlnikéw, ludzi spoza wielkich aglomeracji — co w tym czasie sta-
nowilo juz norme w USA i krajach zachodniej Europy. Realizowano
wiec nader ambitne, gdy patrzymy na to z dzisiejszej perspektywy,
przedsiewziecia — teatr radiowy, stuchowiska edukacyjne, kon-
certy muzyki powaznej, ale rowniez audycje z piosenkami i muzyka
taneczng, w tym z utworami swingowymi i jazzowymi w wykonaniu
miedzy innymi zespotu Ady’ego Rosnera, pioniera jazzu w Polsce.
W rezultacie docierano giéwnie do wybranej publicznoSci, ktérej
preferencje do$¢ dokladnie pokrywaly sie z ,,gustem Swiatowym”.
Zmiany przyszly w potowie lat 30., kiedy rozpoczeto emisje Wesotej
Lwowskiej Fali (1933 r.) oraz Podwieczorku przy mikrofonie (1936 r.).
Te wlasnie audycje, cho¢ w jakim$ stopniu korzystaly z wczeSniej-
szych, ,przyliterackich”, ,inteligenckich” wzorcéw, otwieraly sie
ewidentnie na stuchacza mniej wybrednego® i mniej zaznajomionego
z tak zwanym kanonem wysoKkoartystycznym.

Konfrontacja ,,gustu inteligenckiego” z bardziej potocznym, ktéry
z inspiracji koncepcjami Pierre’a Bourdieu pozwalam sobie nazwaé
L2ludowym”, wlasnie w latach 30. ubiegltego stulecia miata w Polsce
swa@j poczatek w treSciach najwazniejszego wéwczas medium maso-
wego, czyli radia. WczeSniej uwidaczniala sie znamienna dyspro-
porcja. Bardziej wybredni, lepiej wyedukowani uczestnicy kultury
korzystali zaréwno z czasopism, gazet, ksigzek, jak i z propozycji fono-
grafii, radia, teatru (takze rozrywkowego) tudziez z elitarnych form
korzystania z kultury, jak wernisaze czy wizyty w kawiarniach i kaba-
retach literackich. ,,Lud”, zwlaszcza ten wiejski i malomiastecz-
kowy, w do$¢ duzym stopniu zadowalat sie treSciami funkcjonujacymi
w archaicznym obiegu jarmarcznym czy jarmarczno-odpustowym.

6 Por. M. Peczak, Bawié, drwié i uczyé: audycje rozrywkowe w Polskim
Radiu, w: Polskie Radio: historia, program, technika. 90 lat Polskiego Radia,
A. Ossibach-Budzynski (red.), Polskie Radio S.A., Warszawa 2015, s. 339-340.
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Odbiorcéw tych tresci tak charakteryzowat cytowany wcze$niej Stefan
Zotkiewski: ,Byta to kategoria, ktéra nie miala potrzeb nowoczesnego
czytelnika, nie byla jej potrzebna aktualna informacja paraliteracka,
gazetowa. Czytywali zmitologizowane informacje o wielkich zbéjcach,
stynnych tragicznych zdarzeniach, cudach, rycerzach i §wietych””.
Taki model korzystania z kultury mial ewidentnie przednowocze-
sny charakter, do§¢ mocno zwigzany z tradycyjng kulturg chlopska.
Nawiasem moéwiac, ,,zmitologizowane informacje” wzmiankowane
przez Zétkiewskiego w odpowiednio przeksztalconych wersjach wra-
caly i nadal wracaja do wspoéiczesnej kultury popularnej, odzywajg
sie w fabutach filméw, komikséw czy gier komputerowych. Osobnym,
choé zwigzanym z takim gustem, przypadkiem jest inne, zmodyfiko-
wane medialnie residuum kultury jarmarcznej — telewizyjne kanaty
tematyczne, ktérych gospodarzami sa wrézki i wrézowie.
Wspomniany Pierre Bourdieu z jego idea dystynkcji porzadku-
jaca relacje miedzy gustem estetycznym a przynaleznoScig (i toz-
samos$cig) klasowg stusznie zwraca uwage na kwestie dominacji
i podporzadkowania, ktéra w obszarze kultury wyréznia ,,gust pra-
womocny” jako narzedzie kultury dominujacej. ,,Gust ludowy”
i ,estetyka ludowa” sg w tym ukladzie albo przejawem podporzad-
kowania, albo wyrazem kulturowego (cywilizacyjnego) ,,barbarzyn-
stwa”. Prawomocno$¢ natomiast jest po stronie kanonu kreowanego
lub wspétkreowanego przez warstwy uprzywilejowane, charaktery-
zujace sie (dzieki urodzeniu lub wyksztatceniu) ,,szlachectwem kul-
turowym”8. W odniesieniu do sytuacji w Polsce, zwlaszcza w epoce
PRL, trzeba bra¢ pod uwage szczegblne uwarunkowania polityczne
i — oczywiscie - spoleczne. Nie mamy tu do czynienia z prostg ana-
logig w strukturze klasowej, nie tylko dlatego, ze u zarania PRL
wladza zadekretowala, iz w nowej rzeczywisto$ci hegemonem stajg
sie ,,robotnicy i chiopi”. Przede wszystkim trzeba mie¢ na uwa-
dze réznice historyczne: w strukturze spolecznej Francji badanej
przez Bourdieu ,]ludem” jest spoleczna wiekszo$¢ zamieszkujgca
miasta, co jest rezultatem kilkuwiekowego procesu formowania

7 S. Zétkiewski, Kultura — socjologia — semiotyka literacka..., s. 42.
8 Por. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia,
przet. P. Buras, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005, s. 43-48.
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sie i krzepniecia klasy mieszczanskiej. W Polsce powojennej natomiast
wiekszo$¢ ludu rozumianego na modte tego socjologa, antropologa
i filozofa to jednak ludno$¢ wiejska. Z jednej strony (przewaga ludno-
$ci wiejskiej) cata struktura spoteczna stanowi kontynuacje sytuacji
przedwojennej. Z drugiej za$ jest budowana po wojennym katakli-
zmie, ktory wyeliminowatl wielkg czeS¢ inteligencji, czyli — wedlug
taksonomii klas spotecznych w koncepcji Bourdieu — czeS¢ klas
uprzywilejowanych stojacych na strazy przedwojennej ,,kulturowej
prawomocnosci”. Wbrew zatozeniom nowy ustréj nie doprowadzit do
pojawienia sie spoleczenstwa bezklasowego, za to wykreowal nowe
klasy uprzywilejowane. Nie zrezygnowat przy tym z respektowania
kanonu kulturowego, sankcjonujac mimo wszystko , kulturowg pra-
womocno$¢” poréwnywalna z ta z przedwojennej Polski i wspotczes-
nych krajow Zachodu, takich jak badana przez Bourdieu Francja.
Rame chronologiczna niniejszej ksigzki otwiera rok 1956, co
bynajmniej nie powinno prowadzi¢ do pomijania naszkicowanej
powyzej sytuacji odnoszacej sie do czasé6w duzo wczeSniejszych.
Tak sie sktada, ze przetomowy nie tylko dla polityki, lecz takze dla
kultury rok 1956 otworzy! Polske na wspoétczesng kulture Zachodu
i jednoczes$nie stworzyl mozliwo$ci budowania wiasnej, do$¢ specy-
ficznej z powodéw ustrojowych, wersji kultury masowej. Z drugiej
jednak strony popazdziernikowa ,,odwilz” umozliwila w jakiej$ mie-
rze kontynuowanie tradycji, zablokowane wcze$niej przez stalinow-
ski model polityki kulturalnej zaadaptowany w Polsce powojennej.
Te dwie tendencje — ku temu, co nowe, i ku temu, co dawniejsze,
sprzed wojny — miaty duzy wptyw na caloksztatt kultury popularnej
rozwijanej po 1956 r. oraz na to, co nazywamy ,,gustami masowymi”
czy ,,Judowymi”. W latach wcze$niejszych byt oczywiScie realizowany
okreS$lony model , kultury dla mas”, w duzym stopniu powielajacy
wzorce radzieckie, ale odwotujacy sie rowniez do odpowiednio zinter-
pretowanej tradycji i kultury ludowej. Przyktadem moga by¢ choby
zespoly piesni i tafica, ktére doskonale wcielaly w zycie stalinowski
postulat sztuki ,,narodowej w formie i socjalistycznej w tresci”®.

9 Dostownie ta slynna fraza z przemoéwienia Stalina z 1925 r. brzmiata:
,Proletariacka w swojej tresci, narodowa w formie — taka jest owa ogélnoludzka
kultura, do ktérej zmierza socjalizm”. Zob. J. Stalin, Dzieta, t. 7, Warszawa 1950,
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Repertuar takich zespotéw, jak Mazowsze czy Slask, byt w latach
S0. ubieglego stulecia intensywnie popularyzowany w radiu i stanowit
wazny uklad odniesienia w muzycznych preferencjach przede wszyst-
kim dla awansujacej spotecznie mtodziezy wiejskiejl®. Niemniej jed-
nak juz w 1955 r., po warszawskim Festiwalu Mtodziezy i Studentéw,
wystawie w Arsenale i pierwszym po latach w stolicy, oficjalnym
koncercie jazzowym, muzyka ludowa (a raczej jej sfolkloryzowana
wersja) wspierana przez panstwo i wykorzystywana propagandowo
stala sie zaprzeczeniem muzycznej mody i synonimem - nomen
omen - ,wiochy”. Juz po ,,odwilzy” 1956 r. i po wyzwoleniu kultury
Z rygor6w socrealizmu oferta wczeSniej wspierana przez wiladze
musiata konkurowaé z innymi propozycjami, w tym z takimi, ktore —
jak choéby jazz — nosily na sobie pietno ,,sztuki zdegenerowanej”
nadane przez stalinizm.

Slady zderzenia sie ze sobg ,kultury dla mas”, wypracowanej
na gruncie do$wiadczen radzieckich, z kulturg popularng, inspi-
rowang wzorcami zachodnimi, oraz kulturg kanoniczng, ,,wysokg”
mozna odnalezé w pamietnikach opublikowanych w 9-tomowym
zbiorze Mtode pokolenie wsi Polski Ludowej'l, ktére sg w niniejszej
ksigzce jednym z najwazniejszych zZrédet do analizy gustu ludo-
wego. Rysem charakterystycznym tych pamietnikow jest czesto

s. 142. Dwa lata pézniej Stalin doprecyzowal owa myS$l, odnoszac ja do rozwoju
lokalnych kultur narodéw ZSRR: ,(...) w treSci swojej kultura narodéw ZSRR
rozwijana przez Wiladze Radziecka powinna by¢ kulturg wspélng dla wszystkich
ludzi pracy, kultura socjalistyczna, a w swojej formie za$ jest ona i bedzie kultura
niejednakowg dla wszystkich narodéw ZSRR, kulturg narodowa, kultura odmienna
dla poszczegoélnych narodéw ZSRR odpowiednio do réznic jezyka i odrebnoSci
narodowych”. Zob. tamze, t. 10, s. 76.

10 Por. Mtode pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamietniki i studia, t. 1: Awans
pokolenia, Ludowa Spéidzielnia Wydawnicza, Warszawa 1964, s. 118, 191, 465.

11 Por. Miode pokolenie..., tomy: Awans pokolenia: Tu jest mdj dom: pamiet-
niki z Ziem Zachodnich i Pétnocnych, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, War-
szawa 1965; W poszukiwaniu drogi: pamietniki dzialaczy, Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1966; Od chlopa do rolnika: pamietniki, Ludowa Spétdziel-
nia Wydawnicza, Warszawa 1967; Gospodarstwo i rodzina: pamietniki, Ludowa
Spéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1968; Nauczyciele i uczniowie: pamietni-
ki, Ludowa Spéidzielnia Wydawnicza, Warszawa 1969; Nowe zawody: pamiet-
niki, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1969; Drogi awansu w miescie,
Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1972; Odzyskanie mtodosci, Ludowa
Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1980.
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demonstrowane przekonanie o wyzszoS$ci kultury kanonicznej nad
popularng. Autorzy wigza awans spoteczny z innymi preferencjami
i aspiracjami kulturalnymi niz te przypisywane tradycyjnej wsi.
Mimo to w rzeczonych pamietnikach znajdujemy do$¢ liczne Slady
ewolucji upodoban nie tylko wedtug schematu od kultury ,,niskiej”
do ,,wysokiej”, lecz takze (i chyba przede wszystkim) od kultury
wiejskiej do miejskiej. OczywiScie, nie da sie przy analizie takiego
materialu poming¢ kontekstu politycznego czy autocenzury. Autorzy
pamietnikow we fragmentach dotyczacych muzyki swoje wilasne
preferencje nadspodziewanie czesto lokujg na przyktad w obszarze
muzyki powaznej, lekcewaza Zle widziany przez wladze jazz i margi-
nalizuja tradycyjng muzyke ludowa. Dlatego staram sie, korzystajac
miedzy innymi z teorii i analiz dyskursu, bra¢ pod uwage nie tylko
to, o czym w pamietnikach sie pisze, lecz takze to, co sie przemilcza.

,Gust ludowy” w muzyce nie byl i nie jest jaka$ stalg wartoScig
niepodlegajaca zmianom. W Polsce XX w. upodobania muzyczne
klasy ludowej, czyli tak zwanych szerokich mas, zmieniatly sie kilka-
krotnie w spos6b znaczacy. Najpierw, w wyniku uprzemystowie-
nia, urbanizacji i postepujacej demokratyzacji kultury, nastgpito
przejscie od tradycyjnie wiejskiego, przednowoczesnego modelu
wlaSciwego kulturze jarmarcznej do form zblizonych do nowocze-
snego modelu kultury masowej, przy jednocze$nie postepujacym
procesie folkloryzacji wybranych elementéw tradycyjnej kultury
chlopskiej, w tym muzyki. PézZniej, juz po II wojnie §wiatowej
i zmianie ustroju politycznego, wladza zaczeta wykorzystywac folk-
lor i wpisywata go w ramy swojej polityki kulturalnej nastawionej
miedzy innymi na propagandowe uwznio$lanie ,,ludu”, co odniosto
pewien skutek w obszarze upodobai muzycznych i znalazio swoje
odzwierciedlenie miedzy innymi w muzycznym repertuarze potan-
cowek, festynd6w oraz zabaw plenerowych (vide: liczne imprezy
organizowane w latach S0. ubieglego stulecia na kregu tanecznym
w Parku Slaskim w Chorzowie czy w Warszawie na kregu tanecznym
przy ulicy Okrag na Powis$lu i na Rynku Mariensztackim).

Po 1956 r., dzieki otwarciu na Zachéd, pojawito sie zjawisko wcze-
$niej w Polsce wlasSciwie nieobecne — mody masowe. Modne staly
sie nie tylko okreSlone stroje, lecz takze tance i piosenki. Owszem,
istniato to réwniez wcze$niej, przed wojna, tyle ze - jak byta o tym
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mowa wczesniej — ograniczato sie do Srodowisk raczej uprzywilejo-
wanych, dysponujacych odpowiednio wysokim kapitalem kulturo-
wym. W warunkach ,klasycznej”, amerykanskiej kultury masowej
moda wyrazala przede wszystkim akces do atrakcyjnej tozsamoSci
zbiorowej, co, jak wskazuje David Riesman w Samotnym tlumie,
stawalo sie czynnikiem sprzyjajacym konformizmowi, a zarazem
istotnym elementem postawy konsumpcjonistycznej!2.

W analogicznej sytuacji w Polsce konfrontowaly sie ze sobg dwie
funkcje mody - konformistyczna i innowacyjna. Tej pierwszej pod-
legal niemal og6t Polakéw ksztaltujacych swoje gusty estetyczne
dzieki filmowi, prasie i wreszcie — telewizji. To byt ten najdostow-
niejszy odpowiednik zachodniej ,,mody masowej”, ktéry z jednej
strony uniformizowat (w r6znym co prawda tempie) prawie wszystkie
segmenty spoleczenstwa, z drugiej za§ budowat swoistg dystynkcje
w konfrontacji na przyktad miasta i wsi. To przeciez miasto w latach
60. XX w. zaczelo sie ,,mundurowaé” w plaszcze ortalionowe czy
koszule non-iron, a dopiero p6zZniej 6w styl przejeta wie$. Podobnie
rzecz sie ma z roéznicg miedzy inteligencjg a klasami nizszymi.
W przypadku funkcji innowacyjnej nalezatoby méwié juz o zjawi-
sku, ktore w latach 80. ubieglego stulecia zaczeto okresla¢ terminem
trendsetting!3. Oto pojawia sie $rodowisko o duzej sile wzorotwérczej,
promujace okreSlony gust, i niebawem 6w gust zaczyna sie rozpo-
wszechniaé — w ten spos6b powstawala estetyka charakterystyczna
dla kultury mtodziezowej.

Polski ,,gust ludowy” po 1956 r. ksztaltowal sie w warunkach
okreSlanych przez naszkicowane wyzej mechanizmy wspéttworzace
model kultury masowej, chociaz tylko w pewnym stopniu powielat
wzorce intensywnie promowane przez media, a przede wszystkim
pozostawal w duzym dystansie wobec ,,modnych” estetyk zachod-
nich. ,,Gust ludowy” (bynajmniej nie tylko ten muzyczny) generalnie
stawial na swojskoS¢ i byt przeciwny kosmopolityzmowi, kazda za$
obcos$é, aby mogta zostaé zaakceptowana, musiata by¢ jako$ oswojona,

12 Por. D. Riesman (wspo6ipr. N. Glazer, R. Denney), Samotny ttum,
przet. J. Strzelecki, Wydawnictwo Vis-a-vis-Etiuda, Warszawa 2011.

13 Por. H. Vejlgaard, Anatomia trendu. Co tqczy jeansy z tyzworolkami
i iPodem, przel. D. Wasik, Wolters Kluwer Polska, Warszawa 2012, s. 81.
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