Wstep

Dawno, dawno temu, za gérami..., a dokfadnie dziewieé lat temu
(w 2007 roku) w gérach, w Bukowinie Tatrzanskiej, wspélnie z Polg
Rozek 1 Marig Majewska realizowatam film etnograficzny pt. Tradycja
to jest to, co kocham najwigcej', ktérego celem bylo zobrazowanie
stosunku Gorali Podhalafiskich? do wlasnej tradycji. Pomyst stwo-
rzenia filmu wyszedt od Marii Majewskiej, ktéra w tamtym czasie
w Bukowinie Tatrzanskiej prowadzita badania dotyczace konstruo-
wania lokalnej wspdlnoty. Szczegdlnym, znaczgcym zdarzeniem dla
pojmowania lokalnosci stala si¢ dla niej bukowianiska impreza, czy
raczej festiwal, nazywany Karnawatem Géralskim, odbywajacy sie od
1973 roku. W czasie jego trwania majg miejsce przeglady grup
koledniczych, konkursy tanca géralskiego 1 zbdjnickiego, wyscigi
kumoterek®, wieczorne zabawy przy watrze (a wiec ognisku) oraz wiele
innych imprez towarzyszacych. Trwajacy tydzien festiwal rozpoczyna
msza Swieta z géralska oprawg muzyczna, po ktérej nastepuje paradny
przejazd uczestnikéw zabawy gtéwna ulicg Bukowiny Tatrzariskiej. Na
koniach, w saniach, w powozach, barwny tlum 1 towarzyszaca mu
muzyka podazaja do Domu Ludowego, ktéry staje si¢ centrum
festiwalowych atrakcji. To wlasnie zdarzenia Karnawatu w 2007 roku
staly si¢ dla nas kontekstem 1 scenografia podczas prac filmowych, dla
mnie za$ okazaly sie duzo dalej i1dgcg inspiracja, niz woéwczas
przypuszczalam. Juz w czasie zdjeé, przebywajac wsréd Goérali,
rozmawiajac z nimi, obserwujac sceniczne 1 zakulisowe zdarzenia

! Film Tradycja to jest to, co kocham najwigcej miat swoja premiere podczas festiwalu
filméw etnograficznych ,Oczy 1 Obiektywy” w 2011 roku. Pézniej, wraz z tekstem
wprowadzajacym mojego autorstwa, zostal opublikowany na stronie internetowego
czasopisma antropologicznego ,op.cit.”: http://opcit.pl/teksty/tradycja-to-jest-to-co-
kocham/, [dostep: 12.01.2012]. Aktualnie mozna go ogladaé¢ on-line na stronie
https://vimeo.com/19680076, [dostep: 22.03.2017].

% Zdaje sobie sprawg, ze w pi$miennictwie czgsto uzywany jest zapis ,géral” (od
matej litery), co zgodne jest z ortografia jezyka polskiego. Ja jednak stosowal bede
forme ,Goral” (od wielkiej litery), Zzeby zaznaczy¢, Ze nie chodzi mi o jakichkolwiek
mieszkancow terendéw gérskich, ale wlasnie o Podhalan, o ludzi ze Skalnego Podhala.

* Kumoterki to dwuosobowe sanie ciagnione przez konia.
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Karnawatu, zwrécitam uwage na szczegélng role muzyki nie tylko
w prezentowaniu wlasnej tradycji na estradzie, lecz takze w porzad-
kowaniu wielu réznych publicznych 1 prywatnych aktywnosci buko-
wian. Lawirowanie miedzy tym, co turystyczne, zewnetrzne, medialne
a tym, co wewnetrzne, lokalne, swoje, wydalo mi si¢ woéwczas
niezwykle interesujace 1 calkiem nieoczywiste. W sposéb bezposredni
zburzylo tez moja wizje muzyki 1 w ogdle kultury géralskiej, ktérg
w mojej glowie wyksztalcily réznego rodzaju ksigzki, artykuly 1 filmy.
Tak wigc kwestia muzyki we wspdlczesnym zyciu Gérali Podhalan-
skich zainteresowala mnie juz dziewigé lat temu. Wéwczas jednak —
zajeta koriczeniem badan politycznych na ukraiiskim Wotyniu®*, praca
zawodows, a takze planowaniem rozpoczecia studiéw muzykologicz-
nych — nie podjetam tego tematu, pozostawiajgc go jedynie swobod-
nym myslom.

Kiedy jednak w 2010 roku Instytut Etnologii 1 Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego oglosit konkurs na prowa-
dzenie studenckich grup laboratoryjnych, temat podhalariski do mnie
powrdcil 1 tak od 2011 roku wraz z grupa siedmiorga miodych badaczy
aspirujacych do miana antropologéw zaczetam realizowaé projekt
etnograficzny zatytulowany Nowoczesnos¢ i tradycja w kulturze
wspdlczesnych mieszkaricéw Podhala®. Poszukujac owych wspélezesnych
miejsc przeciecia, negocjacji 1 definiowania tradycji, kazdy z uczest-
nikéw laboratorium skupil sie na innym jej wymiarze — ja zajetam sie
oczywiscie muzyky. Przez dwa lata pracy wspélnie jezdziliSmy na
Podhale (odbyli§my cztery wyjazdy terenowe, trwajace od tygodnia do
dwéch tygodni), prébujac wniknaé w Zycie codzienne 1 $wigteczne
Gérali Podhalanskich, obserwujac ich rzeczywistosé, a takze
rozmawiajac z nimi (w sumie zgromadziliSmy ponad czterysta
nagranych i spisanych wywiadéw etnograficznych®). W trakcie
realizacji tego projektu zostalam doktorantkg Wydzialu Historycz-
nego Uniwersytetu Warszawskiego, a prowadzone na Podhalu badania

* Prowadzitam wéwcezas badania do mojej pracy magisterskiej, dotyczace
karnawalizacji pogladéw politycznych w czasie Pomaranczowej Rewolucji na Ukrainie.
Prace pt. Obraz potoczny polityki i karnawat Pomaranczowej Rewolucji w wypowiedziach
mieszkarnicow Maniewiczy na Wolyniu obronitam w pazdzierniku 2007 roku.

> Wyniki przeprowadzonych przez nas badad zostaly opublikowane nakladem
Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego w 2014 roku. Co slycha¢ na Podhalu —
tradycja we wspdlczesnosci to zbidér siedmiu esejéw poprzedzonych wstepem mojego
autorstwa.

© Studenckie wywiady tez staly si¢ dla mnie waznym elementem budujacym moje
patrzenie na wspélczesne Podhale, jednak w tej pracy nie cytuje ich bezposrednio.
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uczynitam podstawg pracy nad doktoratem, wyjazdy laboratoryjne
uzupelniajac wlasnymi, samodzielnymi pobytami na Podtatrzu’.
Poczatkowo bardzo intensywnie skupialam si¢ na samej muzyce,
kanonicznie nazywane;j ,,géralskaL"S. Wéwezas moim zamystem bylo
takie podejscie, w ktérym polacze swoje kompetencje antropologa
1 muzykologa. Przede wszystkim chcialam badaé samg muzyke, z jej
uwarunkowaniami i znaczeniami spolecznymi, rozumiang zaréwno
jako element przestrzeni spolecznej, jak 1 jako zjawisko nalezace do
Swiata sztuki dZzwiekéw. Koncentrowalam sie tez na tradycji,
a wlasciwie na tym, co moi rozméwcy nazywali owa ,tradycja
muzyczna . W miare poglebiania mojego patrzenia na kwestie muzyki
goralskiej, ktére oczywiscie szto réwnolegle z postepujacymi badania-
mi i dociekaniami teoretycznymi, dosztam do wniosku, ze zawezanie
pola badain do treSci skupiajacych si¢ w sensie dostownym na
tradycjach muzycznych jest decyzjg zla, eliminujaca wiele niezwykle
interesujacych wspélczesnych praktyk i sposobéw ich uprawomocnia-
nia. Dlatego tez z czasem rozszerzylam swoje zainteresowania
badawcze na wszelkg muzyke, jaka rozbrzmiewa dzi§ na Podhalu
1 jaka tworzona jest przez Gorali, bez wzgledu na jej gatunek
i rzeczywista badZ wyobrazong tradycyjno$é. Kapele weselne, muzyki’
grajace w knajpach'®, zespoly i muzycy specjalizujacy sie
w prowadzeniu prelekcji edukacyjnych dla turystéw, lokalne grupy
folkowe 1 discopolowe — te wszystkie dzwigckowe przestrzenie wydaly
mi sie ciekawe 1, wbrew poczatkowym zalozeniom, préby analizy ich
funkcjonowania, sadéw na ich temat oraz zwigzanych z nimi praktyk
pozwolily mi spojrzeé na wspélczesng rzeczywistosé goralskg w sposéb
Zdecydowame szerszy. Z JedneJ strony tak przngta perspektywa
pomogta mi dostrzec, jak pojemnym, wielorakim i1 niedookreslonym
zjawiskiem (a takze pojeciem) w zyciu Goérali jest tradycja. Whasnie
poprzez odniesienie do tych praktyk 1 przestrzeni, ktére na pierwszy
rzut oka nie nalezaly do owego tradycyjnego ,kontenera” (Ingold
1 Kurttila 2000), odstanialy sie przede mng kolejne sensy dotyczace
tradycji, jej miejsca 1 uzyteczno$ci we wspoélczesnym zyciu Gérali

7 Samodzielnie wybratam sie na Podhale czterokrotnie, za kazdym razem spedzajac
tam tydzien lub dwa. Badania zakoriczytam w sierpniu 2015 roku; w sumie spedzitam
w terenie mniej wigcej trzy miesigce.

& Ow kanon muzyki géralskiej doktadnie omawiam i definiuje w rozdziale IV.

® Muzykq Gérale nazywaja zespdl instrumentalny — tak wigc do tafica
w restauracjach grywajg po prostu muzyki.

19 Restauracje i karczmy, w ktérych pracujg géralscy muzykanci, przez nich samych
czesto nazywane byly knajpami. Dlatego tez 1 ja uzywaé bede tego potocznego
sformulowania.
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Podhalaniskich. Z drugiej strony poszerzenie tematu badawczego
spowodowalo, Ze zrozumiatam, na jak wielu réznych poziomach
muzyka 1 tradycja tacza sie z pozornie odleglymi od tych zagadnien
treSciami, niezwykle waznymi dla ludzi, z ktérymi rozmawiatam.
Kwestie dotyczace warto§ciowania 1 moralnosci, postrzegania siebie,
wlasnej wspdlnoty (Bauman 2008) oraz obcych, rywalizacji, wladzy
symbolicznej, uwarunkowan genderowych, sposobéw czy styléw zycia
(Giddens 2001), radzenia sobie z wyzwaniami wspdlczesnosci — to
tylko niektére z tresci, jakie wylanialy si¢ z rozméw o muzyce 1 tradycji.
Im dluzej myslatam o muzyce na Podhalu, tym, paradoksalnie, mniej
interesowala mnie sama muzyka jako niezalezny, rzadzacy sie
wlasnymi prawami jezyk dZzwiekowy (por. Jabtoriska 2014). Oczywiscie
odniesienia do tak pojmowane] muzyki-sztuki sg konieczne, by w ogéle
dalo sie w te] przestrzeni poruszaé, jednak jej analiza 1 proby wnikania
w materi¢ czysto muzykologiczng zdawaly mi si¢ coraz mniej istotne
dla p6zniejszego ulozenia tych wszystkich wielo$ci w pretendujacg do
miana koherentnej narracje antropologiczng. W moim przekonaniu
sama muzyka, niezalezna od kontekstu, rozumiana jako brzmiace
w czasie dZzwigki, nie dawala szansy wgladu w to wszystko, w co
chciatam zaglada¢. Duzo glebiej udawato mi sie dotrzeé, kiedy
o muzyce rozmawialam z mieszkaficami Podhala, kiedy obserwowatam
zachowania 1 praktyki, w ktérych muzyka stanowita istotny element,
oraz kiedy w nich uczestniczytam.

Niniejsza praca jest, a zarazem nie jest o muzyce. Jest o tradycji, ale
tez o wspélczesnosci. Muzyka 1 tradycja staja sie¢ w niej jednak tylko
pewnymi nitkami, watkami narracyjnymi, ktére wyznaczaja jaka$ mysl
przewodnia, probuja strukturyzowaé. Nie tworzg jednak Zzadnego
jednolitego 1 spéjnego korzenia, z ktérego wyrastaloby doktadnie
dookreslone drzewo bedgce obrazem $wiata (Deleuze 1 Guattari
2015). Potraktowatam je raczej jako nici w klebku niezliczonych
senséw 1 znaczen. Podazalam za tymi dwiema nitkami (tradycja
1 muzyka), sprawdzajgc, w ktérych miejscach sie przecinajg, jak 1 gdzie
w owych przecigciach facza sie z kolejnymi niémi, w jaki sposéb
nabierajg mocy oraz kiedy jg traca. Poslugujac sie¢ metaforg Gillesa
Deleuze’'a 1 Félixa Guattariego, zaréwno wlasng prace badawcza,
jak 1 pdzniejszg prébe przelozenia jej na tekst pisany, zaczelam
postrzegad jako co$§ w rodzaju klaczy (tamze). Klgcze ,taczy dowolny
punkt z innym, a zadna z jego wlasciwosci nie odsyla w sposéb
konieczny do wlasnosci tej samej natury; wprowadza ono do gry
bardzo rézne ustroje znakowe, a nawet stany nie-znakéw. Kiacze nie
daje si¢ sprowadzi¢ ani do Jednego, ani do mnogiego. [...] Nie sktada
sie z jednostek, tylko z wymiaréw albo kierunkéw ruchu. Nie ma ani
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poczatku, ani kofica, lecz zawsze otoczenie [milieu], z ktérego wyrasta
1 sie wylewa. [...] W przeciwienistwie do struktury, ktéra okresla sie
przez zbiér punktéw 1 pozycji, stosunkéw binarnych miedzy tymi
punktami oraz wzajemnie jednoznacznych relacji pomiedzy tymi
pozycjami, kigcze sklada sie wylgcznie z linii: linii segregacyi,
stratyfikacji — jako wymiaréw; lecz réwniez linii ujScia czy deteryto-
rializacji (jako wymiaru maksymalnego), podgzajac wzdluz ktérej
wielo§é przeksztalca sig¢ 1 zmienia swojg nature” (tamze, s. 24-25).
Filozoficzna metafora kigcza, rozumianego z jednej strony jako
ksigzka, z drugiej za$ — jako natura wspédlczesnego $wiata, posiadaja-
cego niezliczong liczbe powigzan miedzy punktami, wlasciwie
doskonale wpisuje si¢ tez w ponowoczesne koncepcje nadmiaru
(por. Augé 2010, Marody 2014), z ktérymi mierzy¢ musza si¢ nie
tylko antropolodzy w swojej pracy badawczej, lecz my wszyscy —
w zyciu codziennym. Idealna sie¢ kigczy, jakg postulujg francus-
cy filozofowie, je$li nawet stanowi przekonujaca metafore wspdt-
czesnego $wiata, to jako strategia pisarska wydaje mi si¢ trudna
(a moze niemozliwa) do odtworzenia. Nie zamierzalam nawet
podejmowaé takiego wyzwania, a jedynie w owym gaszczu powigzan,
przeplywéw, punktéw stycznych, roztacznych i granicznych §ledzié
dwie odnogi owych klaczy — wlasnie muzyke 1 tradycje. Zdaje sobie tez
sprawe, ze moje S$ledztwo nie jest skoriczone, wyczerpujace
1 ostateczne, ze owych przecieé 1 punktéw stycznych da sie wyznaczyé
wigcej. Sama je zresztg dostrzegam. Praca badawcza tez moze
przybiera¢ ksztalt kigczy, co stwarza zagrozenie niemoznosci jej
finalizacji. Jak powiedziata mi prof. Anna Malewska-Szalygin,
w ktéryms$ momencie trzeba postawié kropke, powiedzieé sobie, Ze to
koniec. Wyjetam zatem sekator 1 poobcinalam moje podhalanskie
ktagcza. Koniec moich dociekari nie oznacza jednak, Zze tu konczy
sie temat.

SledzaLc owe dwie nici-odnogi, podazalam réznymi S$ciezkami.
Jedna z nich byly rozmowy z géralskimi muzykantami, a wiec osobami
czynnie zajmujgcymi sie muzyksa. Nazywaé ich bede wlasnie ,mu-
zykantami”, a nie ,muzykami”’, cho¢ cze§¢ moich rozmoéwcéw
z powodzeniem lgczy w swojej dziatalnosci wyznaczniki obu tych
termindéw. Wybratam okreslenie ,muzykanci”, poniewaz tak wlasnie
moi rozméwcey sami siebie okreslali, dystansujac sie od tego drugiego
terminu 1 wskazujac na jego przynaleznos$¢ do sztuki wysokiej:

On nie jest muzykiem, tylko muzykantem. No, to jest wla$nie réznica
pomiedzy géralskimi muzykantami a muzykami z filharmonii. Graja,
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bo to jest ich taka... wiesz, to nie jest praca, to jest przyjemnosé. Co$
11

przezyé, wynies$é z zycia, no wiadomo .

Bycie muzykantem oznacza zatem nie tylko posiadanie umiejet-
nosci §piewu lub gry na jakim$ instrumencie, lecz takze przynaleznosé
do kategorii lokalnosci, zwigzanego z miejscem doswiadczenia, bycia
tam z okreslong §wiadomoscia. Termin ten od dawna funkcjonuje tez
na gruncie nauk etnograficznych 1 etnomuzykologicznych, gdzie
stosowany jest do okreslania oséb wykonujacych muzyke wiejska
1 wywodzacych sie z warstw chlopskich (Kotula 1970, Bierikowski
2001). Choé nie wszyscy moi rozméwey zajmowali sie wylacznie
graniem muzyki wiejskiej (jesli w ogdle tak mozna okresli¢ dzi$
muzyke goralska), nie wszyscy tez zamieszkiwali tereny wiejskie (bo
np. Zakopane nie jest przeciez wslg), to pozostane przy tym terminie,
jako Ze nalezy on do lokalnej nomenklatury. A zatem wszyscy moi
rozméwey byli muzykantami, jednak zajmowali si¢ muzyka na rézny
sposéb. Wigkszo§¢ z nich, przynajmniej co jaki§ czas, grywala
ytradycyjnie”, a wiec po géralsku w zespotach regionalnych, podczas
uroczystosci koScielnych, waznych dla lokalnej spolecznosci $wiat
1 wydarzen albo konkurséw 1 przegladéw kapel ludowych. Zdecydo-
wana wiekszo$¢ zajmowala sie tez (przynajmniej od czasu do czasu)
grywaniem dla turystéw — w restauracjach, podczas kuligéw lub pre-
lekeji organizowanych w pensjonatach 1 izbach regionalnych. Niekté-
rzy byli cztonkami zespoléw weselnych, inni dziatali jako muzycy
sesyjni, czyli, moéwigc jezykiem potocznym, byli muzykami ,do
wynajecia”’. Cze$é muzykantéw nalezata takze do zespotéw folkowych,
a nawet tych wykonujacych géralskie disco polo. Wazng cechg wspdlng
niemal wszystkich moich rozméwcéw byla ich przynaleznosé do elity
wspolczesnego goralskiego $wiata. Sygnalizuje to juz teraz, bo ta
kwestia wydaje mi si¢ kluczowa z punktu widzenia wszystkich zawar-
tych w dalszej czeéci pracy analiz i interpretacji'®. Moi rozméwey
w przewazajacej czesci byli liderami, animatorami i znawcami wlasne;j
historii, kultury oraz muzyki 1 jako tacy roscili sobie prawo do
definiowania, okreslania 1 narzucania innym wlasnej wizji prawdziwe]
goralszczyzny. Swoje zadania w tym zakresie postrzegali jako wazne,
jako pewnego rodzaju powinnos$é. Rozmawialam jednak réwniez
z mlodymi osobami — miodzieza w wieku licealnym, a wiec z muzy-
kantami, ktérzy dopiero aspirowali do tego grona, wcigZz jeszcze

YW calej ksigzce wyszczegblnione cytaty pochodza z wypowiedzi moich
rozméwceéw, zgromadzonych w czasie badan terenowych.
'2 Swoje stanowisko dokladniej argumentuje i przedstawiam w rozdziatach VI i X.
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podlegali géralskiej edukacji, dopiero mieli wybraé¢ swojg zyciowsg
droge. W swojej pracy badawczej zdecydowanie czesciej spotykatam
mezczyzn, co wydaje sie dos¢ oczywiste, poniewaz grajacych kobiet na
Podhalu nie ma wiele

Podstawowa, metoda badawcza w terenie staly sie dla mnie pogtle-
bione, wyczerpujace rozmowy, a wiec wywiady etnograficzne, ktére,
jak chciat James Clifford, ,reprezentujg co$ szczegdlnego wérod za-
chodzacych na siebie metod socjologicznych 1 etnograficznych: sg one
szczegdblnie glebokim, rozbudowanym 1 opartym na interakeji spotka-
niem badawczym” (2004, s. 141). Spotkanie takie zaklada ,wspdlne
zamieszkiwanie, systematyczng obserwacje 1 zapisywanie danych, sku-
teczne porozumiewanie si¢ [...], uwage skierowana na glebokie czy
ukryte struktury i znaczenia” (tamze, s. 159). Moje rozmowy, wywiady
etnograficzne, przybieraly rézny ksztalt, nie opieraly sie na konkret-
nym, zamknietym kwestionariuszu. Poczatkowo zalozylam sobie
wstepny schemat zawierajacy szereg tematéw, jakie cheiatam poruszyé
— dotyczyly one definiowania muzyki géralskie], przestrzeni praktycz-
nej realizacji tejze, sposobéw ksztalcenia 1 wchodzenia w Zycie
zawodowe mlodziezy, praktyki zawodowej muzykantéw, postrzegania
1 kategoryzowania réznych zdarzen muzycznych. Kazda z rozméw
przebiegala jednak inaczej — nie narzucalam rozméwcom swojej
koncepcji, lecz raczej pozwalalam im moéwié o tym, o czym sami
chciell, co im wydawalo si¢ najwazniejsze. Problemy, jakie napotyka-
fam podczas niektérych z rozméw, wynikaly z faktu, ze Goérale sg
doskonale obyci z réznego rodzaju wywiadami — zar6wno tymi dla
prasy, jak 1 dla badaczy r6znych dyscyplin nauki 1 na ich potrzeby majg
przygotowang jaka$ zestandaryzowana, oficjalng narracje — czesto na
samym poczatku rozmowy to wilasnie ona byla mi prezentowana.
Przedarcie si¢ przez nig okazalo si¢ jednak fatwiejsze, niz poczatkowo
przypuszczatam, co chyba zawdzigczam moim osobistym uwarunko-
waniom, ktére ]ames Clifford nazwalby pewnie ,habitusem” (2004)
Kiedy bowiem moim rozmowcy orientowali sug, ze naprawde znam si¢
na muzyce, ze rozumiem, co do mnie méwig 1 ze sama potrafie grac
rozmowy nabieraly nagle zupelnie innego charakteru. Wydaje mi sie,
ze wlasnie ten moment rozpoznania byt kluczowy — tu rozstrzygaly sie
losy ich patrzenia na mnie — czy jestem kolejnym turystg, ktérego
trzeba obstuzy¢ (bo tak wypada) 1 porzucié, czy raczej moge staé sie
jakiego$§ rodzaju rozumiejagcym partnerem. Na szczeScie prawie
zawsze spelnial si¢ ten drugi scenariusz, a wraz z jego wdroZeniem

13 To zagadnienie szczeglowo omawiam w rozdziale IX.
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rozmowy najczesciej stawaly si¢ probg przekonania mnie do konkret-
nych racji, sposobéw warto§ciowania, patrzenia, rozumienia. Roz-
mowy prowadzilam w roznych miejscach — w géralskich domach, w re-
stauracjach, podczas festiwali, festynéw, koncertéw. Do niektérych
rozméwedéw wracalam wielokrotnie, z innymi spotykalam sie tylko
przelotnie, nie wszystkie wywiady nagrywalam, czasami sporzadza-
fam jedynie notatki terenowe (szczegdlnie dotyczylo to spotkan
o charakterze zupelnie towarzyskim — dyktafon catkiem zmienitby
charakter zdarzenia — a takze rozmoéw w restauracjach, w ktérych byto
tak glosno, ze préby nagrywania konczyly si¢ zupelnym niepowo-
dzeniem)'*.

Druga nicig mojego $ledztwa bylto uczestnictwo, cho¢ 1 ono faczyto
sie czesto z rozmowami. Owe préby wspélnego doswiadczania zdarzen
spotecznych (Hastrup 2006) wlasciwie przeszywaly na wskro$ cate moje
bycie tam, jednak da si¢ w nich wyznaczy¢ kilka punktéw szczeg6lnych.
Jednym z nich staly sie konkursy, przeglady, koncerty i festiwale
muzyczne, podczas ktérych z jednej strony stawalam sie czescig
widowni, z drugiej za$, szczegdlnie na pdZniejszym etapie badawczym,
miatam okazje zagladaé za kulisy (por. MacCannell 2002) i spogladac
na $wiat (a takze stuchal $wiata) z tej wewnetrznej perspektywy.
Kolejnymi waznymi miejscami moich obserwacji byly podhalariskie
restauracje 1 karczmy oferujace wystepy muzyczne na zywo. Zawsze
staralam sie siadaé blisko muzykantéw, nie tylko po to, by jak najlepiej
stysze¢ dzwigki muzyki, lecz takze po to, by podstuchiwaé rozmowy
0s6b grajacych. Wazne w tych miejscach byly dla mnie réwniez reakcje
1 wypowiedzi przybylych do restauracji gosci. Ponadto trzykrotnie
uczestniczylam w pogadankach czy prelekcjach o kulturze 1 muzyce
goralskiej organizowanych specjalnie dla turystéw w prywatnych izbach
regionalnych 1 pensjonatach. Mialam tez okazje bra¢ udzial w zupelnie
prywatnych goralskich spotkaniach towarzyskich, obiadach 1 innych
zdarzeniach zarezerwowanych tylko dla 0séb z ,wewnatrz”.

Moge wiec powiedzieé, ze w mysl definicyjnych wyznacznikéw
dyscypliny prowadzilam klasyczne badania etnograficzne, ktére
zaktadaja wymdg ,intensywnej, »gtebokiej« wzajemnej relacji, czegos,
co w sposob kanoniczny zapewnia praktyka przestrzenna dltugotrwa-
fego, nawet jesli tylko czasowego, zamieszkiwania w danej spotecz-
nosci” (Clifford 2004, s. 145). Wprawdzie nie spedzilam na Podhalu
roku, lecz, jak pisze James Clifford, ,badania terenowe mogg sie¢

W sumie odbytam czterdziesci osiem rozméw, z ktérych trzydziesci jeden
nagratam 1 dokonatam ich transkrypcji. Pozostale opracowalam w postaci notatek
terenowych.
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réwniez wigzal z powtarzajacymi sie, krétkimi wizytami” (tamze,
s. 145)", a takich odbylam osiem. Jesli wlasnie badania terenowe
1 posiadanie okreslonego terenu badawczego sa tymi warto$ciami,
ktére czynig z antropologii specyficzna, oddzielng nauke, to ja taki
teren miatam. Bylo nim Skalne Podhale — miejscowo$ci polozone na
samym potudniu Polski u stép Tatr, a wigc Poronin (w ktérym miesz-
katam), Bialy Dunajec, Murzasichle, Bukowina Tatrzanska, Koscie-
lisko i Zakopane. Zegnatam dom, by pojechaé tam, ruszatam w podréz,
ktéra ,denotuje mniej czy bardziej dobrowolng praktyke opuszczenia
znanego miejsca w poszukiwaniu odmienno$ci, madrosci, mocy,
przygody 1 innej perspektywy widzenia” (tamze, s. 178). Cho¢ wia-
domo, Ze teren ,w antropologii spoleczno-kulturowej zostat uksztatto-
wany przez »historycznie specyficzny wachlarz odleglosci, granic
1 sposobdéw podrézowania«” (tamze), to wspdlczesnie nie jest on tak
fatwy do zdefiniowania 1 oznaczenia, jak bySmy sobie tego zyczyli.
,Oprawy te podlegajg zmianom, jako Ze geografia odleglosci i réznicy
zmienia si¢ w sytuacjach postkolonialnych/neokolonialnych, rekonfi-
guracji ulegaja stosunki wladzy w badaniach, rozwijaja si¢ nowe
technologie transportu 1 komunikacji, a takze dopuszcza si¢ fakt, ze
»krajowcy« maja osobliwe globalne doswiadczenia 1 historie zwigzane
z zamieszkiwaniem 1 podrézowaniem” (tamze, s. 145). Poza klasycz-
nie rozumianym terenem moje badania wkraczaly zatem takze na inne
grunty: prowadzitam je 1 w Warszawie, 1 w calkowitych nie-miejscach
(por. Augé 2010), jakie oferuje internet. Moi géralscy rozmoéwcey
przyjezdzali czasem do Warszawy (na przyklad na Europejskie Targi
Muzyczne ,Co jest grane”, na obchody Roku Kolberga, na wystepy
w Teatrze Wielkim czy koncerty zespotéw, ktérych byli cztonkami).
Jeden z takich koncertéw, podczas ktérego zespdt Trebunie-Tutki
prezentowal muzyke géralskg dzieciom, osobiScie zorganizowatam
w Filharmonii Narodowej. Z kilkoma z moich rozméwcéw utrzymy-
walam tez kontakt poprzez serwisy spolecznosciowe. Prébujac poznaé
lokalny sposéb patrzenia na $wiat, regularnie czytalam internetows
wersje , Tygodnika Podhalanskiego”'®, najbardziej poczytnej z géral-
skich gazet, zagladalam na strone serwisu informacyjnego , Watra.pl”,
a takze stuchalam lokalnego Radia Alex'”. Tak wiec bedac w domu,

'3 James Clifford pisal, ze do klasycznych badan naleza tez ,[...] »narodowe«
warlanty antropologii znane z wielu europejskich i nie-zachodnich krajéw, gdzie norma
sa krétkotrwale ponawiane wizyty, a do rzadkosci nalezg kilkuletnie w pelni finansowane
wyjazdy badawcze” (2004, s. 178).

16 http://24tp.pl/, [dostep: 17.08.2017].

7 http://www.radioalex.pl/, [dostep: 17.08.2017].
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troche bywatam tez na Podhalu. Odwiedzalam strony internetowe
1 facebookowe instytucji podhalariskich (takich jak domy kultury, rady
gminy, rady miejskie), a takze muzykéw 1 ich zespotéw. Waznym dla
mnie zrodtem staly si¢ takze produkowane przez samych Gérali teksty
(pisane 1 filmowe) o charakterze naukowym, akademickim lub po-
pularyzatorskim, ktérych jest catkiem sporo, jako Zze wspélczesnie elity
goralskie same roszczg sobie prawo do autoreprezentacji 1 bycia eks-
pertami we wlasnej sprawie. Wszystkie te dziatania réwniez zaliczam
do pewnego rodzaju aktywnosci terenowych, bo przeciez wspétczesnie
,rézne praktyki przestrzenne zyskaly prawomocno$é” (Clifford 2004,
s. 147).

W sposobie prowadzenia badan takze dostrzegam owe klgczaste
wielo$cl, rozrosty, punkty styczne 1 wyznaczania granic, o ktérych
pisali Gilles Deleuze 1 Félix Guattari (2015). Zresztag w moim odczu-
ciu sg one jako$ciami dzialajacymi na bardzo wielu poziomach, co
przyczynia si¢ do kolejnych rozrostéw znaczen i senséw. Nastepnym
z takich pozioméw jest sposéb patrzenia na $wiat przez badacza
1 ludzi, ktérych §wiat probujemy bada¢. Wiadomo juz, ze pogodzenie
tych réznych sposobdéw patrzenia jest trudne, tak samo jak za nie-
wykonalne nalezy uznal przedstawienie §wiata oczami ,innych” —
naszych badanych (por. Clifford 2004, Hastrup 2006). Antropologia,
ten ,szczegdlny jezyk”, jest zawsze jakim$ ,dyskursem o Swiecie,
sposobem opisywania go, wyja$niania lub interpretowania” (Hastrup
20006, s. 87). Staje si¢ empiryczng filozofia. Na poziomie aktywnosci
w terenie etnografia oczywiscie dazy do wspolbycia, wspétodczuwania
1 podzielania spolecznych doswiadczen, jest realna i do$wiadczana.
,Praca jednak nie koniczy si¢ w tym miejscu — antropologia to wigce],
niz tylko etnografia” (tamze, s. 91-92), bo jej zadaniem staje si¢ prze-
tozenie ,lokalnej wiedzy kulturowe]” i owego podzielanego do$wiad-
czenia na co§ w rodzaju wiedzy naukowej (antropologii wlasnie), ktéra
musi by¢ teoretyczna 1 hipotetyczna. Tak rozumiana antropologia
poszukuje przelozeri 1 wyjasnieri, ,radykalnych interpretacji”, naleza-
cych ,do innego porzadku niz zjawiska, ktére sa przedmiotem
wyjasnien” (tamze, s. 97). Nie przedstawie tu zatem jakiej$§ kulturowe;j
prawdy o Podhalu ani nawet nie opowiem o tym, jak Gorale patrzg na
wspolczesny $wiat. Podejme si¢ raczej préby analizy, mojej inter-
pretacji doswiadczen terenowych, odbytych rozméw oraz zastanych
tekstéw kultury (artykutéw, stron 1 portali internetowych itd.). Moja
strategia tekstowa zasadza si¢ zatem na podgzaniu za zdobytymi
w szeroko rozumianym terenie niémi muzyki 1 tradycji, zderzaniu ich
z mys$lami antropologicznymi, socjologicznymi, filozoficznymi, his-
torycznymi oraz muzykologicznymi 1 szukaniu potaczen z wybranymi
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punktami, liniami 1 kontekstami — tymi, ktére wydaly mi si¢ najistot-
niejsze z punktu widzenia moich rozméwcéow.

A zatem powtdrze: praca ta jest o muzyce 1 o tradycji na Podhalu
w ich wspélczesnym wymiarze, ale nie tylko. Poprzez te dwie prze-
strzenle postaram si¢ spojrze¢ na kwestie dotyczgce dzisiejsze]
goralskiej tozsamosci, konstruowania wspélnoty, wytyczania prefero-
wanych wartosci, norm, wizji $wiata, domu, rodziny, postrzegania
obcych, ksztattowania pdl wladzy symbolicznej 1 prawa do samo-
okreslania, funkcjonowania 1 praktykowania géralszczyzny — tej na co
dzien i tej na sprzedaz. Chol czynie to niechetnie, jesli miatabym
dokona¢ jakie§ jednozdaniowej syntezy wszystkich tych watkow,
powiedziatabym, ze moja praca dotyczy kontekstowosci pojmowania
1 praktykowania tradycji oraz muzyki w ich wspétczesnych obliczach
na Skalnym Podhalu. Stawiam sobie takze dwa teoretyczno-praktyczne
cele czy tez zadania. Po pierwsze, chce pokazaé, w jaki sposéb poprzez
muzyke antropolog moze badaé rzeczywisto$é spoteczna. Po drugie
za$, chce zobrazowaé mozliwoscl takiej operacjonalizacji terminu
ytradycja”, by okazal si¢ on praktycznym narzedziem analizy antro-
pologicznej.
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