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Wybierz sie w podr6z w kraing muzyki tworzonej z pomoca komputera.

Naucz sie wykorzystywac bogate mozliwosci MIDI. MIDI to co$ wiecej niz sposob
zapisu melodyjek tworzacych tto niektérych stron internetowych. MIDI jest
profesjonalnym standardem, w oparciu o ktéry komunikuja sie ze soba rozmaite
urzadzenia: syntezatory, komputery, sekwensery, efekty i klawiatury muzyczne,
uzywanym przez amatorow i profesjonalistow na catym Swiecie.

Ksigzka omawia zarowno ,technologiczne” jak i ,muzyczne” aspekty MIDI. Dzigki niej
nauczysz sie przygotowywac muzyke na swoim PG, poznasz nie tylko sam standard
i jego zastosowania, ale i konkretne programy, takie jak Cubase czy SoundFont Studio.
Opisano:

e Podstawy MIDI

* taczenie urzadzen wraz ze schematami potaczen

e Sekwenser Cubase — tworzymy utwor krok po kroku

e MIDI w praktyce — radzenie sobie z problemami

e Sound Blaster Audigy jako modut brzmieniowy

* Inne aplikacje przydatne do tworzenia muzyki
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Rozdziat 5.
MIDI w praktyce

Tytut tego rozdzialu méwi sam za siebie. Znalazty si¢ w nim rozwiazania czesto
spotykanych problemdw oraz omoéwienia nietypowych sytuacji. Mam tu na mysli
miedzy innymi podrozdzial opisujacy zadanie, ktérym obarczyl mnie dobry znajomy.
Ma on stary syntezator, ktory nie potrafi zapisywaé ani odczytywaé dyskietek w for-
macie DOS. Jak wigc przygotowaé utwor za pomoca programu Cubase i odtworzy¢
go w syntezatorze? Jak przenies¢ dane z komputera do syntezatora?

Pozostate problemy wygladaja mniej lub bardziej egzotycznie, ale przytrafiaja si¢
niemal kazdemu intensywnie dziatajacemu midi-kompozytorowi.

Zawieszajgce sie dzwieki

Jest to zmora niejednego poczatkujacego tworcy MID-ow. Ich przyczyna najczesciej
sg podwdjne dzwieki lub nutki o zerowym czasie trwania. Pierwsze z nich mozna ta-
two usunaé, korzystajac z wbudowanej w Cubase funkcji Functions/MIDI Functions/
Delete Doubles. Nalezy jednak zachowac ostroznosc¢ i sprawdzié, czy funkcja zadziatata
wilasciwie. Jezeli nie, to czeka nas zmudne r¢czne kasowanie nutek.

Lekarstwem na zerowe dzwigki jest wlaczenie trybu LIST i przegladanie wszystkich
komunikatéw. Szukamy takich, ktére w kolumnie Length majq zapisana wartos¢ 0. Po
odnalezieniu uszkodzonej nutki kasujemy ja i szukamy nastepnych.

Na zakonczenie ,,leczenia” utworu eksportujemy go do formatu MID, przenosimy na
dyskietk¢ 1 przestuchujemy wszystko w syntezatorze. Zawsze nalezy sprawdzac
utwory w takiej konfiguracji sprzgtowej, w jakiej beda pracowaty. Powtarzam to juz
do znudzenia, ale to elementarna zasada.

mym nieZle napsoci¢. Nie traktuj go jak wyroczni. Zamiast w Cubase lepiej — na

% Pamietaj! Cubase potrafi zamaskowa¢ pewne niedoskonatosci utworu itym sa-
prébe — odtworzy¢ utwér w WinAmpie lub innym tego typu programie.
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Przygotowanie dyskietek

Wydaje sie to by¢ banalnie proste, a jednak warto wiedzie¢ o kilku sprawach, aby
unikng¢ przykrych niespodzianek. Oto kilka rad odnosnie uzywania tego przestarza-
lego, ale ciagle zywego nosnika danych:

1. Przede wszystkim musimy zaopatrzy¢ si¢ w odpowiednie dyskietki. Kupujemy
tylko produkty markowe, zaoszczgdzenie 1 zt na dyskietce moze si¢ zemscié
btedem dysku i tym samym niemoznoS$cia odczytania utworu.

2. Wazna sprawa jest pojemnos¢ dyskietki. Jezeli mamy starszy model
syntezatora, moze si¢ zdarzyc¢, ze zamiast popularnej dyskietki o pojemnosci
1,44 MB musimy przygotowa¢ dysk mieszczacy 720 kB danych. Poniewaz
takie dyskietki trudno znalez¢ w sklepach, nalezy zaopatrzy¢ si¢ w kawatek
ta§my samoprzylepnej i przerobi¢ dyskietkg. W tym celu zaklejamy jeden
z otworow w jej obudowie.

Wybieramy nie ten, ktéry ma zasuwke zabezpieczajgcg przed skasowaniem da-

nych. Po zaklejeniu nalezy sformatowaé dyskietke, wybierajgc opcje dla pojemno-
Sci 720 kB. Jezeli formatujesz dyskietke w systemie Windows, wybierz pojemnosé
dysku z listy Rozmiar. Mozna tez sformatowac dyskietke z poziomu wiersza pole-
cen; wpisujemy format a: /f:720.

3. Po skopiowaniu plikéw na dyskietke warto ja sprawdzi¢ programem
diagnostycznym z zaznaczong opcja doktadnego skanowania powierzchni.
Jezeli pojawi si¢ cho¢ jeden bledny sektor (BAD SECTOR), dyskietke
odktadamy do szuflady. Do naszych zastosowan juz si¢ nie nadaje. Istnieje
duze prawdopodobienstwo, ze wkrétce uszkodza si¢ kolejne sektory. Mozemy
rowniez sprawdzi¢ dyskietke przez wykonanie kontrolnego kopiowania
w druga strong, tzn. z dyskietki na dysk. I tu pojawia si¢ maty kruczek.
System Windows przechowuje w pamigci ostatnio kopiowane pliki, wigc tak
naprawdg nie skopiuje ich z dyskietki, lecz z pamieci. Najlepiej wigc bedzie,
jezeli przygotujesz kolejno wszystkie dyskietki i potem w takiej samej
kolejnosci bedziesz kopiowat z nich pliki na dysk. Skopiuj je do tymczasowego
katalogu i zaraz potem usun. Nie nadpisuj plikow zréodtowych, ktore
przygotowates w Cubase, na dysku twardym. Mozesz je niechcacy stracic.

4. Jezeli dokonujemy zmian w zawartosci dyskietki, na przyktad usuwamy jeden
lub kilka utworéw i na ich miejsce kopiujemy inne, to warto skasowaé
wszystkie pliki i jeszcze raz nagra¢ cata dyskietke. Dlaczego? W zasadzie nie
powinno to mie¢ znaczenia, ale doswiadczenie méwi co innego. Otdz podczas
usuwania plikow na dyskietce powstaja ,,dziury” w zajetym obszarze danych.
Jezeli wykasujemy plik zajmujacy 40 kB i na jego miejsce wrzucimy inny,
zajmujacy 50 kB, to jego czg$¢ znajdzie si¢ na miejscu tych 40 kB, a reszta
gdzies$ ,,na koncu” dyskietki. Plik zostanie podzielony — sfragmentowany.
W urzadzeniach, ktore odtwarzaja utwory w locie, nie tadujac ich w catosci
do wewnetrznej pamieci, moze dojs¢ do sytuacji, w ktdrej nie zdaza odczytaé
tej koncowki i utwor zatrzyma sig, zawiesi lub na przyktad pewne partie
instrumentalne zaczna wyprzedza¢ pozostale — utwor ,,rozjedzie si¢”.
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Zapis i odczyt pamieci urzadzen

Rysunek 5.1.
Ustawienie filtréw
do procedury
rejestracji zrzutu
pamieci urzqdzenia

9

Mamy juz za soba boje z nagrywaniem kontroleréow i dzwigkdéw. Podobnie wyglada
sprawa nagrywania tzw. zrzutu pamigci (dump memory). Zaczynamy od potaczenia
urzadzen. Tu wystarczy jeden kabel taczacy wyjscie urzadzenia zrzucajacego dane
z wejsciem interfejsu MIDI podtaczonego do komputera. Zaglebiamy si¢ w instrukcje
obshugi i gdy juz wiemy wszystko... mozemy zaczaé procedure:

1. Otwieramy nowy utwor (Song) w Cubase.

2. Ustawiamy marker lewy na poczatku utworu, a prawy mozliwie jak najdale;j.
Powinno wystarczy¢ na pozycji 1 minuty.

3. Wylaczamy filtrowanie komunikatéw SysEx (Options/MIDI Setup/Filtering).
Szczegolnie chodzi o wylaczenie filtrowania podczas nagrywania, a wigc
odznaczamy odpowiednie pole w sekcji Record (rysunek 5.1).

u
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4. Przygotowujemy urzadzenie zewnetrzne do wykonania zrzutu pamigci.
5. Wlaczamy nagrywanie w Cubase i zaczynamy transmitowanie danych.

6. Sygnatem konczacym proces bedzie pojawienie si¢ stosownej informacji
na wyswietlaczu urzadzenia. Moze to by¢ zwykte OK lub Dump Memory
Completed. Zdaj si¢ na swoja inteligencje.

Tak przygotowany zrzut mozna zapisa¢ na dysku i... oby nigdy si¢ nie przydat.

Proces odwrotny — zapis danych do pamigci urzadzenia — przypomina odtwarzanie
utworu. Znowu zaczynamy od przeczytania instrukcji obstugi. By¢ moze trzeba odblo-
kowa¢ dostep do pamigci (opcja w menu) lub wybra¢ z menu opcje nastuchu sygnatow
na wejsciu. Gdy wszystko jest ustawione, startujemy nasz utwor i przesytamy dane.

Zrzutu pamieci warto dokonywaé po kazdej zmianie zawartoSci pamieci, a szcze-
gblnie przed oddaniem urzadzenia do naprawy czy wymiang baterii podtrzymujacej
pamieé. Nigdy nie wiadomo, kiedy moze sie przydaé, wiec badZ zawsze przygoto-
wany na najgorsze.
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Sterowanie procesorem efektow

lub

wokalizerem

Niezaleznie od typu urzadzenia, ktorym chcemy sterowad, zasady wspotpracy sa
ogolnie te same. Postuzmy si¢ przyktadem wokalizera.

Wokalizer to urzadzenie tworzace wspdtbrzmienia na podstawie glosu podstawowego
— moéwimy, ze ,,dodaje glosy”. Dzigki niemu jeden wokalista moze stworzy¢ kilku-
osobowy choérek. Trzeba wiedzie¢, ze obrobka ludzkiego glosu w czasie rzeczywistym
wymaga od urzadzen stosunkowo duzej mocy obliczeniowe;j. Dlatego korzystajac podczas
gry na zywo z wokalizera, w dodatku sterowanego z sekwensera, musimy zwrécic¢ na
niego szczegdlng uwage. Umieszczamy go jako pierwsze urzadzenie w laricuchu midi,
aby opoznienie komunikatow wysytanych przez sekwenser bylo jak najmniejsze.

Jezeli zachodzi potrzeba zmiany parametréw pracy wokalizera w czasie grania utwo-
ru (na przyktad inny program w zwrotce, a inny w refrenie), skorzystamy z mozliwo-
$ci nagrania stosownych komunikatéw sterujacych. Zaczynamy od ustawienia w wo-
kalizerze kanatu, na ktorym bedzie odbierat informacje sterujace. Bezpiecznie bedzie
wybra¢ kanat 16. Teraz podlaczamy jego wyjscie MIDI do wejscia interfejsu MIDI.
Wiaczamy w Cubase nagrywanie i naciskamy przyciski na panelu w odpowiednim
miejscu utworu. Tak nagrany material — $ciezkg — kojarzymy z kanalem 16. Teraz
mozemy sprawdzi¢, czy komunikaty ptyna w przeciwnym kierunku — wilaczamy
Start i shuichamy utworu, jednoczesnie patrzac na reakcje wokalizera.

Po raz kolejny zwracam uwage na potrzebe sprawdzenia kompozycji w takiej kon-
figuracji, w jakiej bedzie zwykle odgrywana. Jezeli kompozycja jest przeznaczona
do pracy na scenie, nalezy utwér — zaraz po zakonczeniu prac — skopiowaé na
dyskietke lub inny nosnik i przetestowac w syntezatorze potagczonym z wokalizerem.

Dalej kolejny podrozdziat zwiazany z wykorzystaniem wokalizera na scenie.

Vocoder — glos a’la Cher na zywo

Uzyskanie takiego efektu w nagraniu studyjnym nas nie interesuje. Jako midi-maniacy
z krwi 1 kosci dazymy do rozwiazania umozliwiajacego Spiew na zywo. Jezeli do tego
caly zespot pracuje na scenie i nie korzystamy nawet z pdtplaybacku, to mamy przed
soba naprawde ciekawe zadanie. ..

Najbardziej obciazony bedzie klawiszowiec, poniewaz bedzie musiat gra¢ niemal
,W ciemno” lini¢ melodyczna do partii wokalnej. Kazdy zagrany przez niego dzwiek
zostanie od$piewany gltosem wokalisty. W momencie przejscia z jednej nuty na druga
pojawi si¢ charakterystyczne zalamanie glosu.

Zaczynamy prace:
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1. Do tego zadania taczymy wyjscie MIDI klawiatury sterujacej (t¢ rolg moze
pehnic¢ kazdy instrument klawiszowy obstugujacy MIDI) z wejsciem wokalizera.
Wszystko oczywiscie przy wylaczonych urzadzeniach.

2. Ustawiamy w wokalizerze kanat odbioru danych na przyktad na 16. Robimy
to w menu Utility, zawierajacym ogolne parametry pracy urzadzenia.

3. UWAGA! Przed nami wazny moment. Musimy tak skonfigurowa¢ klawiature,
zeby nadawala komunikaty na kanale 16. Inaczej wokalizer nie bedzie odbierat
komunikatéw i w efekcie niczego nie ustyszymy.

4. Wybieramy w wokalizerze program typu Vocoder. Mamy tu kilka typow
takich wspotbrzmien umozliwiajacych uzyskanie jednoczesnie od 1 do 4
gloséw, czyli co$ w rodzaju ogranicznika polifonii.

5. Zaczynamy gr¢ — klawiszowiec gra, a wokalista $piewa. Jezeli planujemy
gre na dwa, trzy lub cztery glosy, wystarczy nacisnac jednoczesnie kilka
klawiszy.

Patent na jednoczesng gre na instrumencie klawiszowym i Spiew przez wokalizer,
pracujgcy w trybie Vocoder, dobrze sprawdza sie w koscielnym chérze. W wokali-
zerze mozemy okresli¢ relatywng wysokos¢ gtoséw — przesuniecie o jedng lub
kilka oktaw w stosunku do wysokosci dZzwiekéw granych na instrumencie.

Mozemy rowniez utatwic sobie sprawe i zamiast gry catkowicie na zywo przygoto-
waé skromny akompaniament z zestawem komunikatow dla wokalizera. Sekwencje
taka mozna okresli¢ jako metronom ze Sciezkq sterujqcq wokalizerem. Przygotujemy
wigc Sciezke perkusyjng zawierajaca tylko stopg oraz akompaniament grajacy miaro-
wy, akordowy rytm. Wszystko po to, aby reszta muzykoéw mogta trzymacé si¢ tempa
i wiedziata, w ktérym miejscu utworu jesteSmy. Dodamy do tego $ciezke dla wokali-
zera i... prawie gotowe.

Szczegoty projektu:

1. Przygotowujemy w wokalizerze program zawierajacy wspotbrzmienie typu
Vocoder. W obrgbie tego programu musi si¢ znalez¢ rdwniez puste
wspdtbrzmienie do wykorzystania w miejscach wolnych od efektownych
partii wokalnych. Odpada tu pomyst na zmiang programu podczas $piewu,
poniewaz trwa to zbyt dtugo.

2. Nagrywamy nuty sterujace wokalem. Najzwyczajniej gramy parti¢ solowa
i zapisujemy na odpowiedniej Sciezce. Wszystko kwantyzujemy, dodajemy
legato i catos¢ delikatnie cofamy. Wystanie nutek odrobing wczesniej
gwarantuje odpowiedni czas reakcji wokalizera. Teraz, aby nie bylo stycha¢
dzwigkdw, ustawiamy dla nich warto§¢ parametru Velocity = 0.

3. Konfigurujemy wokalizer do odbierania informacji MIDI na okre$lonym kanale,
na przyktad 16.

4. Ustawiamy recznie lub nagrywamy numer programu z wokalizera i wstawiamy
komunikat na poczatku $ciezki.
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5. Przygotowujemy si¢ do nagrania informacji przetaczajacych wspotbrzmienia.
Dane beda pochodzié z wokalizera, wigc podlaczamy jego wyjscie MIDI do
komputera. Startujemy utwér i w odpowiednich miejscach zmieniamy tryb
pracy: Vocoder — czysty wokal — Vocoder — czysty wokal itd. Kazda
zmiana jest ttumaczona na komunikat MIDI i przekazywana do sekwensera.

To wiasciwie wszystko, co rdézni przygotowanie specjalnej sekwencji — sterujacej
wokalizerem w trybie Vocoder — od zwyktego utworu.

System Exclusive — sterowanie
efektem Wah w urzadzeniach XG

W syntezatorach wyposazonych w rozbudowane menu zwykle nie ma potrzeby korzy-
stania z komunikatow SysEx. Wszystkich ustawien dokonamy w trybie edycji brzmienia
i zostana one zapisane wraz z innymi parametrami. Utwory zawierajace specyficzne dla
danego urzadzenia informacje czgsto zapisywane sa w unikalnym formacie — opraco-
wanym przez producenta i niezgodnym z obowiazujacymi standardami. Nie bedzie to
wigc zwykty plik MID, chyba ze urzadzenie potrafi przettumaczy¢ ustawienia na zestaw
komunikatéw SysEx i zapisa¢ wszystko do pliku SFM. Tak czy inaczej, w takiej sytuacji
omija nas konieczno$¢ tworzenia komunikatéw SysEx.

Sytuacja komplikuje sie, gdy korzystamy z karty muzycznej lub instrumentu, w ktorym
zabraklo miejsca na niezbgdne moduty (w tym interfejs uzytkownika). Takim urza-
dzeniem moze by¢ na przyktad klawiatura sterujaca wyposazona w modut brzmie-
niowy. Tu zaprzgegniemy do pracy swoja wyobrazni¢ i znajomos¢ liczb szesnastko-
wych — mozna korzystaé z tabel umieszczonych na koncu ksiazki.

Postuze si¢ przyktadem dla standardu XG, poniewaz na rynku znajduje si¢ wiele zgodnych
z nim urzadzen. Sa to zar6wno syntezatory czy klawiatury MIDI, jak i karty muzyczne.

Korzystajac z komunikatéw SysEx, uaktywnimy niestandardowy efekt. Dla utrud-
nienia bedzie to efekt z grupy Variation. Zaczynamy od przejrzenia specyfikacji
standardu XG (dodatek E i dodatek F). Odczytujemy nastgpujace kody:

02 01 40— okreslenie typu efektu z grupy Variation, starszy i mtodszy bajt
(Variation type MSB and LSB),

4E 00  — adres efektu Auto Wah, cze$¢ MSB i LSB (to odczytujemy z dodatku F),
02 01 54 — wtaczenie lub wylaczenie efektu z grupy Variation. Wartos¢ 01
wlacza, a 00 wylacza te efekty.
Musimy wigc przesta¢ dwa komunikaty:

F0, 43, 10, 4C, 02, 01, 40, 4E, 00, F7 — przypisanie efektu Auto Wah do grupy

Variation,

FO0, 43, 10, 4C, 02, 01, 5A, 01, F7 — wlaczenie grupy efektow Variation.
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Skad wzigty si¢ pozostate liczby w komunikatach, te zapisane zwykla czcionka?

Oto ich znaczenie:
F0 — poczatek komunikatu,
43 — identyfikator producenta; 43 to Yamaha,
10 — numer urzadzenia, do ktérego wysytamy komunikat,
4C — identyfikator standardu; 4C to XG,
F7 — koniec komunikatu SysEx.

Dodatkowe informacje na ten temat znajdziesz w rozdziale 3. (podrozdziat ,,Komuni-
katy System Exclusive”).

Tak przygotowany zestaw komunikatéw wpisujemy na poczatku utworu. Zeby co-
kolwiek ustyszeé, nalezy jeszcze skojarzy¢ wybrane brzmienie — kanalt MIDI — z tym
efektem. Wstawiamy wiec kontroler CC#94 — Efect 4 Depth, odpowiedzialny za efekt
z grupy Variation — do odpowiedniej sciezki i wstepnie ustawiamy warto$¢ na 120.
Zmieniajac ja, regulujemy poziom nasycenia brzmienia tym efektem.

Dostep do parametrow efektu, takich jak szybkos¢ i gleboko$¢ modulacji, uzyskuje-
my przez przygotowanie dodatkowego zestawu komunikatéw SysEx. Opieramy si¢ na
danych z tabeli parametrow efektu Auto Wah — mozna znalez¢ je w dokumentacji
standardu XG. Wartosci dobieramy zwykle doswiadczalnie, tak aby uzyska¢ jak naj-
ciekawsze brzmienie.

Mam syntezator z niestandardowym
napedem dyskietek...

Mam tu na mysli urzadzenia, ktore korzystaja z dyskietek zapisywanych we wlasnym
formacie — opracowanym przez producenta — niezgodnym z uznanym za standard
formatem DOS. Problem dotyczy starszych wersji syntezatoréw i sprzetowych se-
kwenserow. Czgsto oferuja one przyzwoite mozliwosci brzmieniowe, ale przygoto-
wanie plikow MID w komputerze, zapisanie ich na dyskietce i p6zniejsze odtworze-
nie w syntezatorze jest niemozliwe.

Zaraz, zaraz. Dla nas nie ma rzeczy niemozliwych. Jezeli urzadzenie wyposazono
w interfejs MIDI, prze$lemy utwor do sekwensera w syntezatorze, a potem zapiszemy
go na dyskietce, korzystajac z wbudowanego wen napedu.

Zadanie nie jest jednak takie tatwe do wykonania. Nie mozna po prostu uruchomié
odtwarzania utworu w komputerze i nagra¢ go w syntezatorze. Musimy nagrywac ko-
lejno wszystkie kanaty wchodzace w sktad kompozycji. Celowo uzytem tu zwrotu
»kanaly”, a nie ,,$ciezki”, poniewaz w Cubase mozna zmiksowac kilka $ciezek nadajacych
dane na roznych kanatach w jedna Sciezke. Wydawac¢ by si¢ mogto, ze to rozwiaze
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sprawg. Jednak po przestaniu danych kablami syntezator dalej bedzie ,,widzial” utwor
nadajacy na kilku kanatach, a nie jedna $ciezke. Dlatego nalezy przygotowac si¢ do
wysytania danych osobno dla kazdego kanatu.

Kompozycja musi by¢ rozpisana na kanaty, tak aby mozna byto odtwarza¢ kazda ze
Sciezek, skojarzona z innym kanatem, oddzielnie. W sekwenserze syntezatora przy-
gotowujemy si¢ do nagrywania — tak jakby$my mieli graé¢ na klawiaturze. Wiaczamy
start w Cubase i... teraz sekwenser powinien automatycznie zacza¢ rejestrowaé dane.
Jezeli tak si¢ nie stato, nalezy ustawi¢ odpowiednia opcj¢, tak aby sekwenser reago-
wat na zewnetrzne polecenia. Zwykle opcja ta znajduje si¢ w sekcji globalnych usta-
wien urzadzenia; jej nazwa kojarzy si¢ z zewnetrznym wyzwalaniem, synchronizacja
lub autostartem (na przyktad MIDI Clock = External)

Po zakonczeniu transmisji §ciezki zatrzymujemy oba sekwensery, ustawiamy wskaz-
niki pozycji na poczatku utworu i powtarzamy operacj¢ dla wszystkich kanatéw. Na-
lezy réwniez zwrdci¢ uwage na pojemnos¢ i ilos¢ Sciezek obstugiwanych przez se-
kwenser syntezatora. Moze si¢ zdarzy¢, ze bedzie ich tylko 8 zamiast spodziewanych 16.
Musimy wiec co jaki$ czas miksowaé $ciezki w syntezatorze. Rowniez pamieé moze
splata¢ figla i, ze wzgledu na swoja matq wielkos¢, nie zmiesci catej kompozycji;
wtedy zaczynaja si¢ problemy. Cos trzeba usunaé, cos skrdci¢ lub zapetlié.

Syntezator programowy
moze zaszkodzic

Najlepsze lekarstwo na staba karte dzwickowa — syntezator programowy — moze
sta¢ si¢ przyczyna kilku niemitych sytuacji. Wszystko jest w porzadku, gdy tylko
stuchamy MID-ow.

Juz samo uruchomienie Cubase wywota seri¢ komunikatéw informujacych o btedach.
Wiaze si¢ to z tym, ze soft-syntezator zajmuje kanal audio naszej karty. Cubase row-
niez prébuje si¢ do niego dosta¢, aby moc nagrywac i odtwarza¢ dzwigki — poja-
wiaja si¢ konflikty.

Jezeli nastawiamy si¢ jedynie na prace z materiatem MIDI, mozemy zignorowa¢ komuni-
katy i spokojnie pracowaé, wykorzystujac brzmienia wirtualnego modutu brzmieniowego.
Jezeli zechcemy nagrywaé materiat audio, nalezaloby odinstalowac aplikacj¢ lub zmienié
karte na lepsza, tak aby nawet przez chwile nie mysle¢ o instalacji soft-syntezatora. Opis
syntezatora programowego Yamaha S-YXG100 znajdziesz w rozdziale 7.

Obwiednia amplitudowa ADSR

Czgsto spotykamy si¢ z okresleniem obwiednia ADSR (rysunek 5.2). Czym ona jest i do
czego shuzy?
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Rysunek 5.2. A Level (poziom sygnatu)
Obwiednia
amplitudowa ADSR

Sustain |
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Generator obwiedni amplitudowej (Amplitude Envelope Generator — AEG) naktada
na czasowy przebieg sygnatu krzywa, ktdra wptywa na jego ostateczna postaé. Dzigki
temu mozemy ksztaltowaé brzmienie w pewien bardzo specyficzny sposdb. Generator
ten jest tak istotnym elementem w procesie ksztattowania brzmienia, ze dostep do pa-
rametrow obwiedni uzyskujemy z poziomu sekwencji dzigki implementacji odpowied-
nich komunikatéw Control Change (tabela 3.6).

Time
(czas)

|
|
4 —
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Przyjrzyjmy si¢ podstawowym elementom opisujacym ksztalt obwiedni:
4 A (Attac Time) — czas narastania,
¢ D (Decay Time) — czas pierwszego opadania,
¢ S (Sustain) — poziom podtrzymania,
¢ R (Release Time) — czas wybrzmiewania.
Wartosci parametrow A, D i R ustawiamy sami przez ustawienie odpowiednich war-

tosci (w jednostkach czasu). Czas trwania stanu ustalonego — obszar S — zalezy od
tego, jak dtugo przytrzymamy wcisnigty klawisz.

‘\‘% Patrzac na ksztatt obwiedni ADSR, widzimy, jak bedzie zmieniato sie brzmienie od
, momentu naci$niecia klawisza az do czasu, gdy go zwolnimy i dZwiek stopniowo
catkiem zaniknie.

Jezeli ustawimy krétkie czasy, linie bedg bardziej strome — brzmienie szybsze,
ostrzejsze; w zasadzie zaraz po naciSnieciu klawisza przejdzie do ustalonego po-
ziomu i zaniknie wraz z jego zwolnieniem.

gﬁk
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