Rozdzial 1

PIOSENKA

Piosenka. — Rodzaj matego wiersza lirycznego, bar-
dzo krotkiego, ktory zwykle traktuje na przyjemne te-
maty. Dodaje si¢ do nich melodie, by Spiewane byty
przy okazjach towarzyskich, jak przy stole, z przyja-
ciotmi, ze swq kochankq, a nawet samemu. Aby na kil-
ka chwil oddali¢ znudzenie, jesli si¢ jest bogatym, i by
IZej znOsi¢ nedze, jesli jest si¢ biednym.

Jan Jakub Rousseau, Stownik muzyczny (1767)

Piosenka (piesr) jest najbardziej popularng formg muzyczng od starozytnosci po czasy
wspoiczesne. To rodzaj kompozycji wokalno-muzycznej z lirycznym tekstem. Wsrod wielu
utwordw tego typu najczesciej spotyka si¢ piosenke zwrotkowa (ang. ballad), piosenke ku-
pletowa (fr. couplet) i piosenke opartg na schemacie bluesa (ang. blues).

Piosenka zwrotkowa — jak sama nazwa wskazuje — ztozona jest ze zmieniajacych
si¢ partii tekstu, zwanych zwrotkami, i cyklicznego fragmentu tekstu (odmiennie opraco-
wanego muzycznie), zwanego refrenem. Podobnie jak w piosence zwrotkowej, rowniez
w pozbawionej refrenu piosence kupletowej kolejne zwrotki zmieniajg tekst, zachowujac
jednoczes$nie te samg melodi¢. Piosenke kupletowg najczgséciej spotyka si¢ w muzyce ludo-
wej 1 repertuarze tworcow kabaretowych. W piosence bluesowej zwrotki otrzymuja wspol-
ny motyw liryczny, ale — w przeciwienstwie do poprzednich odmian piosenki — maja
odrebne, improwizowane opracowanie muzyczne. Niezaleznie od tego podziatu, piosenki
dzieli si¢, miedzy innymi, ze wzgledu na rodzaj zastosowanych srodkéw wykonawczych.
Z tego punktu widzenia, od wiekow odrdznia si¢ piosenke solowa, wykonywang zwykle
z towarzyszeniem instrumentow, oraz piosenk¢ choralng, zazwyczaj pozbawiong instru-
mentalnego wsparcia.

Pierwszy okres duzej popularnosci piosenki przypadl na czasy miedzy IX a XII

wiekiem. Odnotowano wowczas aktywng dzialalno$¢ rozmaitych pie$niarzy i muzykantdw,




rozweselajacych publiczno$¢ na jarmarkach, podczas biesiad i przy innych okazjach.
W Polsce nazywano ich rybattami, w Europie zachodniej — w zaleznosci od kraju — ga-
liardami, histrionami, mimami, szpilmanami, wagantami i zonglerami. Pod koniec $re-
dniowiecza (XII-XV wiek) piosenkg parali si¢ zwigzani z kregami rycerskimi
minnesingerzy i meistersingerzy (w kregu kultury niemieckiej), tudziez trubadurzy i truwe-
rzy (w krajach frankonskich). Jeszcze pod koniec XIII wieku francuski truwer Adam de la
Halle rozpoczat opracowywanie wielogtosowych rond, ktére daly poczatek rozrywkowym
formom teatru muzycznego. Ich krystalizacja nastgpita w wieku XVII, gdy na francuskich
jarmarkach zapanowal wodewil i pantomima, we Wloszech — commedia dell arte,
a w Anglii — inscenizowana mig¢dzy straganami ballada.

Gdy tylko $redniowieczne odmiany piosenki ostatecznie zanikly (2. polowa XV
wieku), w ich miejsce pojawity si¢ nowe. We Wioszech powstata frottola, villanella, oda
I sonet, we Francji — chanson, w Hiszpanii — villancico. Byly to przewaznie piosenki
zwrotkowe, wykonywane przy akompaniamencie instrumentow lub $piewane a cappella.
W XVII wieku cze$¢ z nich weszta w sktad form wigkszych i1 bardziej powaznych, takich
jak opera. Samodzielnie rozwijaly si¢ piosenki o charakterze wyraznie rozrywkowym, tak
zwane, canzonetty. W wieku nastepnym duzg popularno$¢ zdobyly piosenki inspirowane
kulturg ludowa 1 wykonywane z towarzyszeniem fortepianu. W ich popularyzacji istotng
role odegrali kompozytorzy niemieccy i wiedenscy klasycy. Czas najwigkszego rozwoju
tego typu utworow przypadt na okres romantyzmu (przetom XVIII i XIX wieku) i twor-
czos¢ Fryderyka Chopina, Jana Brahmsa, Roberta Schumanna, a zwlaszcza Franciszka
Schuberta, ktorego uwaza si¢ za prekursora wigkszosci odmian rdzennie europejskiej pio-

senki.

Rozwdj piosenki europejskiej w znaczeniu sztuki estradowej rozpoczat si¢ w XIX wieku,
by w wieku XX osiggna¢ swoje apogeum we Francji i w Anglii.

Szczegdlnie interesujaca jest refleksyjna piosenka francuska (chanson). Charaktery-
zuje ja sarkazm, ironia, wlasciwy Francuzom dowcip, duza emocjonalno$¢ i specyficzny
nastrdj podkreslany brzmieniem akordeonu. W utworach balladowych spotyka si¢ akompa-
niament fortepianu i gitary, w wykonaniach koncertowych — towarzyszenie orkiestry.
Wsréd wielu znakomitych wykonawcow piosenki francuskiej najwigksza stawe zdobyta
Edith Piaf, Juliette Greco, Yvette Guilbert, Mireille Matthieu, a takze Charles Aznavour,
Georges Brassens i Jacques Brel.
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Edith Piaf

Wspanialg tradycjg chlubi si¢ rowniez piosenka angielska (ballad). Pomimo swoich korze-

ni, najwigksza kariere zrobita nie na Wyspach Brytyjskich i nie w Europie, ale na konty-
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nencie amerykanskim, wptywajac na rozwdj tamtejszej piesni popularnej, a poprzez nig na
rozwoj catej muzyki rozrywkowej. Amerykanska piesn popularna obejmuje kilka nurtow,
przede wszystkim: piosenki musicalowe, muzyczng tradycje biatych osadnikow (country)
i tworczo$¢ afroamerykanska, poczawszy od minstrel-shows i negro spirituals, po piosenke

bluesowgq, piesni gospel i soul.

Na pierwsze lata XX wieku przypadt rozkwit popularnego w Stanach Zjednoczonych teatru
muzycznego. Glo$ne wczeSniej gatunki teatralno-muzyczne, takie jak: wodewil, rewia
I burleska, przeobrazity si¢ w musical (comedy musical), z ktorym na wiele lat zwigzat si¢
glowny nurt amerykanskiej piesni popularnej. Rozkwitowi nowego gatunku towarzyszyta
stawa nowojorskich teatréw 1 powodzenie wydawnictw nutowych skupionych wokoét Tin
Pan Alley, miejsca, ktore w latach 1890-1930 bylo dominujaca sitla w §wiecie muzyki po-
pularnej. W gronie czolowych tworcow klasycznego musicalu znalazta si¢ pracujaca tam,
tak zwana, ,,wielka pigtka”, czyli Irving Berlin, Jerome Kern, George Gershwin, Cole Por-
ter 1 Richard Rodgers, tworcy ogromnej ilosci niezapomnianych przebojow musicalowych.

W 1930 roku do teatréw muzycznych dotaczyl nowy, o wiele pot¢zniejszy nosnik
piosenki i muzyki rozrywkowej — film dzwigkowy. Odtad spektakle muzyczne, zwtaszcza
te odnoszace najwieksze sukcesy sceniczne, szybko przenoszono na ekrany. Niezaleznie od
tego, nowym zjawiskiem byly filmy muzyczne przeznaczone bezposrednio na ekran
(screen musicals). Gtownie za ich posrednictwem, amerykanskie piosenki zdobywaty po-
pularno$¢, docierajac wszedzie tam, gdzie byta telewizja 1 kino. Przed drugg wojng $wiato-
wa ulubionymi wykonawcami tych piosenek byli §piewajacy 1 tanczacy aktorzy w osobach
Deanny Durbin, Jeanette MacDonald, Freda Astaire’a 1 Binga Crosby’ego. Po wojnie po-
jawity sie kolejne gwiazdy piosenki musicalowej: Ella Fitzgerald, Judy Garland, Lena
Horne, Brenda Lee, Sarah Vaughan, Tony Bennett, Nat King Cole, Gene Kelly, Dean Mar-
tin 1 Frank Sinatra. Ich dlugie kariery wyznaczyty gtéwny nurt amerykanskiej piesni popu-
larnej az po lata 90. W migdzy czasie dolaczyta do nich Natalie Cole, Carole King, Lisa
Minnelli, Diane Schuur i Barbara Streisand.

Ostatnim klasycznie pojetym musicalem bylo oparte na komedii Bernarda Shawa
My Fair Lady (1956). W nastepnym sezonie publiczno$¢ podbito West Side Story, musical
ukazujacy tragiczng histori¢ nieszczesliwej mitosci dwojga emigrantow, czym dokonat wy-
tomu w komediowej z zalozenia formule musicalu. Z tego powodu, popularne okreslenie

sztuki musicalowej jako comedy musical zostato zastapione przez neutralne musical play.



http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1w00_ebook

Johnny Cash

Piosenka i muzyka country uksztattowata si¢ w latach 30. XX wieku. Pierwotnie stanowita

rodzaj do$¢ naiwnego ludowego $piewania i muzykowania, czgsto w gronie rodzinnym
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(Carter Family). Z czasem przybrata form¢ bardziej wyrafinowang, wptywajac na obraz
amerykanskiej kultury muzycznej i catej muzyki rozrywkowe;.

Poczatki country zwigzane s3 z wiejskimi rejonami amerykanskiego Poludnia
i Srodkowego-Zachodu, dokad w okresie miedzy XVII a XIX wiekiem docieraty kolejne
fale osadnikow z Anglii, Szkocji i Irlandii. Ich potomkowie potaczyli swoje pie$ni i hymny
z innymi tradycjami muzycznymi, w tym: piosenkami minstreli, melodiami popularnych
wodewili, bluesem, polka i muzyka meksykanskg. W ten sposob stworzyli muzyke nows,
rdzennie amerykanskg. Pierwotnie wykonywali ja w kosciotach podczas nabozenstw, jed-
nak z biegiem lat tematy religijne ustapity miejsca utworom o zdecydowanie $wieckim cha-
rakterze. W XIX wieku krazyly juz setki utworow opisujacych codzienne zycie i zajecia
farmerow, gorali, kowbojow i poszukiwaczy ztota. Opowiadaty o mitosci, podrézach, wal-
kach z Indianami i potyczkach z bandytami.

Na muzyke country, nazywang do lat 70. Country and Western, sktadajg si¢ dwa
niemal identyczne pod wzglgdem muzycznym style. Sg to: Country Music, muzyka matych
osiedli 1 okregow rolniczych wschodniego 1 zachodniego wybrzeza Stanéw Zjednoczonych,
I Western Music, muzyka obejmujaca kowbojskie ballady (cowboy-songs) i piosenki Potu-
dniowego-Zachodu. Oba style charakteryzujg si¢ nieskomplikowang melodyka, prosta har-
monig i formg piosenki zwrotkowej z przystepnym tekstem. Wokalny styl country cechuje
zastosowanie glosoOw naturalnych 1 silnych, nierzadko z elementami artykulacji bluesowej
i manierg jodtowania. Do tego dochodzi prosty (two-beat), silnie zrytmizowany akompa-
niament gitary, banjo lub zespotu instrumentéw strunowych, ewentualnie perkusji, instru-
mentow detych i instrumentow domowych, takich jak drumla i tarka.

Pierwsza odmiang muzyki country byto hillbilly, czyli muzyka ,nieokrzesanych
mieszkancow wzgorz” (poczatek XX wieku). Zainteresowanie nig byto stosunkowo nie-
wielkie, jednak juz pod koniec lat 20. doszto do pionierskich nagran §piewakéw ludowych
i wzrostu popularno$ci kolejnych odmian Country and Western. Nastepna narodzita si¢
w Luizjanie, gdzie wpltywy francuskie doprowadzity do powstania cajun (Bayou country),
jednego z najciekawszych i najbardziej oryginalnych stylow country. Na cajun ztozyly si¢
piosenki $piewane mato zrozumiatym dialektem francuskim, przy akompaniamencie akor-
deonu lub harmonii. Brzmieniem przypominaty zydeco, muzyke taneczng z elementami
bluesa, stworzong przez Kreolow w tym samym regionie (lata 30.). Z muzyki skrzypcowej,
ballad i muzyki religijnej mieszkancow potudniowych Appalachow, glownie Kentucky

(,,stanu blekitnych traw”), rozwinat si¢ trzeci popularny styl country, bluegrass (lata 40.).
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Jego brzmienie, w ktorym istotng rol¢ odgrywata instrumentalna improwizacja, uksztatto-
walo banjo, gitara, skrzypce, mandolina i kontrabas.

Dynamiczny rozwdj muzyki country doprowadzil do powstania jej wielkiego cen-
trum w Nashville (stan Tennessee). Do centrum zjechali najlepsi producenci i wykonawcy.
Wypehily je studia nagraniowe, wydawnictwa ptytowe, stacje radiowe i sale koncertowe,
na czele ze stynnym Grand Ole Opry House. Wraz z piosenkami Jimmy’ego Rodgersa,
zwanego ,,ojcem country”’, muzyka kowbojow przedostala si¢ wreszcie do gtéwnego nurtu
muzyki popularnej. W ten sposob epoka country jako prostej muzyki ludowej, przekazy-
wanej z pokolenia na pokolenie, zostata zamknigta, a jej tradycyjne odmiany: hillbilly, ca-
jun i bluegrass, ustgpity miejsca nowym, wsérdd ktorych znalazt si¢ newgrass, country folk,
rockabilly, pop country, Western Swing, a takze honky-tonk, tex-mex i truck-drivers. Nowe
style zastgpily instrumenty akustyczne elektrycznymi, za$ miejsce tradycyjnych piesni zaje-
ty nowoczesne kompozycje, bliskie dokonaniom rock and rolla, pézniej rocka i pop music.

Ostateczna komercjalizacja country nastgpita w latach 50. i 60. za sprawg takich
wykonawcow, jak: Roy Acuff, Jerry Lee Lewis, Roger Miller, Jim Reeves, Hank Williams
i najwigkszej legendy — Johnny’ego Casha. W kolejnych latach Willie Nelson, Kenny Ro-
gers, Dolly Parton 1 ich nastepcy, miedzy innymi: Garth Brooks, Alan Jackson, George
Strait i Travis Tritt, zaprowadzili country do Europy i na inne kontynenty, jeszcze bardziej

oddalajac te muzyke od jej ludowej tradycji (lata 60. i 70.).

Blues powstal w wyniku przetworzenia i polgczenia elementow afrykanskiej tradycji mu-
zycznej 1 bardziej formalnych elementow muzyki europejskiej, miedzy innymi, instrumen-
tarium, co nastgpito tuz po roku 1865, to jest, po zakonczeniu wojny secesyjnej. Stowo
,»blues” wywodzi si¢ od stosowanego potocznie w jezyku angielskim przymiotnika ,,blue”
— W znaczeniu ,,smutny, przygnebiony”. Jako rzeczownik, ,,blues” oznacza rozterki, zmar-
twienia, klopoty 1 troski. Wystepuje w liczbie mnogiej, co nadal odczuwaja Amerykanie,
cho¢ nie oddaje tego jezyk polski.

W powstaniu 1 rozwoju bluesa bardzo wazng role odegraly piesni pracy z okresu
niewolnictwa (work songs), improwizowane piesni solowe (cries, hollers), piesni religijne
zrodzone ze zbiorowego czytania Biblii (negro spirituals, gospels), w koncu takie przejawy
folkloru murzynskiego, jak: kotysanki piastunek, opowiesci wioczggow, zawodzenia ze-
brakow i zawotania ulicznych sprzedawcow. Pierwsze utwory bluesowe nie miaty szkieletu
harmonicznego, ani nawet miarowego metrum. Spiewak bluesowy uzaleznial ich rytm

1 form¢ od swoich chwilowych odczu¢. Dowolnie przerywat i przetrzymywat dzwieki, na-
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ginajac cata kompozycje do tego, o czym $piewal. Za akompaniament stuzyly mu tupnigcia
i uderzenia w to, co byto pod r¢ka, gtéwnie w naczynia. Z czasem pojawita si¢ harmonijka

ustna, banjo, wreszcie gitara.

Bessi Smith
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Za obszar rozwoju wczesnej odmiany bluesa, tak zwanego, bluesa wiejskiego (country
blues), uznaje si¢ rejon Delty Missisipi, gdzie na poczatku XX wieku nastgpita stopniowa
konsolidacja 12-taktowej formy bluesa. Stad rozprzestrzenil si¢ na pozostate tereny Potu-
dnia i Poludniowego-Wschodu Stanow Zjednoczonych, w czym pomoglty mu wodewilowe
spektakle i programy teatrzykow objazdowych. Do powodzenia bluesa wiejskiego walnie
przyczynita si¢ dziatalnos¢ Williama Handy’ego, zwanego ,,0jcem bluesa”, murzynskiego
kompozytora, kolekcjonera i wydawcy nut z bluesowymi tematami, ktére sprzedawat
w ogromnych jak na owe czasy ilo$ciach.

Dziewiczy i potencjalnie ogromny rynek odbiorcow bluesa zostat w koncu odkryty
przez przemyst muzyczny. Nadeszta era bluesa klasycznego (classic blues). O ile blues
wiejski byt jeszcze folklorem i muzyka ludowa, o tyle blues klasyczny wszedt juz w obszar
muzyki rozrywkowej. Byl bardziej uporzadkowany 1 wyrafinowany, a po asymilacji niekto-
rych tancow (shimmy, black bottom) nabrat charakteru muzyki tanecznej. Gwiazdami no-
wego bluesa byly, przede wszystkim, panie: Ida Cox, Alberta Hunter, Gertruda ,,Ma”
Rainey, Bessie Smith i Mamie Smith, autorki pierwszych ptyt z muzyka bluesowa. Ale
dziatali tez wybitni bluesmani, na przyktad: Louis Armstrong, Jelly Roll Morton 1 Jimmy
Rushing. W ich wspélnym wydaniu $piewanie bluesa bylo juz profesjg. Wystepowali na
Broadwayu i w teatrach rewiowych, gdzie akompaniowat im fortepian lub maty zespot jaz-
zowy. Niemal réwnocze$nie z bluesem klasycznym pojawit si¢ blues czysto instrumental-
ny, przede wszystkim, fortepianowy, zwany boogie-woogie. Od razu zdobyt wielka
popularno$¢, rozkwitajagc w Chicago 1 Kansas City. Jego twércami byli wybitni pianisci te-
go okresu, miedzy innymi: Albert Ammons, Cow Cow Davenport, Pete Johnson i Meade
Lux Lewis.

Wiele zespotéw z Kansas wykonywalo bluesa w sktadach rozbudowanych do roz-
miaréw matlej jazzowej orkiestry. Na ich czele stal wokalista, zwany shouterem, ktory
»przekrzykiwal” glosno grajacy big-band. Wsrdd zespotow tego typu prym wiodty orkie-
stry kierowane przez Waltera Browna, Hot Lips Page’a 1 Counta Basie’ego. Ich muzyka
odegrata istotng role w uksztaltowaniu si¢ nowej odmiany bluesa, tak zwanego, bluesa
miejskiego (urban blues). Byt to okres wielkiej migracji mieszkancow rolniczego Poludnia
do lepiej rozwinigtych standw Pdinocy, gdzie rosngca produkcja przemystowa stale potrze-
bowata nowych rak do pracy (lata 30.). Blues miejski byt odpowiedzig na dewaluacje¢ ide-
atéw 1 realiow Zycia opiewanych przez przedstawicieli jego rustykalnej odmiany. W ich
miejsce wprowadzit rzeczywisto$¢ typowa dla czarnej miejskiej kultury z jej gettem, fabry-

kami i slumsami. Najwigkszym osrodkiem bluesa miejskiego byto Chicago i jego murzyn-
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skie getto South Side, gdzie przez nastepne dziesigciolecia rodzi¢ si¢ beda kolejne pokole-
nia tworcoOw bluesa, migdzy innymi: Lonnie Brooks, Albert Collins, Jimmy Johnson i Koko
Taylor. Chicagowskie South Side bgdzie miejscem narodzin réwniez nast¢pnej odmiany

bluesa, gitarowego rhythm and bluesa.

Mahalia Jackson

13
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Waznym elementem amerykanskiej piesni popularnej jest gospel. Termin pochodzi od an-
gielskich stow ,,God Spell”, ktore oznaczaja ,,Stowo Boze” (Ewangelia). Piesni gospel na-
wigzuja do ksigg Nowego Testamentu. Ich zasadniczg trescig jest ,,nauka Chrystusa
0 zbawieniu 1 mitosci blizniego”. Opowiadaja o niej w kontekscie typowych ludzkich sytu-
acji zyciowych, gdyz jak glosit Thomas Dorsey, ,,0jciec gospel”, ,,bez Boga nie ma muzyki,
nie ma duszy, nie ma nic”. O pie$niach gospel mowi si¢, ze sg religijng odmiang bluesa.
W istocie bliska im jest bluesowa sklonno$¢ do improwizacji, cho¢ ich korzenie znajduja
si¢ gdzie indziej. Siegajg XVII-wiecznej muzyki angielskich osadnikéw w postaci hym-
néw, piesni, ballad i wywodzacych si¢ z nich religijnych pie$ni murzynskich, zwanych ne-
gro spirituals. Spiritualsy oparto na schemacie call and response, gdzie na gtos solisty-
pastora, $piewajacego tekst z Nowego Testamentu, odpowiada chor wiernych, powtarzajacy
niektore frazy w ramach improwizowanej melodii.

Przez blisko 150 lat niewolnicy amerykanscy chtoneli t¢ muzyke i przekazywane
nig tresci, nie odczuwajac potrzeby jej przeksztalcenia. Ich postawa zaczeta si¢ zmieniaé
poczawszy od 1800 roku, czyli od, tak zwanego, Wielkiego Przebudzenia biatych Amery-
kanow. Z Przebudzeniem zwigzane byly spotkania religijne, znane jako Revival Camp
Meetings, na ktore plantatorzy zabierali swoich niewolnikéw. Przybywali tam rowniez
wolni Afroamerykanie z Georgii, gdzie od wielu lat niewolnictwo bylo juz zniesione.
W tych niezwyktych okolicznosciach, przy wtorze piesni i kazan, zrodzita si¢ w niewolni-
kach potrzeba tworczego wyrazenia swoich emocji 1 pragnien. Okazja ku temu byt ruch
metodystyczny Johna Wesleya, ktory wlasnie rozwijat si¢ w tonie koSciota anglikanskiego.
Dzigki niemu piesni gospel mogly pokaza¢ swoj ogromny potencjal, stuzac sprawie zba-
wienia 1 dajac wiernym sposobnos$¢ do otwartego wyrazenia siebie. Odtad byly piesniami
choralnymi czarnych kongregacji, w czym doskonale sprawdzita si¢ formuta zawotan i od-
powiedzi (call and response).

Ztota epoka piesni gospel przypadta na lata 40. XX wieku. Byt to okres, kiedy licz-
ne grupy wokalne przemierzaly wzdluz 1 wszerz cale Stany Zjednoczone. Przygrywaty so-
bie na jazzowych instrumentach, wypehiajac ko$cioty ,,muzyka pelng pasji, zarliwosci
1 blasku”. Z tego okresu pochodza najwicksi wykonawcy gospel: Swan Silvertones, Dixie
Hummingbirds, Soul Sisters, Five Blind Boys Of Alabama i Golden Gate Quartet. Chociaz
piesni ,,stawigce Pana” zwykle $piewa si¢ w grupie, czgsto w chorze, paradoksalnie rozsta-
wita je solistka, wspaniata Mahalia Jackson, ktorej najwigksza aktywnos$¢ przypadta na lata
50. Dzigki niej piesni gospel wyszly z kosciotow i dotarty do masowego odbiorcy, dostajac

si¢ w postaci soulu do gtownego nurtu muzyki popularnej.
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Aretta Franklin

W 2. potowie lat 50. amerykanska piesn popularna ukazata swoje nowe oblicze. Narodzita
si¢ muzyka soul, owoc rosngcego wsrod Afroamerykandw poczucia odrebnosci kulturowe;j

(ang. soul brother — duchowy brat). Soul stat si¢ synonimem czarnej muzyki, podobnie jak
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poprzedzajacy go rhythm and blues. Oba gatunki dysponowaty wspolnym dziedzictwem
w postaci bluesa i muzyki gospel, o czym swiadczylta zblizona artykulacja i rytm. Z bluesa
soul przejat $wieckg tematyke i skalg muzyczng zawierajgcg blue notes. Z gospel przyswoit
sobie nieco kaznodziejski sposob interpretowania utwordéw i formute call and response, re-
alizowang przez towarzyszace wykonawcom chorki. Do tego doszto charakterystyczne dla
czarnego kosciota brzmienie organow i choreografia.

Do czotowych przedstawicieli soulu w okresie jego ksztaltowania si¢ (1955-1965),
gdy pozostawal jeszcze muzykag ,.czarnych dla czarnych” (race music), nalezeli: Sam
Cooke, Ray Charles i James Brown. Z czasem dotaczyli do nich wykonawcy zwiazani
z wytworniami Tamla-Motown z Detroit (The Supremes, The Temptations, Gladys Knight
And The Pips) i Philadelphia International (Harold Melvin And The Blue Notes, The
O’Jays). W 2. polowie lat 70. soul znalazt uznanie rowniez wsrod biatych odbiorcow, na co
wplyw miato pewne wygtadzenie stylu, rozbudowana instrumentacja, a przede wszystkim,
wielkie gwiazdy tej muzyki, w tym: Aretha Franklin (zwana ,,Lady Soul”), Roberta Flack,
Diana Ross, Tina Turner, Diane Warwick, Stevie Wonder i grupy wokalne w rodzaju The
Platters, The Drifters, The Impressions i Patti La Belle and The Bluebells. Wkrotce cechy
typowe dla soulu zaadaptowali takze biali wykonawcy, miedzy innymi, The Righteous
Brothers i Susan Winwood.

W latach 80. dynamiczny rozw6j muzyki soul napotkal nowe zjawisko. Piosenki
otrzymaty mocno akcentowany motoryczny rytm, a ich warstwa wokalna zostata w duzym
stopniu zredukowana do melodeklamacji. Nowy charakter utworow wynikat z rosngcego
Znaczenia producentéw nagran (Barry White), ktérzy niemal zastgpili wykonawcow estra-
dowych. Soul po raz kolejny zblizyt si¢ do rhythm and bluesa, a wlasciwie jego uproszczo-
nej formy, jaka jest hip-hop. Jak si¢ miato wkrotce okazaé, proces ten doprowadzit do

powstania muzyki R’n’B.

Tradycyjny folklor celtycki ksztaltowat si¢ przez wiele stuleci wérdd Irlandczykéw, Szko-
tow, Walijczykow i Bretonczykéw jako czes¢ narodowej spuscizny Wysp Brytyjskich.
Rozwijat si¢ rowniez tam, dokad Celtowie migrowali, glownie w Stanach Zjednoczonych,
gdzie w zytach blisko jednej trzeciej mieszkancow ptynie celtycka krew. Grunt pod odkry-
cie calej kultury celtyckiej i wprowadzenie jej do kregu kultury popularnej przygotowata
epopeja Johna Ronalda Tolkiena, zatytutowana Wiladca pierscieni (1956). Ona pierwsza
pobudzila wyobrazni¢ miliondw ludzi, ukazujac bogaty $wiat celtyckiej mitologii. Celtycka

piosenka, muzyka i tahcem $wiat na dobre zainteresowal si¢ w latach 60. na fali 6wczesne-
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go odrodzenia folkowego. Wielka role odegrat tutaj Bob Dylan, niezrownany wykonawca
irlandzkich i szkockich ballad.

Okres najwigkszej popularnosci muzyki celtyckiej przypadt na lata 70. Powstato
wowczas wiele znakomitych zespotow. Do najbardziej znanych nalezaty irlandzkie grupy
The Chieftains i The Dubliners oraz szkocka formacja Capercaillie. Jeszcze wigkszym zain-
teresowaniem cieszyly si¢ wystepy Bretonczyka Alana Stivella i irlandzkiej grupy The
Clannad, zwtaszcza jej album zatytutowany Legend, ktory wypeknita Sciezka dzwiekowa do
popularnego serialu telewizji BBC, pod tytutem Robin Hood. Przez pewien czas z The
Clannad wspotpracowata Eithne Ni Bhraonain (Enya), piosenkarka powszechnie utozsa-
miana z muzyka celtycka, ktéra umiejetnie taczyta z elementami New Age. Do tych wspa-
nialych tradycji nawigzata Loreena McKennit (lata 90.) i autorzy orkiestrowych
kompozycji na tradycyjne instrumenty celtyckie (Ron Hardiman, Bill Whelan).

Muzyke Celtow charakteryzuje zabawa i rado$¢, co najpigkniejszy wyraz znajduje
w porywajacym celtyckim tancu. Wyrdzniaja si¢ oparte na stepie tance irlandzkie: reel,
single jig, double jig, slip jig i hornpipe. W ich popularyzacji niezwykte zastugi potozyty
takie grupy taneczne, jak: Lord Of The Dance, Gaelforce Dance, Spirit Of The Dance,
a zwlaszcza grupa Riverdance, ktorej pamietny wystep na konkursie Eurowizji w Dublinie

(1994), wywotal na catym §wiecie ogromng falg zainteresowania celtyckim tancem.

Pierwsze marynarskie piesni pracy, zwane szantami (shanties), spiewano juz w XVI wieku,
to jest, w czasach wielkich wypraw morskich Ferdynanda Magellana i Francisa Drake’a.
Ale prawdziwy ich rozkwit przypadl na okres wieku XIX, zwlaszcza na lata 1829-1880,
dobe szybkich statkéw zaglowych, handlowych rejsoéw w poszukiwaniu bawelny 1 herbaty,
wielkich migracji i goraczki ztota. Bylo to wspaniate pot wieku w historii zeglugi, ktore
zamkneta epoka parowcoOw. Trudno jednoznacznie okresli¢ pochodzenie stowa ,,shanties”.
Istnieje na ten temat wiele wzajemnie wykluczajacych si¢ teorii. By¢ moze, jego pierwo-
wzorem byty francuskie chansons. A moze chodzi o angielskie stowo ,,chant”, oznaczajace
$piewanie, albo podobny w brzmieniu wyraz ,.chaunt”, okreslajacy murzynskie pies$ni
z amerykanskiego Potudnia.

O powstaniu szant zdecydowaty wzgledy natury praktycznej. W sytuacji, kiedy
z przyczyn ekonomicznych zaglowce stawaly si¢ coraz wigksze, a ich zatogi szczuplaty,
szanta byla pomocniczym ,,narz¢dziem” pracy, bez ktdrego zadne zajecie na pokladzie ,,nie
szto, jak nalezy”. Paradoksalnie zrodlem wigkszo$ci szant byty piesni ladowe. Miedzyna-

rodowa sita robocza w postaci Anglikow, Niemcow, Francuzow i Skandynawow, wcho-
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dzac na poklady zaglowcow, przynosila ze sobg bogaty repertuar, sktadajacy si¢ z wiej-
skich przy$piewek, piosenek drwali i flisakéw, wojskowych marszoéw, piosenek goralskich,
ballad minstreli, wreszcie koled, dzieciecych kotysanek i operetkowych arii. Najwickszy
wplyw na charakter znanych szant mialy elementy celtyckie i murzynskie.

Istotng role w rozwoju szant odegrali, tak zwani, szantymani. Nie musieli ani pigk-
nie $piewaé, ani gra¢ na instrumentach. Oczekiwano od nich jedynie donosnego glosu,
dzigki ktoremu mogli dociera¢ do zatogi rozmieszczonej na calym poktadzie, rytmicznie
Kierujac jej wspolnym wysitkiem. Szantymani doskonale orientowali si¢ w marynarskim
rzemio$le i potrafili na czas zaintonowaé piesn odpowiadajaca charakterowi wykonywanej
pracy. To oni przetwarzali zastyszane elementy roznych folkloréw i tworzyli z nich nowe,
oryginalne pie$ni — szanty. Slowa szant byly proste, oszczedne 1 zawsze mocno osadzone
w poktadowym slangu. Traktowaly o wszystkim, czego najbardziej brakowato przemarz-
nietym, niedozywionym i osamotnionym marynarzom. Ich tematem byty przyjemnosci
1 przygody ladowego zycia, portowe mitosci, rum, whisky, wymyslone postaci i miejsca,
wreszcie to, czego doswiadczano na co dzien: glodujaca zatoga, morskie tragedie, brutalni
oficerowie i srogi kapitan.

Dzisiaj mianem szant nierzadko okresla si¢ wszystkie piesni zwigzane w jaki$§ spo-
sOb z morzem 1 zyciem marynarzy. Ale klasyczne szanty stanowig tylko czes¢ ogromnej
spuscizny piesni morskich znanych na catym $wiecie. Szante latwo rozpozna¢. To piesn,
w ktorej wyraznie stycha¢ podziat na prowadzacy glos szantymana i grupowy glos zalogi.
Poniewaz kazdy rodzaj pracy wykonywanej na statku mial swoj specyficzny charakter,
rytm 1 nastrdj, towarzyszyly mu nieco odmienne szanty. Wsrdd nich mozna wyodrebnié
dwie podstawowe grupy. Sa to: szanty falowe — kojarzone z praca o charakterze przery-
wanym, i szanty kabestanowe — spokojniejsze i zwigzane z jednostajnym wysitkiem.

Niezaleznie od poktadowych szant istniata tez muzyka podpoktadowa, znana gtow-
nie z floty handlowej i marynarki wojennej. To piesni kubryku, ktore daty poczatek innym
niz szanta rodzajom piosenki morskiej, takim jak: §piewana poezja zeglarska, bedaca umu-
zykalniong wersja szanty klasycznej, oraz ironiczna ,,szanta” kanatowa. Szanty klasyczne
wraz z pie$niami kubryku tworza razem pie$ni ,,ludzi sprzed masztu”, czyli zwyktej zatogi.
Obok nich istniaty piesni wykonywane przez ,,tych z rufy”, to jest, w mesie oficerskiej (na
statkach wojennych) i w salonach (na statkach pasazerskich i handlowych). Z szantami nie
nalezy réwniez myli¢ poktadowych piesni ceremonialnych, piesni z wybrzeza, piesni wie-

lorybniczych, rybackich i wioslarskich.
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Bob Dylan

Istotny wplyw na ksztalt XX-wiecznej piosenki miata inspiracja folklorystyczna. Piosenka
albo przejeta wybrane elementy ludowe (melodyka, rytmika), albo stata si¢ stylizacja okre-

slonego folkloru, jego opracowaniem, tworzac podwaliny pod nowy gatunek muzyczny,
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zwany folkiem (folk music). Samo pojecie ,,folk music” pojawito si¢ juz na przetomie XVIII
1 XIX wieku wraz z pierwsza fala zainteresowania folklorem, gdy europejski romantyzm
odkryt kulture ludowa dla 6wczesnej muzyki profesjonalnej (klasycznej).

Kolejne odrodzenie muzyki ludowej nastapito dopiero w latach 40. XX wieku, kie-
dy to wsrod amerykanskich studentow zrodzita si¢ swoista moda na ludowos¢. Powstato
wowczas wiele interesujacych zespotdéw, ktore reprezentowaty rozmaite nurty muzyki folk.
Poczatek odrodzeniu dali, przede wszystkim, wykonawcy country, $piewajacy autentyczne
piosenki ludowe przy akompaniamencie gitary lub banjo, migdzy innymi: The Almanach
Singers, Woody Guthrie i Pete Seeger. W popularyzacji folk music rol¢ nie do przecenienia
odegrat tez Alan Lomax, amerykanski badacz folkloru, ktory dla Biblioteki Kongresu Sta-
néw Zjednoczonych nagrat w tym czasie wielu wykonawcow piesni ludowych.

Na przetomie lat 50. i 60. nastgpito kolejne odrodzenie muzyki folkowej. Pojawito
si¢ nowe pokolenie artystow, ktérymi na duzg skale zainteresowat si¢ przemyst muzyczny.
Wsrdd nich znalezli si¢ stynni Peter Paul And Mary, czyli Peter Yarrow, Paul Stookey
i Meryl Travis, a ponadto — Joan Baez, Judy Collins, Joni Mitchell, Tom Paxton i naj-
wazniejszy z nich, Bob Dylan. Znamiennym elementem ich tworczos$ci byly, tak zwane,
piesni protestu (protest songs) utwory gloszace sprzeciw wobec amerykanskiego zaanga-
zowania w wojne w Wietnamie 1 domagajace si¢ rOwnouprawnienia i demokratyzacji zycia,
mig¢dzy innymi, poprzez zniesienie utrzymujacej si¢ jeszcze segregacji rasowej. Innym zja-
wiskiem nawigzujacym do folkloru amerykanskiego byt skiffle, nurt muzyczny taczacy
elementy bluesa z r6znymi odmianami lokalnej muzyki ludowej, ktory swoim prostym in-
strumentarium (czg¢sto wlasnej roboty) przypomniat, tak zwane, jug-bandy (z lat 20. XX
wieku). O ile protest songs i skiffle, wyraznie nawigzywaty do ludowej muzyki biatej Ame-
ryki, to wykonywano tez piesni wojskowe i wolnosciowe innych narodéw, co byto zwigzane
z tym, ze wielu artystow rekrutowato si¢ z radykalnych ruchow mlodziezowych, zywo za-
interesowanych sytuacjg innych narodow.

Po swoim scenicznym debiucie i przedostaniu si¢ do kregu muzyki popularnej, ruch
folkowy rozwijat si¢ dalej z wielkim powodzeniem. W latach 70. pojawity sie utwory za-
chowujace naturalng melodyke piesni ludowej i podnoszace znaczenie jej warstwy lirycznej
(Leonard Cohen). Powstaty tez kompozycje dajace wyraz odmiennej tendencji. Podnosity
znaczenie warstwy muzycznej, co wyrazato si¢ wrecz wyrafinowang, niejednokrotnie or-
kiestrowa, harmonika i instrumentacjg (Paul Simon, Art Garfunkel). Nie zabrakto rowniez
artystow, ktorzy eksperymentowali z elektronikg i taczyli ludowo$¢ z instrumentarium

rockowym (Cat Stevens, The Eagles).
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W latach 80. XX wieku odnotowano kolejng falg zainteresowania muzykq folkowq. Teraz
nazywano ja World Music, roots music (muzyka korzeni), ewentualnie muzykq etniczng
(etno). Zainteresowanie ludowos$cig nie ograniczyto si¢ — jak poprzednio — do folkloru
Stanéw Zjednoczonych. Pojecie ,,World Music” objeto swoim zasiggiem, przede wszyst-
kim, spuscizn¢ muzyczng tych kregdw kulturowych, ktére znalazly si¢ poza obrebem kultur
dominujacych w muzyce popularnej, czyli kultury amerykanskiej i europejskiej (anglosa-
skiej i celtyckiej). W jego zakres weszta zardwno muzyka Europy Srodkowej i Wschodniegj,
w tym folklor muzyczny Romoéw i Zydow, jak réwniez muzyka pétnocno- i potudniowo-
amerykanska (glownie Indian), azjatycka (na przyktad hinduska), australijska i afrykanska
(arabska i Czarnej Afryki). W wezszym znaczeniu, mianem World Music zaczeto okreslac
te elementy folkloru (style, tance, typy piosenek, instrumenty), ktére w jakims okresie zo-
staty ,,odkryte” przez przemyst muzyczny, a nast¢pnie przetworzone i zaadaptowane do po-
trzeb masowego odbiorcy, nie zatracajac przy tym podstawowych cech swojej
oryginalno$ci. Przykladem byta afrokubanska muzyka taneczna w latach 20., tance potu-
dniowoamerykanskie (rumba, samba) w latach 30., brazylijska bossa nova (Antonio Jobim)
i karaibskie calypso (Harry Belafonte) w latach 50. i 60., wreszcie jamajskie reggae (Bob

Marley) w latach 70.

Romowie posiadaja bogata spuscizne kulturalng w postaci poezji, basni 1 utworéw muzyki
taborowej, do ktorej naleza opiewajace ich barwne zycie ballady, romanse i czardasze. Sa
doskonatymi wykonawcami tancow 1 muzyki instrumentalnej na skrzypce, gitare, bebny,
klarnet i lutnie. Waznym osrodkiem rozwoju ich muzyki byta Hiszpania (od XV wieku),
gdzie nawigzali do tradycji aktoréw, zwanych jugilares, wykonujacych epickie i mitosne
piesni, ktorych stuchanie urozmaicali sztuczkami i pokazami akrobatycznymi. Innym waz-
nym o$rodkiem muzyki i kultury Romow byty Wegry (od XVI wieku), gdzie zastynety ich
orkiestry smyczkowe, a nastepnie Rosja (od XVIII wieku), miejsce rozkwitu romskich cho-
row.

Na szczegolng uwage zastuguje muzyka Roméw z hiszpanskiej Andaluzji — fla-
menco. To sztuka tanca, §piewu i muzyki, na ktorej ostateczny ksztalt wptyneta tradycja
hinduska, perska, zydowska, arabska, mauretanska, egipska 1 tradycja choratu gregorian-
skiego Sredniowiecznej Europy. Ich potaczenie ze spuscizng muzyczng Romow dato sztuke
niepowtarzalng. Artys$ci flamenco wystgpuja zwykle w zespotach sktadajacych si¢ ze $pie-
wakow, tancerzy i instrumentalistow, przy czym kazda z tych grup moze pehic rol¢ pierw-

szo- lub drugoplanowa. Spiewacy i tancerze dodatkowo wspomagaja instrumentalistow,
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tworzac aktywng grupe perkusyjna, wykorzystujaca takie srodki artystycznego wyrazu, jak:
klaskanie w dionie, pstrykanie palcami, stukanie obcasami, pobrzgkiwanie elementami stro-

ju, gra na kastanietach, bongosach i tamburynach.
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Wspotczesna muzyka flamenco dzieli si¢ na dwie grupy: cante hondo i cante chico.
Cante hondo uwazane sg za zjawisko gleboko osadzone w tradycji flamenco i jego forme
Klasyczng. To piesni méwigce o sprawach waznych, tragicznych wydarzeniach i gl¢bokich
uczuciach. Ktadg nacisk na tresci ogdlnoludzkie i ponadczasowe. Stosownie do przeka-
zywanych tresci ich oprawa zewnetrzna jest nieco ubozsza. Przeciwienstwem cante hondo
s prezentujace si¢ bardziej nowoczesnie cante chico. Te nie poruszajg ani gigbokich uczud,
ani waznych problemoéw. Ich tematyka obraca si¢ wokot pozytywnych stron ludzkiego zy-
cia: zabawy, mitosci i szczeScia. W cante chico istotng role odgrywa gra na gitarze. Wptyw
na to miat wspanialy rozwoj techniki gitarowej, ktéry symbolizuja tacy wirtuozi instrumen-

tu, jak: Paco de Lucia, Juan Martin i Paco Pena.

Stowo ,.klezmer” pochodzi od hebrajskich termindéw: ,kley” (instrument) i ,,zemer”
($piew). Zrodta muzyki klezmerskiej siegaja XVI wieku. Pierwsze zespoly zydowskie (ka-
pelye) powstaty w Europie Srodkowo-Wschodniej i sktadaly sie z dwu do czterech muzy-
koéw, grajacych na skrzypcach i cymbatach. Na przetomie XVIII i XIX wieku wzgledy
religijne kazaty wyodrebni¢ dwie kategorie instrumentéw. W pierwszej grupie znalazty si¢
instrumenty ,,glo$ne”, w tym instrumenty perkusyjne i rogi. Do grupy instrumentoéw ,,ci-
chych” zaliczono skrzypce i flety. Rabini $cisle egzekwowali zalecenie, by klezmerzy grali
wylacznie na tych ostatnich. Prawo zydowskie okreslato rowniez ilos¢ muzykdéw w zespo-
le, 1lo$¢ utwordw granych podczas jednego wystepu i czas trwania catej imprezy. Ztamanie
prawa grozito wykluczeniem z zespolu na okres calego roku. Zmiany przepisow nastgpity
dopiero pod koniec XIX wieku. Zespot mogto tworzy¢ do dwunastu muzykéw, wzrosta tez
lo$¢ instrumentow, a przede wszystkim, pojawily si¢ instrumenty nowe, takie jak: altowka,
wiolonczela, kontrabas, klarnet, kornet i beben.

Wigkszo$¢ muzykéw nie miata wyksztalcenia muzycznego. Pomimo to, wielu
z nich bylo artystami wysokiej klasy, co wigzato si¢ z tradycjg rodzinnego muzykowania.
Podobnie jak inne profesje, przekazywano ja z pokolenia na pokolenie, dzigki czemu po-
wstato wiele znakomitych dynastii klezmerskich. Klezmerzy wystepowali na tradycyjnych
zydowskich weselach (khasenes) i podczas zydowskich $wiat (Purim, Hanukah, Simkhas
Toyre). Zdarzaty si¢ rowniez wystepy na balach 1 w gospodach, gdzie wigkszo$¢ audyto-
rium tworzyla spoteczno$¢ niezydowska. Repertuar klezmerow byt bardzo bogaty. Obok
tradycyjnych tancow i piesni chasydzkich, zawierat instrumentalne wersje zydowskich pie-
$ni ludowych, muzyke ludowa sasiednich spotecznosci niezydowskich (na przyktad: rom-

skiej, ukrainskiej, polskiej), popularne tance balowe 1 lzejsze fragmenty utworéow
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klasycznych. W sposobie gry na instrumentach widoczny byt wptyw stylistyki wokalnej
kongregacji zydowskich — aszkenazyjskich synagog i chasydzkich nigunnim.

Na przetomie XIX i XX wieku nastgpita wielka fala emigracji zydowskiej do Sta-
now Zjednoczonych. Wraz z nig Stary Kontynent opuscito wielu klezmerow. Zaczeli wy-
stepowaé na Broadwayu, na okoliczno$ciowych imprezach i w salach kinowych, gdzie
zapewniali podktad muzyczny do obrazéw kina niemego. Asymilowali kolejne nowos$ci na
ciggle zmieniajacej si¢ scenie amerykanskiej, zwlaszcza popularne tance, takie jak charle-
ston czy fokstrot. Doszto w koncu do zblizenia muzyki klezmerskiej 1 jazzu, co wplyneto
na zasadnicza zmian¢ w instrumentarium zydowskich kapel. Wiodaca pozycje uzyskat
klarnet, rozbudowano tez sekcje instrumentéw detych (puzon, saksofon), pojawit sie
w koncu zestaw perkusyjny i fortepian. W zamian za to, niemal catkowicie znikngly domi-
nujace dotad instrumenty strunowe.

Dwie wojny $wiatowe drastycznie zahamowaty rozwoj muzyki klezmerskiej i o0 ma-
to nie skazaly jej tradycyjnego repertuaru na catkowite zapomnienie. Niewielkie ozywienie
w ruchu klezmerskim przyniosty lata powojenne, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych,
gdzie duzy naptyw Zydéw ocalatych z holocaustu przyczynit sie do wigkszego zapotrze-
bowania na ten rodzaj muzyki. Ale dopiero w latach 60. i 70., pod wptywem O6wczesnego
odrodzenia folkowego 1 ogolnoamerykanskiego ,,powrotu do korzeni”, nastgpit wyrazny
(rewiwalizm).

Chociaz ze wzgledu na brak zachowanych zrodet, bardzo trudno nawiazuje si¢ dzi-
siaj do czystej tradycji zydowskiej, to jednak niektorzy wykonawcy podejmujg takie proby.
Naleza do nich, miedzy innymi: Joshua Horowitz, Joel Rubin, grupa Budowitz i Klezmer
Conservatory Band. Z drugiej strony, wielu wykonawcow §wiadomie faczy muzyke klez-
merskg z innymi gatunkami muzyki popularnej, zwlaszcza z jazzem, bluesem, folkiem
1 muzyka klasyczng. Do tych ostatnich nalezy grupa Hassidic New Wave, Jerusalem Jazz

Band, Klezmatics i Salomon Klezmorim.

Muzyka Ameryki Potnocnej stanowi ciekawy konglomerat folkloru wielu kultur. W prze-
wadze znajduje si¢ muzyka przybyszow z Europy i Afryki. Stosunkowo prymitywna mu-
zyka ludowa miejscowych Indian przez caty okres swego rozwoju pozostawata w duzej
izolacji, nie adaptujac muzyki ludnosci naptywowej. Wzajemne wptywy mozna zauwazy¢
na potudniu Stanow Zjednoczonych, gdzie w muzyce Indian znalazty si¢ niektore elementy

czarnej muzyki, takie jak synkopowane rytmy i formy responsorialne. W drugg strong¢ po-
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wedrowato proste instrumentarium w postaci tukow muzycznych. Tworczos¢ Indian jest
Scisle zwigzana ze §wiatem wierzen religijnych i codziennych praktyk. Towarzyszy, mig-
dzy innymi: obrzedom sprowadzania deszczu, czarom milosnym, praktyce wywolywania
proroczych snow i leczeniu chorych.

Muzyka Ameryki Potudniowej obejmuje tworczos$¢ indianska, murzynska i europej-
ska. Obserwuje sie tutaj wysoko rozwini¢ta muzyke Indian (gléwnie Inkow), o wiele bogat-
szg w porOwnaniu z pobratymcami z poinocy. Muzyka murzynska zachowata wicle
elementéw autentycznej muzyki afrykanskiej, zarbwno w warstwie wokalnej, jak i w in-
strumentarium. Szczegodlnie rozwinieta jest w krolestwie samby (Brazylia) i na pétnocnych
wybrzezach kontynentu, gdzie zwracajg uwage, miedzy innymi, wenezuelskie tance joropo
| Spiewy szamanskie. Najsilniejsza i najbardziej przeobrazona na kontynencie potudniowo-
amerykanskim jest muzyka pochodzenia europejskiego. To, przede wszystkim, muzyka ro-
dem z Potwyspu Iberyjskiego — hiszpanska i portugalska, ktora pod wplywem kultur
lokalnych nabrata nowego kolorytu i zaowocowata wieloma formami typowymi dla tego
kontynentu, zwlaszcza w dziedzinie muzyki tanecznej, czego najlepszym przyktadem jest
argentynskie tango i brazylijskie bolero.

W muzyce kontynentu azjatyckiego na szczegolng uwage zastuguje kultura muzycz-
na Indii. Wydaje si¢ bliska percepcji europejskiej, jesli porownac¢ ja z muzyka Bliskiego
1 Dalekiego Wschodu. Jednak w przeciwienstwie do europejskiej tradycji nie ustalita, na
przyktad, bezwzglednej wysokosci dzwigkdéw 1 notacji muzycznej. Rozmiar interwalow
uregulowata praktyka wykonawcza, co wplyngto na wokalny charakter lokalnej kultury
muzycznej 1 utrwalilo zastosowanie instrumentéw melodyjnych, takich jak flety 1 instru-
menty strunowe. Muzyka indyjska jest jednoglosowa: nie spotyka si¢ tutaj popularnej w in-
nych kulturach wielogtosowosci. Wspotczesng muzyke Indii charakteryzuje powrét do
tradycji ludowe;j. Indyjscy wirtuozi w grze na tradycyjnych instrumentach, miedzy innymi,
Ravi Shankar i Ali Akbar Khan, zyskali migdzynarodowa stawe.

Rdzenna muzyka australijska (Aborygendéw) nie ma bogatej tradycji. Powszechnie
utozsamia si¢ ja z dzwigkami wydobywanymi z dlugich drewnianych tub, zwanych didge-
ridoo, ktére znalazty si¢ w instrumentarium wielu zespotéw folkowych na calym §wiecie.
Muzyka australijska odznacza si¢ prosta melodyka, sktadajacg sie¢ z jednego do trzech
dzwigkéw. To zarowno tworczo$¢ wokalna, charakteryzujgca si¢ nasladowaniem glosow
zwierzat i zjawisk przyrody, jak i muzyka instrumentalna, tworzona za pomocg prostych in-

strumentéw muzycznych, takich jak: kosci, gruchawki z nasion i uderzane o siebie kawatki
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drewna. Australijskie piesni odzwierciedlajg zajgcia tubylczej ludnosci, gtownie zbieractwo
1 fowiectwo.

Muzyka afrykanska moze si¢ poszczyci¢ wieloma odrgbnymi tradycjami. Najwaz-
niejszg z nich jest trwajaca nieprzerwanie od czasow antycznych, z pewnymi modyfikacja-
lokalne odmiany: arabska, egipska, etiopska i koptyjska. Obok niej wystepuje tradycja
rdzennie afrykanska z niewielkimi wptywami kultur obcych. To muzyka prymitywnych
kultur Czarnej Afryki — Buszmendéw, Hotentotow i Pigmejow. Obie tradycje afrykanskie
przenikaty si¢ w bardzo niewielkim stopniu, stad obok siebie mozna spotkaé instrumenty
kultur wysoko rozwinigtych, jak egipska harfa, oraz instrumenty-relikty, bedace swoistymi
praformami tych pierwszych, takie jak: luki muzyczne, flety z piszczeli, traby z rogoéw i in-
strumenty pocierane. Rdzenna muzyka afrykanska przeznaczona jest do zbiorowego wyko-
nywania, co silnie wigze ja z zyciem lokalnej spolecznosci. Charakteryzuje si¢ prostymi
zasadami ksztaltowania dzwigku (czgste powtdrzenia) i nieco monotonng melodyka, co
jednak rekompensuje zroznicowana rytmika i bardzo duze poczucie harmonii.

Nalezy podkresli¢ wielka role, jaka tradycja muzyki afrykanskiej odegrata w rozwo-
ju amerykanskiej, a nastgpnie $wiatowej muzyki popularnej, za posrednictwem milionow
niewolnikéw wywiezionych z Czarnego Kontynentu i pdzniejszych wolnych Afroameryka-

now.
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