[. Historyczne punkty wyjscia

Gdybym zdolatl wpoi¢ uczniowi warsztat naszej sztuki tak doktadnie,
jak potrafi nauczy¢ swego rzemiosta stolarz, bytbym wtedy zadowolony.
Bylbym tez dumny, gdybym, trawestujgc znane stwierdzenie, mogt po-
wiedzie¢: pozbawitem uczniow kompozycji zlej estetyki, datem im jed-
nak w zamian dobrg wiedze o warsztacie®.

Surowy osad, jakiemu poddal Arnold Schonberg estetyke w roku
1911, we wprowadzeniu do swej Harmonielehre, nie byt nieuzasad-
niony, nawet jesli jako problematyczny jawi si¢ nam dzisiaj, pot
wieku pOzniej, ostry rozdzial dziatalnoSci warsztatowej i rozwazan
estetycznych; rozdzial niosacy niebezpieczenstwo, z czasem coraz
bardziej oczywiste, ze dystans miedzy kompozytorem i stuchaczem
przerodzi sie¢ w obco$¢ i wzajemne niezrozumienie, ze — méwiac
dosadniej — ten pierwszy stanie si¢ ograniczonym, uwiktanym wy-
tacznie w problemy techniczne pedantem, ten drugi zas — wynio-
stym dyletantem, ktéry mniema, ze géruje nad rzecza, podczas gdy
nie potrafi naprawde w nig wniknag.

Estetyka, ktorg Schonberg zbyt lekcewazacym gestem jako nie-
potrzebng gadaning, byta naduzywang w publicystyce — dla uspra-
wiedliwienia istniejgcego stanu rzeczy — metafizyka piekna muzycz-
nego, w imie ktorej str6ze podwazanych tradycji protestowali
przeciw nowemu, nie rozumiejac go i zamykajac si¢ przed nim.
Z drugiej strony Schonberg rozumiat przez warsztat, ktory przeciw-
stawial zmurszalej estetyce, praktyke muzyczng utrzymang w gra-
nicach tonalnosci, a zatem jezyk, ktéry pragnat pozostawic za sobg
jako martwy i skoficzony, podczas gdy tradycyjna estetyka widziala
w tonalno$ci przestanke — dang lub uprawomocniong przez nature

! Arnold Schonberg, Harmonielehre, Universal Edition, Wien 1911, s. 7.
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— wszelkiej zrozumiatej ekspresji muzycznej. I tak jak zdecydowanie
odrzucil Schénberg normy zawe¢zonej (beengenden) estetyki, tak
tez — z drugiej strony — obca mu byla sktonnos¢ do podporzadko-
wania kompozycji, bedacej dlan wyrazem wewnetrznej konieczno-
Sci i postusznej jedynie sumieniu, regutom nauki o warsztacie.

Jednak znaczenie historyczne, jakie zyskala antyteza warsztatu
i estetyki, wychodzi daleko ponad sens, ktory sam Schénberg nadat
zdaniu z Harmonielehre. O ile dla pisarzy muzycznych XIX wieku,
nawet tych bedacych kompozytorami, jak E.T.A. Hoffmann, Weber,
Schumann i Wagner, problem sadu estetycznego i jego filozoficz-
nych podstaw znajdowal si¢ na pierwszym planie zainteresowan,
o tyle w wieku XX dyskusja zaréwno ,neoklasykéw”, jak i ,, dode-
kafonistow” krazy wokot kwestii technicznych. Schumann, w arty-
kule o Symfonii fantastycznej Berlioza, potraktowat analize formal-
ng tak, jakby byta ona wystepkiem przeciw duchowi utworu:
,Berlioz, ktory studiowal w mtodosci medycyne, nie mogt z wigkszg
odrazg przeprowadzi¢ sekcji glowy urodziwego mordercy, niz ja
uczynitem to z pierwszg czgscig jego Symfonii. Na c6z jednak przy-
data si¢ moim czytelnikom ta sekcja?” Dzisiaj — na odwrot — podej-
rzana jest estetyka. Podejrzewa sig ja, iz jest jedynie czystg (sach-
fremde) spekulacja, ktora z zewnatrz — czy to dogmatycznie, czy
tez wedle ulotnych kryteriow smaku - formutuje sagdy o muzyce,
zamiast skupi¢ si¢ na wewnetrznym przebiegu dzieta, ktory jest za
kazdym razem inny: na ,intymnym zyciu dzwigkéw”, jak okreslit
to kiedy$ Schonberg.

Tendencja technologiczna nosi nie tylko barwy wspoétczesnosci,
ale jawi sie tez jako zwrot ku dziedzictwu, ktére od p6znych lat
XVIII wieku wprawdzie nie zanikto, lecz stracito na powszechnym
znaczeniu: ku tradycji Arystotelesowskiej teorii sztuki rozpra-
wiajacej o utworach poetyckich i muzycznych w suchym jezyku
warsztatowym, a nie w metaforach teologicznych. Poetyka Arystote-
lesowska byta teorig tworzenia (Machen) i wytwarzania (Herstellen).
Pojecie ,,tworzenia” bylo obce krytyce artystycznej antyku i Sred-
niowiecza. Dla §w. Tomasza z Akwinu czy Bonawentury odniesienie
go do ludzkich wytwor6éw miatoby posmak bluZnierstwa.

O ile estetyka — w pelnym sensie tego stowa — ,skonczyta sie”
okoto 1900 roku i ,rozptyneta” w obszarach historii lub filozofii
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historii, technologii, psychologii lub socjologii sztuki (estetycy
o orientacji fenomenologicznej dziatajacy od lat dwudziestych XX
wieku podejmujg proby jej przywrocenia), o tyle jej poczatki siega-
ja nie dalej niz do XVIII wieku. To, iz termin ,aesthetica” zostat
ukuty dopiero w roku 1750 (utworzyt go Alexander Baumgarten,
stawny nie dzieki swej ksigzce, lecz raczej dzieki jej tytutowi?) jest
charakterystyczne dla calej sprawy. Scisle rzecz biorac, nie istnieje
estetyka antyku lub $redniowiecza, nie dziwi wiec, ze dyscyplina,
ktora nosi te nazwe od XVIII wieku, wykazuje niewatpliwie cechy
hybrydyczne, zas jej istnienie, nie méwiac juz o jej raison d’étre,
jest zagrozone. Wszystkie proby jej zdefiniowania, czy to jako teorii
percepcji (scientia cognitionis sensitivae), filozofii sztuki, czy nauki
o pieknie — odnoszone do niepokojgco wieloznacznego zjawiska,
jakim stata si¢ ona w wieku XVIII i XIX — naznaczone sg dogma-
tyczng ciasnotg, jednostronnos$cia i arbitralnoscig. Mozna jej oddaé
sprawiedliwos¢ dopiero wtedy, kiedy stwierdzimy i zgodzimy sie, ze
nie jest ona zamknieta dyscypling o wyraznie okre§lonym przed-
miocie, lecz blizej nieokreslonym i rozlegtym ogétem probleméw i punk-
tow widzenia, przy czym nikt przed XVIII wiekiem nie przypusz-
czal, ze potacza si¢ one kiedys w kompleks o wlasnej nazwie, za$
ich splot i wzajemne oddziatywanie zadziwia nawet, gdy dzi$ spoj-
rzymy wstecz. Im bardziej 6w moment historycznej przypadkowosci
i braku regul, ktory towarzyszyl powstaniu i rozwojowi estetyki,
jest zawiktany, a nawet podejrzany dla metodologéw, tym bardziej
staje si¢ on atrakcyjny dla historykow. Systemem estetyki jest jej
historia, w ktérej przenikajg si¢ mysli i doSwiadczenia o r6znorod-
nej proweniencji.

1. ,Istnieje jedna estetyka dla wszystkich sztuk, a tylko ich materiat
jest odmienny”>.

Aforyzm Schumanna - zdanie, ktére sprowokowalo sprzeciw
Grillparzera i Eduarda Hanslicka, wynikio z entuzjastycznego wy-
obrazenia ,jednej” sztuki, ktéra rozszczepia si¢ na roézne sztuki,
podobnie jak swiatto rozszczepia si¢ na barwy. To za$, co czyni

2 Alexander Baumgarten, Aesthetica, Frankfurt a. Oder 1750.
3 Robert Schumann, Schriften iiber Musik und Musiker, Leipzig 1888,
t. 1, s. 40.
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sztuke sztukg, a zarazem odr6znia ja od rzemiosta i wytworéw
,prozy” codziennosci, nazwat Schumann ,,poezjg”, w §lad za este-
tyka Jeana Paula.

Mysl, ze sztuka stanowi sfere, w ktorej ma udzial pojedyncze
dzieto, jak w metafizyce Platonskiej rzecz w idei, wywodzi si¢ z ro-
mantyzmu. Jeszcze w Krytyce wtadzy sqdzenia* ,sztuka” nie jest
niczym innym, jak ogétem regul, ktérych nalezy przestrzegac, aby
wytworzy¢ produkt artystyczny. Réwniez kanon ,,sztuk pieknych”,
jaki przyjal Schumann, kanon, ktoéry — obok architektury, rzezby
i malarstwa — obejmowal tez muzyke i poezje, z wylaczeniem sztu-
ki ogrodéw i zlotnictwa, uksztaltowal sie stopniowo dopiero
w XVIII wieku.

Rozréznienie pomigdzy sztuka wyniesiong do ,,poezji” i rzemio-
stem sprowadzonym do ,,prozy”, jakkolwiek gleboko zakorzenione
od poéttora wieku, nie jest wiec bynajmniej oczywiste. Schemat,
ktory je poprzedzal i trwal przez ponad tysigc lat — podzial na artes
liberales i artes mechanicae, byl inaczej motywowany (przede
wszystkim spotecznie) i dlatego prowadzil do stanowisk, ktore od-
biegaja od wyobrazen uksztaltowanych w XIX wieku, a nawet wy-
raznie im przecza. Ars liberalis — czy to dialektyka, matematyka,
teoria muzyki, czy nawet gra na kitarze — stuzyta do praktykowania
i wyrazania postawy i sposobu zycia godnego wolnego cziowieka,
ktory dysponowal czasem na rozrywke. Ars mechanica byta nato-
miast sprawg ludzi z nizszych warstw: pracg ,,dla zarobku”, brudng
— jak rzezbiarstwo, lub znieksztalcajaca twarz — jak gra na aulosie.
Hefajstos, bedgc znakomitym artystg, narazit sie na poSmiewisko
bogéw, ktérzy w blasku i arogancji swej swobody czuli sie¢ wyzsi od
jego artes mechanicae.

2. ,[...] Dlatego przyjemnos$¢ estetyczna jest z istoty jedna i ta
sama, niezaleznie od tego, czy wywoluje ja dzieto sztuki, czy tez
bezposredni oglad natury i zycia”.

4 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Libau, Berlin 1790. Wyd. polskie,
Krytyka wtadzy sqdzenia, przel. Jerzy Galecki, PWN, Warszawa 1986.

5 Artur Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przel. Jan Gare-
wicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, t. 1, § 37, s. 308.
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Przyjemno$¢ estetyczna, ktérg ma na mysli Schopenhauer, wy-
nika z bezinteresownej kontemplacji idei rozblyskujacych w zjawi-
skach. Przywolane przezen idee sg platonskie. Wszelako metafizyka
piekna, ktorej historia rozcigga si¢ od Platona i Plotyna poprzez
platonizm wiekéw S$rednich i renesansu az po Shaftesbury’ego
i estetyke z poczatkow XIX wieku, nie byta zasadniczo filozofig
sztuki, na co wskazuje w cytacie z Schopenhauera, z 1819 roku,
stowo — ,,bezposredni”. Jesli estetyka bytaby stawiana na réwni z me-
tafizykg pigkna, wowczas, jak twierdzi Max Dessoir, mozna wyob-
razic sobie estetyke, w ktérej nie ma mowy o istnieniu sztuki. Sam
Kant, pod koniec stulecia , krytyki smaku”, wywiodt wyznaczniki
pickna z natury, a nie ze sztuki, co raczej uwiktato go w trudnosci.
Hegel natomiast sprowadzit pigkno natury jedynie do odblasku pigk-
na sztuki: wyksztalcenie sie naszego sposobu widzenia natury jest,
mowigc doktadniej, wynikiem oddzialywania sztuki malarstwa.

Piekno stawione przez Platona w Uczcie i Fajdrosie jest wtasci-
woscig zywego wytworu natury, przy ktérym martwe produkty czto-
wieka jawig sie blade i marne. Plotyn — p6t tysigca lat pozniej —
okreslit piekno jako przeswiecanie idei, jako ,,przebtysk zmystowy”
(sinnliches Scheinen), jak powiedzial Hegel, by zaznaczy¢, ze idea
promieniuje i jako blask przenika na zewnatrz. Platonizmowi rene-
sansu i pomystom Marsilio Ficino, by entuzjazm Platona dla zywe-
go pigkna przenies¢ na utwory artystyczne, zawdzigcza sztuka swe
wyniesienie do godnos$ci metafizycznej o charakterze Swieckim. Z dru-
giej wszelako strony nie mozna zaprzeczy¢, ze rozr6znienie na idee
i zjawisko, ktore platonizm przeciwstawial arystotelesowskiemu
modelowi formy i materii, ma watpliwy pozytek dla teorii sztuki.
Rozréznienie to sktania bowiem obserwatora dziela, by przejsc¢
szybko nad tym, co zewngtrzne, postrzegalne, a zarazem uznane za
nieistotne, i ogarna¢ to, co wewnetrzne, tresciowe.

Z metafizyki pickna wywodzi si¢ wyobrazenie, ze kontemplacja
- bezinteresowne zatopienie si¢ w rzeczy — stanowi wiasciwg norme
postepowania z dzietem sztuki. Przedmiot estetyczny zostaje wy-
izolowany, wyjety z otoczenia i traktowany jest ze Scistg wytagcznos-
cig, jakby byt jedynym, ktory istnieje. Zjawisko to jednak jest na-
zbyt czesto dla kontemplacji tylko droga, a nawet drogg okrezna,
ku idei lub ,formie wewnetrznej”, poszukiwanej nie tyle w samej
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rzeczy jako duch przybierajacy ksztalt, ile raczej ponad lub poza
nig, w otaczajacym $wiecie. Metafizyce piekna jako filozofii sztuki
grozi niebezpieczenstwo, ze znajdzie si¢ juz poza sztuka, a zatem
bedzie z niej wyobcowana.

3. Estetyka, ktorg Alexander Baumgarten stworzyt i nazwal w roku
1750, byta pomyslana jako teoria percepcji, tj. ,,nizszych zdolnosci
poznawczych”, oraz uzupelnienie logiki. Baumgarten przypisat per-
cepcji (Wahrnehmung), w ktorej Leibniz i Christian Wolff nie wi-
dzieli niczego poza $rodkiem dojscia do pojec, doskonatos¢ — per-
fectio cognitionis sensitivae. Fenomenem za$§, na ktory sie
powolywal, by wesprze¢ swe twierdzenie, byto zjawisko pigkna.
Piekno nie stanowito zatem punktu wyjscia nowej dyscypliny este-
tyki, lecz dowod w argumentacji, ktérej celem bylo uprawomocnienie
emancypacji poznania zmystowego. Nalezato wykaza¢, ze percepcja
nie jest jedynie pierwszym stopniem, niejasnym i przytlumionym
poczatkiem poznania, lecz ze sama stanowi poznanie (cognitio).
To, iz ma ona charakter poznawczy i moze istnie¢ sama dla siebie,
oznacza, ze gdy percepcja osiaga petnie przypisywanych jej mozli-
wosci, zespala wielos¢ w jednos¢, a réznorodnos¢ przedstawien
taczy w catosc.

Pojecie ,,calosci” (das Ganzen) jest jednym z niewielu, ktore
jako nietknigte przetrwaly przemiany estetyki od teorii percepcji,
poprzez metafizyke, az po psychologie. W XVIII wieku zwrocilo sig
ono albo - jako cecha przedmiotu estetycznego — ku obiektywnosci,
albo - jako cecha sytuacji lub postawy estetycznej — ku subiektyw-
nosci. W filozofii piekna Shaftesbury’ego ,catos¢” (the whole) jest
tym, co pozwolilo zdefiniowaé piekno jako wtasciwos¢ przedmio-
tow i unikng¢ cofniecia si¢ do systemu regul wywodzacego sie
z trzezwej, arystotelesowskiej tradycji teorii sztuki, z pewnoscig
podejrzanej dla entuzjastycznego platonika, jakim byt Shaftesbury.
Natomiast u Mosesa Mendelssohna i Sulzera — redaktora Allgemei-
ne Theorie der schonen Kiinste — pojecie ,,calosci” pojawia sie w kon-
tekscie hipotez estetyczno-psychologicznych. To, co miato by¢ uzna-
ne za piekne, musialo by¢ — wedle Mendelssohna — ogarniete bez
wysitku (stanowisko to przywodzi na mysl zasady ,,estetyki od
dotu” [Asthetik von unten] Fechnera). Jesli jednak piekno miato
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by¢ fatwo uchwytne, wowczas jego sktadniki musialy Scisle ze sobg
harmonizowa¢. Calo$¢ jest zatem psychologicznym warunkiem
piekna, nawet jesli tylko w granicach estetyki, ktorej ideatem byta
szlachetna prostota (noble simplicité) i ktéra w imie prostoty i na-
turalno$ci polemizowala z ,podniostym stylem” baroku, podejrza-
nym jako styl napuszony.

Fakt, iz nasza percepcja — dana bezposrednio - nie jest amorficz-
na, lecz ustrukturowana, wykazata i powtarzala az do przesytu
nowoczesna teoria postaci (Gestalttheorie). Pojedyncze wrazenia
zmyslowe — od ktérych wyszla dawniejsza teoria percepcji, aby
wyjasnic zlozono$¢ — nie sg czyms$ bezposrednim i pierwotnym, lecz
stanowig wytwor wyabstrahowany, uchwytny jedynie w warunkach
laboratoryjnych, nie za§ w codziennym, zywym doswiadczeniu,
w ktérym to, co pojedyncze, jawi sie zawsze jako skiadnik pewne-
go kontekstu, ,,postaci”.

Baumgarten akt §wiadomosci polegajacy na zbieraniu pojedyn-
czych wrazen w taczne przedstawienie nazwal ,,poréwnywaniem”
(comparatio), przy czym — w odr6znieniu od psychologéw postaci
— pojmowal ten akt jako czynno$¢, a nie wylgcznie jako odbior
czego$ danego. Podczas gdy Christian Wolff, tworca niemieckiej
filozofii akademickiej XVIII wieku, widzial poréwnywanie jako
sktadowy moment refleksji, ktora w szeregu zjawisk szukata cech
wspolnych, by dojs¢ do poje¢, Baumgarten uniezaleznit i usamo-
dzielnit stopien przejsciowy comparatio jako sytuacje, w ktorej
uwaga zatrzymuje si¢, zamiast dgzy¢ ku ksztattowaniu pojec. Czast-
kowe momenty percepcji nie facza si¢ pojedynczo w calosé, lecz
raczej odwrotnie — czastki zostaja okre$lone na podstawie pierwot-
nego ogladu catosci.

Teza o prymacie calosci zostala rozwinigta w relacji do zjawisk
przestrzennych, ktére poddano rozwazaniom. Czy i w jakich grani-
cach jest ona przektadalna na przebiegi akustyczne, ktore — jak ujat
to Kant - sg ,,jedynie przejSciowe”, raczej trudno stwierdzi¢. Takie
pojecia, jak , ksztalt przebiegu” i , ksztalt czasowy”, ktére pozwoli-
tyby poddac¢ nastepstwo zjawisk zalozeniom teorii postaci, nie zo-
staly dotad wystarczajaco okreslone i uzasadnione — ani logicznie,
ani eksperymentalnie.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_12uk_ebook

8 ESTETYKA MUZYKI

4. ,Omnes enim tacito quodam sensu sine ulla arte aut ratione,
quae sint in artibus ac rationibus recta ac prava diiudicant. (Wszy-
scy ludzie, choéby nie znali sztuki i jej zasad, umiejg sagdzi¢ ukry-
tym jakim$ zmystem, co jest dobrego, co zltego w dzietach sztuki
i jej zasadach)”®.

Ukryty zmyst, ktory — zdaniem Cycerona — odréznia dobre od
zlego nie opierajac si¢ na regutach czy zasadach, jest zdolnoscia,
ktorg w XVIII wieku okreslono mianem ,,smaku” i przedyskutowa-
no z takim zapalem i naktadem argumentéw, ze pozwala to mowic
o XVIII wieku jako stuleciu krytyki smaku. Stowo goilt w Wielkiej
Encyklopedii Francuskiej oznacza ,poczucie pigkna i niedoskona-
tosci we wszystkich sztukach: bezposrednie rozréznienie, ktére
poprzedza mysl, podobnie jak to wtasciwe jezykowi i podniebieniu”
(le sentiment des beautés et des défauts dans tous les arts: c’est un
discernement prompt comme celui de la langue et du palais, et qui
prévient comme lui la réflexion). Nawet przy tak powszechnym
i gleboko zakorzenionym filozoficznym zainteresowaniu smakiem,
przy staraniach, by przyblizy¢ si¢ do irracjonalnego, nieuchwytnego
fenomenu, nie udalo si¢ zdecydowanie rozstrzygnaé, czy rozum
(Vernunft) — przeciwienstwo uczucia (Geftihl) — ma by¢ instancja
ostateczng i decydujaca, czy tez smak — bezposredni zmyst pigkna
i stosownosci — mogtby sadzi¢ niezaleznie od regul (czasem za$
wbrew nim), a jego osad pozostawalby stuszny. Posrednig teza byto
twierdzenie, iz smak — ten ,naturalny” i ,niezepsuty”, ktéry nie
musi pokrywac si¢ ze smakiem obowigzujagcym — poprzedza przy
pierwszym wrazeniu sagd potwierdzony p6zniej i wyjasniony przez
rozumienie, tj. refleksje opartg na regutach: miedzy tym, co spon-
taniczne, i tym, co racjonalne, utrzymywalaby sie jakby ,wprzody
ustanowiona zgodnos¢” (prdstabilierte Harmonie).

Smak - czy to okreslony jako uczucie (sentiment), czy tez jako
zmyst (sens) — byl przede wszystkim kategorig spoteczng. Kant
okreslat go, w zgodzie z panujgcymi tendencjami stulecia, jako
,zmysl powszechny” (Gemeinsinn, sensus communis, cOmmon
sense), ktory przejawia sie w obcowaniu z innymi ludZzmi, a nie

6 Cyceron, De oratore III 50, przektad wg Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia
estetyki, Arkady, Warszawa 31985, t. 1, s. 203.
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w samotnym zatopieniu si¢ w dziele sztuki. Okazujac smak, czto-
wiek wznosi si¢ ponad ograniczono$¢ swych przypadkowych skton-
nosci; to, co szczeg6lne i ogdlne, prywatne i publiczne, przenika sie
i oddzialuje na siebie, przy czym smak nie traci charakteru uczucia,
o ktérym nie mozna dyskutowac.

Wydaje sig, iz sg cztery charakterystyczne aspekty smaku, tak
jak rozumiano go w XVIII wieku. Po pierwsze — zawsze osgdza on
rzecz indywidualna, ujmujac ja jako przypadek szczeg6lny, uwarun-
kowany przez sytuacje, od ktorej zalezy. Wszelako — po drugie — bar-
dziej niz pojedyncze dzieto lub niecodzienna sytuacja estetyczna,
w jakiej umieszcza ono odbiorce, decydujaca jest edukacja estetycz-
na i kultura przekazywana przez sztuke. Po trzecie — smak wyraza
sie raczej w negatywnych niz w pozytywnych sadach; wybor tego,
co stosowne, wynika z odrzucenia tego, co pozbawione smaku,
a nie na odwrét. Po czwarte — chociaz przedmiotem smaku jest to,
co indywidualne, jego sady zmierzaja ku powszechnej waznosci.
Jednakze to, co powszechne, co nadaje prawomocno$¢ poszczegol-
nym sgdom — ,zmyst powszechny” - jest bardziej postulatem niz
faktem: ,;ideg regulatywna”, by powto6rzy¢ za Kantem. W niedosko-
nalej rzeczywistoSci, w jakiej zyjemy, sady smaku sg czesto rozbiez-
ne, normy zas, wedle ktorych mozna by wykaza¢ ich prawdziwos¢
lub fatszywos¢, jak wykazuje sie prawdziwos¢ twierdzen matema-
tycznych, nie istniejg. Mimo to, w sagdach o pieknie — w odr6znieniu
od tych o czystej przyjemnosci — zawarty jest zawsze wymog po-
wszechnej waznosci, czy to explicite, czy tez w sposb niewypo-
wiedziany. Moge stwierdzi¢, ze jakas rzecz jest ,,mi” mita i przyjem-
na, ale nie, ze jest ,,mi” pigkna. Jestem zatem zmuszony juz przez
jezyk, bedacy ,,duchem obiektywnym”, pretendowac¢ do zgody in-
nych z moim sagdem. Instancja, ktéra moze spetni¢ to wymaganie,
nie sg wprawdzie ,ludzie” jako policzalny zbior, lecz ,ludzkos¢”,
ktorg kazdy ma w sobie, nawet jako nierozwinigta mozliwos¢.
O ,,rozpytywaniu dookota”, spogladaniu na innych, jak tez o opinii
publicznej, ktorej nieokreslono$¢ wynika z chwiejnosci upodoban,
mowit Kant z lekcewazeniem, pomimo iz byt usposobiony zyczliwie.
Zywit jednak przekonanie, ze nie jest zbedne poréwnywanie je-
go sadéw o dzietach sztuki z pogladami innych lub z jego wiasnymi
wczesniejszymi sadami, by uzyskac dystans do siebie samego i sytuacji.
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Chociaz ,,empiryczna powszechnos$¢”, zgoda wigkszoSci, bynajmniej
nie gwarantuje prawdy (przewazajgca opinia potrafi bowiem opie-
ra¢ si¢ na za$lepieniu), nie nalezy nig pogardzac, gdyz ukazuje ona
»idealng powszechnos$¢” sensus communis i jest przeciwwaga dla
zamknigcia si¢ podmiotu w sobie samym. Swiadomosé estetyczna
tego podmiotu reprezentuje wprawdzie ,ludzkos¢”, lecz tylko po-
tencjalnie, nie zawsze aktualnie, a to jej idee usprawiedliwiaja pre-
tendowanie sagdéw smaku do powszechnej waznosci. Sad subiek-
tywny nie jest jeszcze obiektywny, ale powinien takim sig stac.
Estetyka, nawet dla ostroznego Kanta, jest zabarwiona utopia.
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