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Wstep

W ramach szerokiego spektrum performanséw zagadnienia
zwigzane z muzyka i ciatem oraz muzycznoscia i cielesnoscia
wyznaczajg niezwykle interesujgce pole badawcze. W huma-
nistyce kwestie majace zwigzek z wykonaniem, a zatem per-
formowaniem muzyki zawsze stanowily nieodlaczny element
refleksji teoretycznej i byly uwzgledniane nawet wtedy, kiedy
jeszcze nie ogloszono zwrotu performatywnego. Muzyka bo-
wiem posiada wyjatkowa pozycje w obrebie sztuk performa-
tywnych, manifestuje sie i ucielesnia, materializuje w materiale
wizualnym jakim, jest ciato — aktora, tancerza, $piewaka, in-
strumentalisty, ale i stuchacza. Trzeba przyjac, iz muzyka — po-
dobnie jak sztuki widowiskowe — wlasciwie nie istnieje poza
,wykonaniem”. Jej percepcja poza konkretna realizacjg jest
w praktyce niemozliwa. Co wiecej, zanim pojawita si¢ moz-
liwos¢ rejestracji muzyki, mogta by¢ ona odbierana wytacz-
nie w ramach performowania ,tu i teraz”, spajata wspdlnote
uczestnikow: wykonawcow i odbiorcow, jak w wypadku tan-
cow kultowych, improwizacji muzyki czy wspotczesnych kon-
certow rockowych. Jednakze kiedy chcemy skonceptualizowac
sytuacje wykonawcy muzyki, wtedy napotykamy bariere teore-
tycznych podziatéw na sztuke wysoka, dworska i piekna oraz
jej konwencje odbioru, a takze na zwigzane z tym teoretyczne
tto, w ktérym cielesny wymiar performansu zostaje zneutrali-
zowany. Dlatego wydaje sig, iz wazne jest wskazanie, odstonie-
cie i nazwanie tych teoretycznych barier oraz spojrzenie na per-
formans od strony muzycznosci ciata i ucielesnienia muzyki.
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Muzyka moze by¢ traktowana jako byt abstrakcyjny, jak
przekonywali Boecjusz i Leibniz, a dzisiaj kognitywisci, jed-
nakze wykonywana uzyskuje materialnos¢, a audialna natura
pojedynczej realizacji abstrakcyjnego utworu stanowi istotny
komponent dzieta muzycznego jako takiego. Wykonanie z ko-
lei zaklada obecnos¢ ciata wykonawcy, ktére moze — a moze
nawet musi — stac si¢ elementem catego estetycznego doswiad-
czenia. O$ refleksji zebranych w niniejszym tomie artykuldw,
dos¢ umownie zgrupowanych w dwdch lustrzanych czesciach,
oscyluje zatem wokodt zagadnienn muzycznosci ciata wykonaw-
cy — z jednej, oraz cielesnosci performansu — z drugiej strony.

Catosc¢ zebranych wypowiedzi poprzedzaja dwa glosy: Mat-
gorzaty Kadzieli (Performatywnosé i jej funkcje w wybranych
modelach performatywnych w muzyce) oraz Lilianny Bieszczad
(Nowe rozumienie ,materialnosci” dziatan aktora/performera w kon-
tekscie zwrotu performatywnego). W pierwszym artykule rozwa-
zane sg teoretyczne konsekwencje wybranych modeli perfor-
matywnosci muzyki. Autorka Sledzi teoretyczne propozycje,
by sprawdzi¢, jakie parametry uzyskuje muzyka, gdy staje
si¢ przedmiotem okre$lonej orientacji, konfrontujac nastepnie
myslenie o ciele z praktykami kompozytorskimi. Natomiast
Lilianna Bieszczad proponuje poszerzone podejscie do cie-
lesnosci przez przywolanie pojecia materialnosci, ktéora moze
by¢ utozsamiana z ciele$noscia, ale zasadniczo autorka wiaze
ja z przeplywem sil, co z kolei pozwala jej zblizy¢ do siebie
kategorie muzycznosci i cielesnosci, a tym samym wykroczy¢
poza relacje przedmiot-podmiot. To zblizenie jest mozliwe,
gdy w performatyce przepracowany zostanie lingwistyczny
dyskurs w mysl wypowiedzi Fischer-Lichte, ktéry twierdzi,
ze materialnos¢ zastepuje znakowosc.

W pierwszej czesci tomu (Muzycznoéé ciata — cielesnosé per-
formansu) na rézne sposoby ukazane zostaly teoretyczne zma-
gania z niejednoznacznoscia, z podwdjnym charakterem ciata
wykonawcy. Cialo to, owszem, funkcjonuje jako muzyczny
,instrument”, , przekaznik” wartosci czysto muzycznych, ale
nie mozna go do tej funkgji sprowadzi¢, bo okazuje sie, iz
cielesno$¢ ma istotny wplyw na doswiadczenie estetyczne,
a nawet uzyskuje pewna samodzielno$¢. Problem marginali-
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zowania ciata w tradycjach wokalnych przez fakt poddania
go dyscyplinie i sprowadzenia do postusznego instrumentu
podejmuje Matgorzata Szyszkowska (Zakryte, nieobecne, niejed-
noznaczne: uwagi na temat cielesnosci Spiewu i instrumentalnego
rozumienia ciata w tradycjach wokalnych). Autorka odrdznia
cialo fizyczne od cielesnosci jako szerszej kategorii, uwzgled-
nia tez fakt, iz jest ono nie tylko ekspresja, ale i rezonan-
sem. Racje swoje wpisuje w egzystencjalng my$l Jeana-Paula
Sartre’a i Mauryce’a Merleau-Ponty’ego. Ostatecznie wychodzi
poza mysl filozoficzng i zwraca sie ku deskrypcji praktyk ko-
biet Inuit z pétnocnej Kanady, by tym samym wprowadzi¢ do
dyskursu nad cialem wykonawcy kontekst kulturowy, prze-
kroczy¢ bariery pojec i skierowac sie ku opisowi i interpretacji
praktyk. Przekonuje, ze ,tam $piew jest elementem
pracy ciata. A zatem takze w sposdb naturalny ciato jest
elementem $piewu”.

Kolejny trakt rozwazan teoretycznych skierowany jest ku
analizom konkretnych przejawdéw muzycznej cielesnosci kla-
sycznych form, takich jak opera, a takze popularnych oraz tych
zrodzonych za sprawa nowych mediow. Nieoczywiste zalez-
nosci miedzy muzyka a jej wykonawca w wypadku gatunkow
z pogranicza muzyki i teatru, czyli wlasnie opery czy szerzej
— teatru muzycznego, przybieraja postac szczegoélna. Spor o to,
czy cielesnos¢ wykonawcy ma w tym wypadku znaczenie wy-
lacznie w odniesieniu do tego, w jaki sposdb wptywa na jego
funkcje muzycznego instrumentu, czy tez zajmuje centralng
pozycje jako pierwszorzedny aspekt ciata widowiskowego,
czyli — upraszczajac — czy wykonawca operowy to $piewak czy
aktor, jest stary jak sama opera. Wydaje si¢ zreszta dzisiaj jato-
wy, zwlaszcza jesli spodziewaliby$my sie po nim ostatecznych
rozstrzygnie¢. Problem ambiwalentnej oceny $piewajacego cia-
1a aktora operowego podejmuje Jacek Mikotajczyk (O fizycznosé
gtosu. Skandal Spiewajgcego ciata). W jego tekscie pojawiaja sie
kluczowe pojecia, takie jak gtos materialny, cialo spiewajgce oraz
ich aktualne interpretacje. Jednakze zatrzymujac uwage na cie-
le wykonawcy jako ciele muzycznym, trzeba réowniez wziac¢
pod uwage, iz jest ono ciatem wizualnym, a zderzenie obu po-
rzadkéw, wokalnego i wizualnego, wprowadza kolejne prob-
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lemy. Okazuje si¢ bowiem, ze materializacja cielesna muzyki
sprawia, iz dla stuchania nie jest obojetne ogladanie. Cieles-
nos¢ wykonawcy, jego aparycja, gesty i rekwizyty, jak stynna
chusteczka w rekach Pavarottiego, moze stanowi¢ przeszkode,
ktorej wptyw na samo przezycie estetyczne da sie¢ ignorowac
lub sprowadza¢ do minimum, ale mozna jej tez przyznac istot-
ne miejsce w procesie materializacji muzyki i uzna¢, iz czyni
z wykonania fenomen wyjatkowy. W ten sposéb cielesno$¢
wykonawcy staje si¢ odrebnym, istotnym zagadnieniem, pel-
noprawnym tematem refleksji badawczej. Z tego wzgledu od-
stanianie kulturowych ,kanonéw” ciata $piewajacego, mdéwiac
inaczej, obrazéw ciata spiewajacego projektowanych we wspol-
czesnej kulturze — ciggle wyznacza interesujace pola badawcze
wychodzace poza granice tradycyjnie rozumianych gatunkdéw.
Nad aparycja primadonn operowych, ciatem poddanym ocenie
przez pryzmat aktualnego wyobrazenie na temat jego ideatu,
pochyla si¢ Pola Sobas-Mikotajczyk (,A jednak zZatuje, ze [...]
mojq twarz wydrukujg obok zdjecia matej czarnej”. Ciato Deborah
Voigt i Tary Erraught wobec mitu Callas i wspdfczesnej debaty o zja-
wisku fat-shamingu w operze), przez co rozszerza myslenie o cie-
le wykonawcy na obszar szerszy niz scena.

W kolejnym artykule Marta Kula (Rytmika E. Jaques-
Dalcroze’a — przez ruch do muzyki) przywoluje metode Jaques-
-Dalcroze’a i wprowadza nas w obszar pracy z ciatem, jaka
podejmuje wykonawca-muzyk, by muzyka mogta wybrzmiec.
Anastasia Nabokina (Poza ramq. Wizerunki kobiet i mezczyzn
w ,Jeziorze tabedzim” i ,Giselle” Matsa Eka) pisze z kolei o de-
formacjach klasycznego wizerunku ciata w ruchu w kontekscie
wspodtczesnych widowisk baletowych. W ten sposob otwarta
zostaje droga do perspektywy, jaka odstania przed teoretykiem
antropologia, o czym pisze Anna Kawalec (Antropolog czyta
taniec. Alfred Gell i rytuat ,ida”), perspektywy dyskwalifikuja-
cej zachodnie pojecie sztuki uwiktane w dychotomie, bardziej
skierowane ku praktykom Zzycia.

W kontekscie ciala wykonawcy wazne staje si¢ réwniez ciato
odbiorcy, uczestnika wykonania. Nie istnieje wszak wykonanie
bez odbiorcow; to ich cielesnos¢ zostaje zanurzona w audialno-
-wizualnym wydarzeniu. Dzieje si¢ tak zarowno w przypadku
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kazdego spektaklu operowego czy koncertu, jak i digitalnego
$rodowiska, w ktorym artysta projektuje dzwigkowo wizualne
performansy. Zagadnienie to jest przedmiotem kolejnych roz-
wazan: Jakuba Petri (Doswiadczenie estetyczne w ekstremalnych
$rodowiskach audiowizualnych) oraz Piotra Zawojskiego (Sonowi-
zualne strategie Ryoji Ikedy. Ciato jako wielofunkcyjny instrument
polisensoryczny). Sonowizualne prace Ryoji Ikedy postuzyty
jako osnowa do podjecia dyskurséw skupionych na cielesnosci,
polisensualnosci i zwiazkéw wizualnego z audialnym.

Na inne, slabo do tej pory zagospodarowane na polskim
gruncie, pole badawcze wkracza Grzegorz Kondrasiuk (Cyrk
— ciato — muzyka — performans), podejmujac analiz¢ wzajemnych
relacji miedzy cialem wykonawcy a performansem w widowi-
skach cyrkowych, zwlaszcza spod szyldu tzw. Nowego Cyrku.
Skupiajac si¢ na jednej z najbardziej charakterystycznych tech-
nik cyrkowych — Zonglerce — opisuje wplyw rytmiczno-rucho-
wych warto$ci na dziatania performera. Natomiast zaleznosci
wlasciwe dla procesu kreowania aparycji artysty rockowego
stajg si¢ tematem artykutu Alicji Glutkowskiej-Polniak (Mu-
zyk rockowy (jako performer) — wptyw ,$wiata dizajnu” na kreacje
artysty).

Kolejny aspekt zainteresowania muzycznoscia we wspot-
czesnej performatyce wynika z prob poszukiwania nowych
zasad organizujacych poszczegolne elementy performansu po
zdetronizowaniu z naczelnej pozydji jego funkgji przenoszenia
znaczen — snucia opowiesci, komunikowania przekazu. W mo-
mencie, gdy przestaje nas interesowa¢ wymiar semiotyczny
performansu, ekonomia komunikagji, , pionowy” proces zna-
czenia narracji, emocji czy idei, zaczynamy szuka¢ bardziej
,poziomych” zasad spajajacych jego poszczegdlne elementy.
Z pomocy przychodza nam wtedy pojecia zwigzane z rytmem,
a zatem — wlasnie — z muzycznoscia. Dlatego we wspolczesnej
refleksji nad muzyka w teatrze tradycyjne podejscie skupiajace
sig na semiotycznej roli muzyki, jako jednej z warstw spektaklu
teatralnego, jej roli w budowaniu przekazu dzieta, wypierane
jest przez zainteresowanie muzycznoscia teatru jako taka.
Muzyczno$¢ staje si¢ zasadq organizujaca elementy widowi-
ska wokol swoich autonomicznych wartosci, a kazdy teatr
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— w mniejszym lub wigkszym stopniu — okazuje si¢ teatrem
muzycznym. Przeklada si¢ to na od$wiezone spojrzenie na
aktorstwo i aktora oraz na jego cielesnos$¢, ponownie pomysla-
ng jako znaczaca sama w sobie, a nie tylko jako ,instrument”
komunikujacy odrebne od samego ciala znaczenia. O takiej
wlasnie muzycznosci teatru pisze Artur Duda w artykule Im-
puls muzyczny w aktorstwie cielesno-performatywnym. Zauwaza,
Ze pojecie to zawiera si¢ w szerszej kategorii audialnosci tea-
tru, a w wymiarze historycznym wiazato sie z rytmem i ryt-
miczno$cig teatru, co radykalnie zostalo przewartosciowane
w teatrze postdramatycznym, ktory ,czyni z umuzycznienia
instrument ksztattowania nowej formy teatralnej i nowych spo-
sobow percepcji”. Duda przeciwstawia aktorstwo realistycz-
no-psychologiczne aktorstwu cielesno-performatywnemu, na
wielu poziomach analizujac wspotzaleznos¢ zwlaszcza tego
ostatniego z réznymi kategoriami wywiedzionymi z szeroko
pojetej muzyczno$ci. Zwiazki muzycznosci z ciatem aktora
poddaja refleksji réwniez kolejni autorzy tomu, skupiajac sie
na konkretnych przypadkach, historycznych i wspotczesnych.
Piotr Morawski analizuje ,ciato muzyczne” Wojciecha Bogu-
stawskiego, rysujac szeroki kontekst jego ,muzycznych impul-
sow”, daleko wykraczajacy poza tradycyjnie rozumiane kon-
teksty teatralne. Magdalena Figzal w artykule Muzyka a gest
performatywny w przedstawieniach Krzysztofa Warlikowskiego Sle-
dzi aktorskie muzyczne performanse w Poskromieniu zlosnicy,
Burzy, (A)polloni oraz Opowiesciach afrykanskich wedtug Szekspira
- spektaklach dyrektora Nowego Teatru w Warszawie. Na
konkretnych przyktadach opisuje, w jaki sposob to wtasnie
muzyczno-rytmiczne wartosci organizujg aktorskie performan-
se. Podobnej analizie poddaje cialo Mariusza Bonaszewskiego
Malgorzata Andrzejak-Nowara, piszac o Sprawie Jerzego Jaro-
ckiego. Stowno-muzyczne konteksty cielesnosci w dramacie
Ciata obce Julii Holewinskiej i jego scenicznej realizacji analizuje
Beata Popczyk-Szczesna w tekscie Ciala obecne — ciata znaczqce
—,,Ciata obce”. We wspomnianych przypadkach autorzy poszu-
kuja muzycznych impulséw u aktorow budujacych swoje role
w spektaklach dramatycznych. Muzycznos¢ jednak, zwlaszcza
w przypadku Warlikowskiego, zgodnie z wyrdznionymi po-
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wyzej nurtami, staje si¢ w nich kategoria co najmniej réwno-
rzedna do narracyjnosci, przez co tradycyjne podziaty na teatr
dramatyczny i muzyczny w duzej mierze ulegaja zatarciu. Od
wielu lat tendencja ta jest doskonale widoczna w tworczosci
Roberta Wilsona, ktérego jeden z nowszych spektakli — Pio-
trus Pan z Berliner Ensamble — analizuje w swoim artykule
Katarzyna Peplinska. Owo zacieranie granic powoduje tez
pojawienie si¢ przedstawien, ktérych przyporzadkowanie do
ktorejkolwiek z dotychczasowych kategorii jest zupelnie nie-
mozliwe. Dwa takie przypadki poddajemy analizie w naszym
tomie: Choér Kobiet Marty Gornickiej (artykut Ciato i glos. Teatr
chorowy Marty Gérnickiej Anety Gtowackiej) oraz spektakl ,, Cho-
pin bez fortepianu” Barbary Wysockiej i Michata Zadary (Chopin
bez fortepianu — muzyka we wladzy spojrzenia Weroniki Lucyk).
Szczegblnym, granicznym przypadkiem awizualnego teatru
radiowego, , odbierajacego ciatu jego wizualnos¢ i konkretny
ksztalt”, zajeta si¢ z kolei Ewa Wachocka w tekscie Glos, mu-
zyka, ciato w teatrze radiowym.

Spojrzenie na performans od strony muzyki i ciata pozwala
odswiezy¢ nasze podejécie do istniejacych juz i historycznie
opisanych stanowisk zajmowanych wobec ciala wykonawcy
i oswietli¢ je z nowej perspektywy. Z tak postawionego prob-
lemu wytania si¢ wielos¢ optyk metodologicznych, a te uka-
zuja dychotomie toréw badawczych. Jedne z nich bedg nadal
traktowac ciato jako instrument, inne z kolei zwréca uwage na
symbioze $wiadomosci i cielesnos$ci; jedne beda kiadly nacisk
na audialnos¢, drugie z kolei bedq podkresla¢ fuzje audialno-
-wizualng. Znamienne, ze w kazdym przypadku sztuka wyko-
nawcza, jak rowniez same dziefa inicjuja podobnie inspirujace
akademickie dyskusje.

Jacek Mikotajczyk, Maria Popczyk
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