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Modne obrazy tekstéw - Wstep

Pojgcie mody, ktore taczy rozwazania ksigzki, wyznaczajq rejestry tekstu i obrazu,
reprezentujac dwa typy dopelniajacych sie doswiadczen kulturowych. Moda otwiera
pole interpretacji, a réwnoczesnie jest przez oba terminy okre$lana. Samo pojecie ,,mody”
w znaczeniu sztuki ubioru wydaje sie samowystarczalne. Pozbawione dodatkowych
okreslen doprecyzowujacych jego zakres znaczy wihasnie tyle, co styl ubioru, o ile nie
staje sie ,,moda na co$”. Prace zgromadzone w obecnym tomie pozwalajg przyjrzeé
sie wieloznacznosci tego zjawiska, uwiktanego w inne, by nie powiedzie¢ — wszelkie,
aspekty kultury, od ludzkiej cielesnosci przez sztuke wytwarzania obrazéw po literature
i spoteczne aspekty przestrzeni publicznej jako widowiska. Te uniwersalne aspiracje
znalazly odzwierciedlenie w teorii Rolanda Barthesa, ktéry poréwnal mode do sys-
temu jezyka, wyrdzniajac jej znakowe signifiant i signifié, a wiec do medium zdolnego
opisywac swiat i ksztattowaé kulturowe znaczenia'. Moda, nalezac do kultury masowej,
stata sie dogodnym i inspirujacym pretekstem, by ujawnié podobienstwa miedzy sto-
wem i obrazem?. Sama, jak dowodza tego wspoétczesne pokazy mody, chee by¢ literacka
i wyrezyserowang teatralng opowiescia.

Moda dziata w warunkach lektury i interpretacji czytelnikéw/widzéw. Z tych
wstepnych zatozen wynikajg dalsze konsekwencje semantyki Mody, wskazujac na jej
modalno$¢ i wszechobecno$¢ (moze by¢ na kazda okazje i odpowiadaé kazdemu miej-
scu, por. S. B. Kaiser). Jedng z nich jest funkcja odbiorcy uczestniczacego w procesie
tworzenia. Problem ten znalazt wyraz w artykutach poSwieconych performatyw-
nym aspektom mody i ksztaltowanym przez nie relacjom miedzy podmiotowym
wizerunkiem a przestrzenia publiczng (M. Bartosiak, M. L. Craig, U. Konarska
i M. Pawlicka, T. Pabedinskas, N. Rezmer-Mréwczynska). Kolejny aspekt to ,,popularnos¢”
mody jako czynnika organizujacego warunki interpretacji zjawisk zycia publicznego. Ten
zakres pojecia zbliza Mode do zagadnien opisywanych w ramach badan kulturowych
i zwrotu ikonicznego. Moda jest w tym znaczeniu zjawiskiem znakowej Swiadomosci
kulturowej, posiadajacym witasna retoryke, ktdrej charakterystyczne dzialanie przejawia
sie w taczeniu wizualnych i stownych aspektéw przekazu. Moda jako tekst i widowisko
posiada wlasnego czytelnika-widza. Domaga sie jednak takze obecnosci aktora-boha-
tera. Morfologiczna gra sugerowana przez tytut ksigzki nasuwa pytania o wzajemne
relacje miedzy ,modelem” i ,modelka”. O ile pojecie modelu wydaje sie bardziej ogdlne
i powszechnie obowiazujace np. jako standard lektury oraz ideologicznej interpretacji

1 R. Barthes, System mody, przel. M. Falski, Krakéw 2005.
2 O relacjach miedzy obrazowym medium mody a poziomem jezykowej syntagmy por. ibidem.
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Swiata (por. X. Zhao i inni), o tyle ,modelka” w tym zestawieniu przyjmuje forme
elementu zmiennego, poddawanego deformacji i przemieszczeniom semantycznym
w zaleznosci od oczekiwan i tendecji kultury oraz... modeli mody (A. Ciejka, W. Witostaw,
D. Sak, A. Grudzinska).

Moda od poczatkéw XX wieku poszukuje inspiracji posréd réznych dziedzin
kultury, w tym muzyki, malarstwa, literatury czy architektury, bedac komentarzem
tradycji oraz aktualnych tendencji zycia spotecznego (I. Jastrzebska-Puzowska,
N. Rezmer, M. Pawlicka i U. Konarska oraz inni). Modelce zaczyna sie przypisywacé
bardziej odpowiedzialne artystycznie funkcje, traktujac ja jako reprezentantke okre-
Slonej formuty kulturowej. Modelka staje sie ,,modelem” kulturowym, ktéry ma zostac¢
przyporzadkowany okreslonym okoliczno$ciom performatywnym. A to sprawia,
ze odzyskana tozsamos¢ i uwolnienie zawodu modelki z XIX-wiecznej ambiwalencji
ponownie przyjmuje postac artystycznej i kulturowej instrumentalizacji (E. Tse€lon).
Modelka dzisiaj to takze symboliczne ujecie cielesnych ekstensji zwigzanych
z eksperymentami posthumanizmu, ktérych z jednej strony skrajnym, a z drugiej

stradycyjnym” pomystem sa préby zastapienia jej obecnosci przy pomocy lalek czy
robotéw (K. Witas, M. Nawrocka).

Zamiana rol w erze widowiska, ktére odsuwa w przesztosc¢ ere nosnika, o czym
pisze Shoutong Zhu, jest niebezpieczna, poniewaz sami jako aktorzy zaczynamy
uczestniczy¢ w produkeji obrazéw, co juz wezesniej podkreslata Susan Sontag, widzac
w tym procesie konsumpcyjne funkcje rozwinietych spoteczenstw?. Jesli tak, to dla
kogo w takim razie te obrazy sa przeznaczone? Tu po raz kolejny powraca wynalazek
fotografii, a jej zwiazek z kulturg mediéw ttumaczy nadprodukcje obrazéw (J. Dziewit).
Dla Rolanda Barthesa byto to medium, ktdre nie pozwala oddzieli¢ od siebie znaczonego
od znaczacego, ktadac nacisk na chwile oraz intensywno$¢ przezycia*. W podobnym
kierunku zmierzajq tez rozwazania Anny M. Zarychty, ktéra zwraca uwage na zawie-
szenie réznicy miedzy image a picture dla fotografii. To charakterystyka metafory, ktérej
dziatanie podkres$la w swoim artykule Susan B. Kaiser. W metaforycznych problemach
zwigzanych z wyodrebnieniem znaczacego widaé podobienstwa do ,fotoliteratury”
Francois Soulages’a, dla ktérego trzecia droga wspolczesnej fotografii jest interakcyjne
polaczenie obrazu i tekstu w jedna catos¢ artystyczna®.

Posthumanizm jako ,,doskonalenie ludzkiego ciata” (M. Nawrocka). Z takiej
definicji wytania sie obraz ciata, ktérym mozna sterowaé. Umocniona zostaje tym
samym opozycja miedzy podmiotowo rozumiang cielesnoscia Leib a wyodrebnianym
i dostrzeganym posréd przedmiotéw materialnych Korper — obrazowym signifiant
ludzkiej tozsamosci. Jak twierdzi Gerd Haeffner, obecno$¢ obu pojec jest zawsze

3 Por. S. Sontag, Swiat obrazéw, [w:] O fotografii, przet. S. Magala, Krakéw 2009, s. 161-191.
4  Por. R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 2008.
5 Por. F. Soulages, Estetyka fotografii, przet. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Krakdéw 2012.
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wspolzalezna, a pojecie Leib zawsze skryte w Korper®. Trudno z tego powodu mowié
o0 absolutnym kartezjanskim dystansie do wtasnego materialnego ciata (Kérper) jako
sprawnie dziatajacej maszyny. Przeszkoda na tej drodze jest chociazby samo do$wiad-
czenie cierpienia’. Zmiana, jaka nidstby ze soba posthumanizm bytoby ujawnienie tej
roznicy, skrytej w metaforycznej zaleznoSci przez tradycje humanizmu. Ciato tak rozu-
miane byloby obecnie jedna ze zmiennych form tozsamosci. Wida¢ tu podobienstwo
do wizerunku fotograficznego Claude Cahun, na ktéry wskazuje Marianna Micha-
towska. Bezposrednia ingerencja wobec ciata ma dziatac tak, jak zabiegi artystyczne
fotografii czy szerzej, sztuki. Ciato zaczyna wiec by¢ w tej perspektywie postrzegane
jako kolejny element zaposredniczenia, ksztattujac spotecznie przyjeta wspolczesnie
za sprawa mody strategie wymiany wizerunkdéw.

Sytuacji tej wymiany i kreowania wtasnej(-ych) tozsamosci, ktéra na przykta-
dzie Cahun obserwuje Michatowska, odpowiada kulturowa tendencja opisana przez
Sontag. W slad za jej uwagami o produkcji obrazéw pojawia sie jednak obawa utraty
zdolno$ci sSwiadomego rozpoznawania funkcji percepcyjnego doswiadczenia i zaufa-
nia do naszych zmystéw. Powraca tym samym ponownie i niezauwazenie sytuacja
kartezjanskego dualizmu poddana krytyce przez ponowoczesnos¢. Oddalamy sie
od zrodet estetyki jako nauki o zmystach, o potrzebie mentalnego wytwarzania obra-
z6w: tworzenia sztuki, a jednoczes$nie odpowiedzialnosci za percepcyjna ,,machine”
naszego ciala (M. Golab). Konflikt ten uswiadamia takze, jak wyodrebniony przez
kulture fikcjonalny §wiat wytworéw wyobrazni jest bliski naszemu fizykalnemu
doswadczaniu $wiata przez cialo. Kulturowa nisza sztuki pozostawata dotad nieza-
grozona, obie — sztuka i cialo wspdtegzystowaty oddzielone, udzielajac sobie zrdédta
inspiracji, czego przyktadem pozostaje przestrzen mody.

Wspomniane wyzej niebezpieczenstwa ujawniaja sie w procesie niszczenia
sieci wyobrazeniowych, obserwowanym z antropologicznej perspektywy przez
Anne Gomote. Problem nieograniczonego przyrostu wizerunkow fotografii sledzi
we wspomnianym juz artykule Dziewit, dla ktérego punktem wyjscia oraz inspira-
cja, podobnie jak dla Julia Cortazara, stata sie fotografia (opowiadanie Babie lato
i adaptacja filmowa Powigkszenie M. Antonioniego). Podobny problem pojeciowego
wymieszania obrazu i oderwanych od niego poje¢ o wyraznej kulturowej tradycji
obserwuje na przykladzie figury modelki takze Natalia Schiller. W tym samym tonie
utrzymany jest historyczny przeglad réznych aspektéw tego pojecia przedstawiony
przez Efrat Tse€lon. W artykutach Tseélon i Schiller wida¢ stopniowy proces two-
rzenia odciele$nionego konstruktu kultury, efektu socjologicznie uwarunkowanego
porzadania, kultu piekna okreslonego juz jednak coraz wyrazniej przez mechanizm

6 Por. G. Haeffner, Dwustronno$¢ ciata, [w:] idem, Wprowadzenie do antropologii filozoficznej, przet.
W. Szymona OP, Krakow 2006, s. 110-115.
7  Por. ibidem.
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urynkowienia medialnych informacji i ksztaltowanych przez nie ikonicznych wzoréw,
grajacych na tesknocie za odlegtym pojeciowym ideatem potwierdzonym w obrazie.
Obserwowanym tu tendencjom odpowiada poglad Hansa Beltinga na temat iko-
noklastycznego oderwania pojecia od przedmiotu, ktére dokonato sie w renesansie®.
Teraz jednak ta zmiana jest wygodnym narzedziem przemystu obrazéw, ktéry
niezaspokojone pragnienie zrodtowego sensu wizerunku zamienia w nadproduk-
cje obrazow, pozbawionych mozliwosci uciele$nienia. Ciato cztowieka byto dla
tego pragnienia najblizszym antropologicznie sensotwérczym uktadem obrazdéw.
Na tym podstawowym doSwiadczeniu opiera sie proces wytwarzania pojec¢ w for-
mie jezykowych katachrez.

Przyjmujac uwagi Haeffnera, mozna przesledzi¢ relacje miedzy potrzeba sen-
sorycznego zaangazowania a wyzwaniami wspétczesnosci, miedzy cierpieniem
a kulturowa podstawa zmian obrazowych. Cierpienie w tej sytuacji to stan doznawany
przez cztowieka wobec modelu, a modelki wobec bycia modelem dla estetycznych
uzurpacji spoteczenstwa. Posthumanizm w jego technicznej perspektywie zaczat sie
juz wezeéniej, tzn. nie od hybrydalnosci podmiotu (android), ale od chwili sztucz-
nego zamrozenia ideatu estetycznego w roli modelki (por. artykuty zgromadzone
w tomie). Tak rozumiana doskonalo$¢ ujawniataby podobienistwa do linearnego spo-
sobu myslenia, ktére Rudolf Arnheim przeciwstawia mys$leniu wzrokowemu?®. Jego
zdaniem linearno$¢ ma wtérny charakter wobec my$lenia wzrokowego. Linearnos¢
jest cecha jezyka, ktéry utwierdza w kulturze wybrany model organizacji obrazo-
wej. Powstajaca w ten sposdb struktura pojeciowa ma zawsze charakter redukcyjny.
Oparte na niej schematy myslenia sa ubozsze i kreacyjnie ,,jatowe” wobec myslenia
wzrokowego, ktére daje mozliwosé tworzenia bogatszych struktur stereoskopowych.
Dokonujac tego rozréznienia, Arnheim wskazuje tym samym na uprzednia wobec
mys$lenia jezykowego (linearnego) funkcje myslenia wzrokowego oraz jego wartos¢
jako pierwotnego pola kombinacji semantycznych. Teoria ta pozwala rozumie¢ obrazy
jako wytwory podstawowych zdolnosci sensorycznych cztowieka, ktérych slad pozo-
staje jednak w selektywnych strukturach jezyka, uprzywilejowanych przez kulture.
Podobne znaczenie maja tez uwagi Zarychty poSwiecone neurosemiotycznej inter-
pretacji obrazéw. W obrazach jezyka ujawniajq sie zatem $lady pierwotnych operacji
kreacyjnych w postaci wybranych struktur do§wiadczenia utrwalonego przez kulture.
Wizerunek modelki nie bylby w tej sytuacji niczym innym jak jednym z utwierdzonych
w kulturze modeli myslenia jezykowego, w ktérym uprzywilejowany zostat pewien typ
linearnej struktury. Powstata ona w drodze selekcji elementéw uprzedniego i szerszego

pola kreacyjnego opartego na do§wiadczeniu wzrokowym.

8 Por. H. Belting, Obraz i kult, Historia obrazu przed epokq sztuki, przet. T. Zatorski, Gdansk 2010.
9 Por. R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet. M. Chojnacki, Gdansk 2011.
10 Por. ibidem, s. 267-273.
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Wriasciwy kierunek posthumanizmu wiazalby sie zatem nie tyle z hybrydalnoscia
czy mechanicznym udoskonaleniem ciata, co z otwarciem na nowe struktury obra-
zowe, nie opisane w modelu zakodowanym przez artystyczna tradycje renesansu.
W tym rozumieniu postugujemy sie jedynie grupg kategorii estetycznych uksztatto-
wanych w pewnej epoce, utrwalonych nastepnie w linearnych strukturach jezyka,
ktére wymownie zuzyty sie w konfrontacji z naszym wspétczesnym doswiadczeniem
sensorycznym. Dodatkowym uzupelnieniem opisu Arnheima sg przytoczone uwagi
Beltinga o wptywie ikonoklastycznych tendencji, ktére pojawity sie w renesansie
wraz z ruchami reformacji'l. Renesans to takze czas ksztaltowania nowych modeli
jezyka, opartych na odmianach narodowych i réznych rejestrach lokalnych wobec
panujacego osrodka kultury — wyzwolenie odmian dyskursywnych ostatecznie oka-
zalo sie po wiekach utrwaleniem jednego modelu odziedziczonego po tym okresie,
zwiazanego z wpltywem ,tego” humanizmu. Przyktad ten pokazuje, jaki wptyw moga
mieé estetyczne tendencje, uznane za neutralng dziedzine sztuki, na sposoby ,niees-
tetycznego” myslenia o Swiecie. Co za tym idzie, jak mySlenie wzrokowe potwierdza
swoje uprzednie dziatanie nie tylko wobec sztuki, ale takze organizuje linearne
struktury mys$lenia jezykowego. Jego przyktadem moga by¢ przemiany literatury
wpisane w antropologiczny uktad zaleznosci miedzy pierwotng oralnoscig Waltera
Onga i wtérna oralnoscia Erica A. Havelocka. Obecnie jednak nalezatoby uzupetnié
model tych przemian, wskazujac dodatkowo na ich zrédta w postaci ,,pierwotnej
wizualnosci”?. Jej nastepstwem sa formuty oralne, wskazujac na moment, w ktérym
to, co zywiotowo obrazowe taczy sie z linearnoscia jezyka (opowiesci) i poswiadczone
zostaje w metaforach, spotecznej potrzebie unaoczniajacej obecnosci retoréw wraz ze
szczegolnym przyktadem w postaci ekfraz Filostrata.

Strdj tworzy relacje miedzy tozsamoScig a przestrzenia obrazowa, tzn. obrazy
ustanawiajg przestrzen, wydobywaja rézne dziedziny kultury jako konteksty akty-
wizowane przez podmiot i sa z nim powigzane, petniac funkcje komentarza wobec
tozsamoéci podmiotu. W tekécie Joanny Slésarskiej te powiazania sa tym bardziej
wymowne, bo odsytaja do trzech przestrzeni: wirtualnej rzeczywistosci obrazéw
oraz rzeczywistosci, o ktorej integralno$¢ walczy bohaterka, a takze trzeciej, sym-
bolicznej sfery, ktéra ujawnia sie za sprawg kulturowych aluzji zwiazanych z jej
postacia. Podejmowane przez bohaterke Hala Duncana proby uwolnienia §wiata
od mistyfikacji oparte zostaty na antropologicznej kompozycji cech mitycznych. Jej
porzadkujace dziatania wobec obrazéw wpisane zostaty przez autora w uktad nar-
racyjnej kompozycji jako podstawa interpretacyjna tekstu. Kto wie, czy podobnie

11 Por. Belting, Obraz i kult..., op.cit.

12 Na temat teorii W. Onga i E. A. Havelocka por.: W. Ong, Oralno$¢ i piSmiennos¢. Stowo poddane
technologii, przektad i wstep J. Japola, Lublin 1992; E. A. Havelock, Muza uczy si¢ pisaé. Rozwaza-
nia o oralnosci i piSmiennosci w kulturze Zachodu, przektad i wstep P. Majewski, Warszawa 2006.
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zgromadzone w obecnym tomie rozwazania o réznorodnym zestawie odwo-
tan kulturowych nie mogtyby sta¢ sie punktem wyjscia do opisu ujawnianych
wspotczesnie w grze mody, przestrzeni i tozsamosci, ,,modnych” i kulturowo produk-
tywnych Swiatéw, powigzanych ukryta siecig podobienstw opartych na wspélnej
logice obrazéw (?). Powraca pomyst Northropa Frye’a, by fikcjonalne opowiesci pod-
dac typologii poprzez ocene zwiazanych z nimi obrazowo-narracyjnych rekwizytow;
od faktéw najprostszych, jakimi s modne i ptynne zjawiska symbolicznych strategii
antropologii codziennos$ci Michela de Certeau, a konczac na posthumanistycznych,
cyfrowych ekstensjach. W obecnej chwili mamy jednak do czynienia z projektem rozcia-
gnietym takze na to, co chcielibySmy nazwac realnym!®. Zadanie to o tyle niebezpieczne,
ze stajemy w sytuacji Anny Freedom Messenger czy Actona, Currera i Ellisa Bellow,
podejmujac heroicznag prace o przywrocenie pierwotnej jednosci obrazu i znaczenia
w deiktycznym geScie pewnosci, Ze wskazane przez nas ,,To” jest fundamentem uznanym
przez podmiot za podstawe jego egzystencji. Zadanie o tyle trudne, ze nasze obecne
doswiadczenie wiaze sie z wchionieciem do tej postulowanej typologii takze granicy
miedzy obrazem a rzeczywisto$cia. Pojawia sie wobec tego pytanie, w jakiej formie zacho-
wali$my doswiadczenie poprzedniej, przyrodniczej tradycji XIX wieku (?). Nie sposéb
oprzed sie wrazeniu, ze w tej sytuacji ustanowiony parergon ramy obrazu zawtaszcza
takze sytuacje obserwatora, usuwajac granice miedzy phantasma a rzeczywistoscia,
poniewaz nalezymy, jak twierdzi Shoutong Zhu, do kultury ,,widowiska widzéw”.

Zaprezenotwane w tomie prace nie dajg gotowych odpowiedzi, zderzaja jednak
pojeciowe tradycje i ich obrazy, prébujac na jednym biegunie przedstawié¢ trwatos¢é
sieci wyobrazeniowych i zwigzane z nimi antropologiczne zrédta kultury, a na dru-
gim posthumanistyczne zagubienie miedzy Zrédtowa funkcejg ciata, ktére samo miato
przywracac pewnosc i godno$¢ wyobrazenia, a ,,pracg obrazéw” uruchomiong w pono-
woczesnosci. Do§wiadczenie wspotczesnosci dostarcza uzasadnionych podstaw dla
tej aluzji, przywotujacej Prace snu Zygmunta Freuda, ktérego dzieto byto obok ,,prac”
Ferdynanda de Saussure’a jedna z gtéwnych inspiracji formujacych w XX wieku proces
odkrywania wlasnej tozsamosci nowoczesnej humanistyki. Po jednej stronie mamy
wiec obrazowe Tu a po drugiej tekstowe Shu (por. Y. Liu) europejskej swiadomosci XX
i poczatku XXI wieku, ktére potaczone w jedno pojecie Tushu stajq sie ksiega.

Mariusz Gotab

13 Por. H. Foster, Powrét realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakow 2010.
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Ksigzka jest zbiorem prac zaprezentowanych na konferencji pod tym samym
tytutem, zorganizowanej w dniach 22-24.10.2014 przez Katedre Teorii Literatury Insty-
tutu Kultury Wspdtczesnej Uniwersytetu L.oddzkiego przy udziale ASP im. Wtadystawa
Strzeminskiego w Lodzi oraz Szkoty Filmowej w Lodzi. Miejscem obrad i wydarzen
towarzyszacych konferencji byto MS2 oraz tédzka Manufaktura.

Organizatorzy sktadaja serdeczne podziekowania za pomoc w przygoto-
waniu konferencji oraz wydarzen towarzyszacych:

Miastu Lodz

Firmom:

Bilinski Textile Print

Kawiarnia Awangarda

Nordynski. Autoryzowany Koncesjoner Peugeot
Olejnik S. C.

Ptak S.A oraz Ptak Fashion City

Studio Kolor

Panu Jerzemu Czubakowi

Partnerom:

Archiwum Panstwowemu w Lodzi

Charlie Outside

Come On Institute

Fashion Philosophy Fashion Week Poland
Manufakturze

Muzeum Fabryki

MS2

Polskiemu Towarzystwu Inicjatyw Tworczych
Skupowi Kultury

Wiascicielowi patacu Kerna

Wspdtorganizatorom:

Akademii Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi
Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
im. Leona Schillera w Lodzi
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TOMASZ_WYSOCKI
RETURN TO EDEN#1
>

Model: Klaudia Townsend

Projekt ubran: Marta Hankus

Wizaz: Ania Jagielska, Studio Cynamon
www.wysockiphotography.com
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Modele przejécia:
o przeobrazeniach
kuturowej roli modelki

Wydziat Teorii Mody
Uniwersytet Leeds / Wielka Brytania

*Redaktor naczelna
,Critical Studies in Fashion & Beauty”
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Modelka stanowi decydujace ogniwo w mechanizmie
przemystu mody. Stworzona przez mode i na jej potrzeby
uosabia wszystkie sprzecznos$ci branzy wiecznie rozdartej
miedzy komercjq a twdrczoscia, bedac jednocze$nie zaangazo-
wana w petnoetatowq produkcje obrazow. Historyczne, ekonomiczne
i socjologiczne analizy postaci modelki rozpatrujg przedmiot badania jako gotowy
element maszynerii systemu mody lub, szerzej, systemu konsumpcjil. Kwestionujac
takie podejscie, w niniejszym artykule postaram sie nakresli¢ kilka tropdw, ktére
siegaja do gtebszego znaczenia modelki we wspdtczesnej kulturze.
Modelka jest figura, ktéra taczy kilka kulturowych dyskurséw. Wyrézniam trzy

stadia jej rozwoju:

1. Stadium lalki;

2. Stadium marionetki;

3. Stadium muzy.

Zaczne od scharakteryzowania stadiéw rozwoju idei modelKki.

Stadium Okres Okres rozwoju 05 wladzy 05 ucisk - 05§ statusu
feminizmu swoboda
Lalka XIX wiek Walka o emancypacje— | Od zniewolenia | Ucisk Tradycyjny
faza aktywizmu do pierwszych system klasowy
swobdd
Marionetka |XIXwiek— |Powojenna negocjacja | Powojenne Emancypacja | Merytokracja:
lata 80. wladzy odwrdécenie rdl pochéd kultury
XX wieku i nastepujace przedsiebiorcéw
Kontrnatarcie: po nim
redefinicja kobiecosci | wyzwolenie
idruga fala feminizmu | umystu:
zdobywanie
swiadomosci
Muza Odlat90. |Kapitalizm przesuwa [luzja wyboru Dobrowolna | Kultura
XXwieku | horyzont konsumnckiej ulegtosé celebrytéw
do dzi$ niepewnosci. zastepuje
Postfeminizm arystokracje

1 Por. J. Entwistle, The Aesthetic Economy: The Production of Value in the Field of Fashion Modeling,
,Journal of Consumer Culture” 2002 nr 2(3), s. 317-339; J. Entwistle, The Aesthetic Economy
of Fashion: Markets and Value in Clothing and Modelling, Oxford 2009; J. Entwistle, A. Mears,
Gender on Display: Performativity in Fashion Modelling, ,Cultural Sociology” 2013 vol. 7, nr 3,
s. 320-335, C. Evans, The Mechanical Smile: Modernism and the First Fashion Shows in France and
Amercia, Yale 2013, E. Wissinger, Modeling Consumption: Fashion modeling work in contemporary
society, ,Journal of Consumer Culture” nr 9 (2), 2007, s. 273-296.
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Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

/

M

Stadium lalki

Modelkom przypisywana jest pasywna rola obiektu. W XIX wieku ich funkcje pelnity
bezimienne ekspedientki, ktére zgadzaty sie pozowac do zdje¢ wykorzystywanych
nastepnie przez ilustratoréw magazynéw o modzie, a ze wzgledu na przekonanie,
ze zarabialy ciatem, ich dodatkowe zajecie byto postrzegane jako rodzaj hanbiacej
profesji. W toku ewolucji, od pierwszego do trzeciego stadium rozwoju, modelka prze-
szta droge od pozbawionego twarzy przedmiotu do unikalnego podmiotu, od niskiego
statusu do statusu gwiazdy, od bycia elementem detalicznego handlu i marketingu
do kreowania wizerunku marki, od tego, co ,rzeczywiste” do tego, co w sferze pra-
gnien. Modeling — dawniej zajecie anonimowe, zakulisowe i poniekad uwtaczajace,
dzi$ swieci jasnym blaskiem kultury celebrytéw (z supermodelka rozpoznawang
powszechnie poprzez jej imie!).
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Stadium marionetki

Pochéd kultury konsumenckiej sprawia, ze kobiety w coraz wiekszym stopniu defi-
niowane sg przez wyglad zewnetrzny i to on staje si¢ ich gtdwna waluta. Za umowng
warto$¢ urody odpowiada mechanizm zwiazany z wtadza spoteczng. Taka mysl
sformulowana zostata przez Murraya Milnera w jego ksigzce Freaks, Geeks, and Cool
Kids [Dziwaki, kujony i fajne dzieciaki] — uznanej publikacji, ktdrej autor wykorzy-
stuje analogie miedzy przemystem modowym a indyjskim systemem kastowym?.
Jak przekonuje Milner, przecietny amerykanski nastolatek podlega systemowi klaso-
wemu, wytwarzanemu przez miodziez szkot srednich jako jedyne dostepne im zrédto
witadzy. Nie majac kontroli nad zadnymi innymi aspektami swojego zycia, nie maja tez
wladzy ekonomicznej, by podejmowac samodzielne decyzje, moga jednak kontrolo-

wac wrazenie, jakie wywieraja na innych poprzez swoj styl ubierania i towarzystwo,

2 M. Milner, Freaks, Geeks, and Cool Kids: American Teenagers. Schools and the Culture of Con-
sumption, Nowy Jork 2004.
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w ktorym sie obracaja. Wypracowuja to wrazenie, wzorujac sie na osobach o wysokim
statusie spotecznym. Konkluzja Milnera jest podobna do tej, ktéra sto lat wezesniej
opisat Simmel w swoim artykule Fashion (1904)3. Badacz ten zauwazyt, ze moda jest
jedynym przejawem wtadzy dostepnym kobietom. Dlatego wyemancypowana kobieta
wspoblczesnosci, ktéra w dobrym, a by¢ moze takze ztym sensie, imituje cechy cha-
rakterystyczne, osobowosc i zachowanie pici meskiej, demonstruje szczegdlnie silnie
swdj obojetny stosunek do mody. W pewnym sensie moda i wyglad rekompensujq
kobietom ich niski status w klasie opartej na pozycji zawodowej*.

Kolejnym tropem, ktéry moze ttumaczy¢ przypisywanie wygladowi modelek tak
duze znaczenie, jest analiza zjawiska modelingu w kategoriach niepelnosprawnosci
przeprowadzona przez Roberta McRuera®. Stworzone przez niego pojecie ,,przymu-
sowej petnosprawnos$ci” sugeruje, ze ludzie definiujg swoj status osobistej wartosci
poprzez poréwnywanie sie z pozornie pozbawionymi wad osobami, ktére, cho¢ dalece
nierealistyczne, w jaki$ sposob staty sie ogdlnie akceptowana norma. Wedtug teorii
przymusowej petnosprawnosci, jednostke nie w petni sprawna poréwnuje sie do pet-
nosprawnej, podobnie jak nieidealne tozsamosci (czyli wiekszosci ludzi) poréwnuje
sie do uzyskiwanej bez wysitku perfekcji tozsamosci idealnych.

W sytuacji, kiedy perfekcja staje sie normatywnym przymusem, iluzja staje sie
pojecie wyboru. W swoim entuzjastycznie przyjetym przez krytyke filmie dokumen-
talnym ,,Still killing us softly 4” z 2010 roku Jean Kilbourne stwierdzita, ze kobiety
od wczesnego wieku ucza sie poSwiecaé ogromne iloSci czasu, energii i pieniedzy,
by osiagnac¢ idealny wyglad oraz, ze powinny odczuwac wstyd i wine, kiedy im sie
to nie uda®. A porazka jest nieunikniona, poniewaz wspomniany ideat oparty jest
na catkowitej nieskazitelnosci. Z kolei najwazniejszym aspektem tej nieskazitelno-
Sci jest fakt, ze nie moze ona nigdy zostac osiagnieta, poniewaz w rzeczywistosci
nikt, takze sama autorka filmu, tak nie wyglada. Supermodelka Cindy Crawford
powiedziata kiedys: ,,Chciatabym wygladac jak Cindy Crawford”. Jednak nie wyglada,
to niemozliwe.

Chwiejnos¢ koncepcji pelnowarto$ciowego czy tez idealnego ciata uchwycit
w swojej autorskiej teorii stygmatu Erving Goffman’. Zgodnie z tg idea, nikt nie jest
wolny od ryzyka potencjalnej stygmatyzacji (powodem moze by¢ niepetnosprawnosé,
starzenie sie, niestawa itp.).

3 G. Simmel, Fashion, ,International Quarterley” 10, s. 130-155.

4 Por. Ibidem, s. 145.

5 R. McRuer, Compulsory Able-Bodiedness and Queer/Disabled Existence, [w:] Critical Theory: A Re-
ader for Literary and Cultural Studies, R. D. Parker (red.), Oxford 2012.

6 J. Kilbourne, Still killing us softly 4, Media Education Foundation DVD-Rom, Northampton
MA 2010.

7  E. Goffman, Stigma: Notes on the Management of Spoiled Identity, Londyn 1963, pol. wyd. Pigtno.
Rozwazania o zranionej tozsamosci, przet. A. Dzierzynska, J. Tokarska-Bakir, Gdansk 2005.
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Stadium muzy

W tym stadium modelka przeksztalcila sie w nieosiagalny ideat. Zaszedt proces podobny
do tego, ktéry napedza kulture konsumpcyjna, polegajacy na wytwarzaniu niezadowo-
lenia ze stanu obecnego, a tym samym motywacji do niekonczacych sie zmian na lepsze.
Ta wieczna pogon jest mozliwa dzieki grze na uczuciach strachu przed nieadekwatnoscia
i odrzuceniem. Ideal uosabiajacy reprezentacje muzy nie jest nawet kopia samej modelki.
To aspiracyjny obraz marzen i pragnien?.

Kazde z trzech stadiéw rozwoju modelki moze by¢ postrzegane przez pryzmat
trzech proceséw dialektycznych, ktére przyczynity sie do umacniajacej sie pozycji
przemystu urody i mody. Pierwszy z nich to rosnagca emancypacja kobiet w kwestiach
wiadzy spotecznej, réwnosci oraz praw, ktdra rozpoczeta sie w okresie drugiej wojny
Swiatowej, kiedy to wskutek powszechnej mobilizacji znaczacy odsetek kobiet zasilit
szeregi cywilnej sity roboczej. Walczacy na froncie mezczyzni zostali zastapieni przez
kobiety w fabrykach i biurach®.

Drugi proces to stopniowe poddawanie spoteczenstwa zasadzie konsumpcji:
narodziny zjawiska permanentnego niezadowolenia i niepewnosci powstajacych
w wyniku ,,planowanego wychodzenia z uzycia”. W tym procesie natura kapitalizmu
konsumenckiego idzie ramie w ramie z naturg mody, opartej na szybkich zmianach.
Taka sytuacja stwarza pozdér wolnosci wyboru, regulowany przez takie czynniki
posredniczace, jak nacisk grupy réwiesniczej albo interesy korporacyjne ukryte
pod maska kampanii spotecznej (przyktadem moze by¢ kampania reklamowa Dove
pod hastem ,,Prawdziwe piekno”).

Trzeci proces: odpowiedzig na demokratyzacje i globalizacje konsumpcji jest
produkcja réznorodnych mechanizméw majacych na celu wytworzenie réznic statuso-
wych miedzy ludzmi. Jednym z nich jest zjawisko ,bycia glamour”, ktére zajeto miejsce
dawnych elit krélewskich. Inny mechanizm opiera sie na wykorzystaniu, w charakterze
znaczacej sity, sieci spotecznosciowych i blogéw. W ostatnim dziesiecioleciu media
spotecznosciowe i blogi modowe staty sie powszechnym i niezwykle skutecznym
sposobem dotarcia do szerokiego audytorium bez potrzeby posrednictwa przemystu
wydawniczego. Jesienne wydanie magazynu ,,W” z 2014 roku portretuje supermodelki
jako ,,The New Royals” [Nowa Elite Krélewska]. Z kolei magazyn ,Vogue” z tego samego
okresu okresla je jako ,,The Instagirls” [Dziewczyny z Instagrama], ktére przyciagaja
odbiorcéw zdjeciami zamieszczanymi na Instagramie i publikacjami na Twitterze.

8 Por. H. Koda, Y. Kohle, The Model as Muse: Embodying Fashion, Yale 2009.

9 Por. C. Goldin, The role of World War II in the rise of Women’s Employment, ,American Economic
Review” 2006, s. 741-756.

10 Por.S. Strasser, Satisfaction Guaranteed: The Making of the American Mass Market, Nowy Jork 1995;
J. W. Rutheford, Selling Mrs. Consumer: Christine Frederick & the Rise of Household Efficiency,
Ateny, Londyn 2003.
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Modele réznorodnosci

W ostatnich latach nasila sie tendencja, by przetamac prymat wysokiej, szczuptej,
biatej modelki, ktéra od lat dominuje na swiatowych pokazach mody. Trend ten
przejawia sie gtéwnie w prébach wprowadzenia na wybiegi modelek o pelniejszej
figurze, tzw. zwyczajnych kobiet, a takze modelek dojrzatych, niepelnosprawnych itp.
Podstawa tych wysitkéw jest zwykle inicjatywa jednej z instytucji charytatywnych
lub grupy aktywistéw spotecznych (np. akcja pod hastem ,,All Walks Beyond the
Catwalk” [Wszyscy chodzg poza wybiegiem] — organizowane przez dziatajaca na rzecz
ofiar poparzen fundacje Katie Piper pokazy mody, w ktérych udziat biora modelki
z niedoskonato$ciami), a niekiedy takze samego przemystu mody lub zwigzanych
z nia mediéw (coraz bardziej znaczaca obecnosé¢ w kampaniach reklamowych modelek
plus size, ktorej przyktadem moze by¢ choéby udziat Sophie Dahl w kampanii per-
fum Opium z 2000 roku, oraz ich marginalna obecnos¢ na wybiegach)'®. Za kamien
milowy rodzacego sie trendu modelek o pelniejszej figurze uznaje sie oktadke ,,Sports
Hlustrated” z lutego 2015 roku'*. Warto tu wspomnie¢ takze kilka wypowiedzi ze
strony znaczacych redaktoréw czasopism modowych, w tym Alexandry Shulman
z brytyjskiego ,Vogue”, ktéra w 2009 roku wypowiedziata wojne rozmiarowi zero,
a takze redaktor wtoskiego ,Vogue” Franci Sozzani, ktéra dotaczyta do tego ruchu
i opowiedziala sie za wprowadzeniem na wybiegi ikon mody o nieco pelniejszych
ksztattach'®. Kolejnym zrédtem zmian jest prawodawstwo (np. w 2011 roku wtadze
Izraela wprowadzity przepis zakazujacy poddawania zdje¢ obrébce w Photoshopie,

11 Jesienne wydanie (2014) magazynu ,,W” przedstawiajace supermodelki jako Nowa Elite Krélew-
ska (The New Royals).

12 Por. Ibidem.

13 Por. http://www.allwalks.org; http://www.elle.com/fashion/news/al15557/plus-size-models-on-
-the-runway/, [data dostepu: 20.10.2015].

14 Por. http://www.businessinsider.com/ashley-graham-sports-illustrated-ad-model-2015-2, [data
dostepu: 20.10.2015].

15 Por. http://www.vogue.it/en/vogue-curvy, [data dostepu: 20.10.2015].

s.20—21
Kup ksiazke

I .
/ Moda i znak — czytanie kultury


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0fol_ebook

