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WPROWADZENIE

Zapozyczenia i wplywy literackie oraz ich charakter sa zwiazane z historyczno-
-kulturowymi uwarunkowaniami oraz realiami zycia danego spoleczenstwa, jego
potrzebami duchowymi i spolecznymi. W zaleznoéci od sytuacji politycznej,
spolecznej i ekonomicznej okreslonego kraju wplywy te moga by¢ stabilne badz
zmienne, silniejsze lub stabsze i wywiera¢ znaczacy lub mniej istotny wplyw na roz-
woj jego ekonomiki, kultury i literatury.

W XVII wieku w Rosji, po dwoch okresach wplywoéw poludniowoslowian-
skich, nastapil zwrot ku Polsce, jej kulturze, literaturze i jezykowi. Spolecznos¢
rosyjska zetknela si¢ wowczas z innym niz dotad sposobem my$lenia, zachowa-
nia, moralnosci i obyczajowosci. Te nowe warto$ci przeniknety na rosyjski grunt
w duzej mierze dzigki polskojezycznej literaturze, ktéra byla noénikiem nowej,
zsekularyzowanej literatury (polskiej i zachodnioeuropejskiej) nieznanej dotad
w Rosji. Z zachodnioeuropejskiego dorobku literackiego wybierano to, co odpo-
wiadalo poziomowi rozwoju rodzimej literatury i potrzebom, ktére byly nim
uwarunkowane'.

Do Rosji, za posrednictwem Polski, docieraly nowe formy literackie
(np. powiastki, facecje, zarty, wiersze), ale takze nowe idee, mysli, sposoby widze-
nia i postrzegania swiata bedace rezultatem postepu spoteczno-ekonomicznego,
ktory przezywalo w tym czasie spoleczenstwo rosyjskie.

Jednak dopiero w XVIII wieku car Piotr I, po powrocie z niemal dwuletniej
podrézy do Europy Zachodniej, diametralnie zmienit kierunek rozwoju panistwa
rosyjskiego, w tym takze kultury i literatury. Zmiany w obyczajowosci i innych
sferach zycia spoleczenstwa rosyjskiego zainicjowane przez Piotra I byly konty-
nuowane przez kolejnych wladcéw, a $cislej wladczynie Rosji, za panowania kté-
rych w osiemnastym stuleciu pojawily si¢ nowe kierunki literackie, a wraz z nimi
nowe formy literackie, nowe idee i tematy. Poniewaz w XVIII wieku nie istnialo
jeszcze — w dzisiejszym tego stowa znaczeniu — pojecie oryginalnosci odnosnie
fabuty, watku, motywdw, systemu obrazowania, ktore nierzadko odzwierciedlato
sie juz w samym tytule utworu (np. Rosyjska Pamela Pawla Lwowa, 1789), wyko-
rzystywano bez zadnych ograniczen cudzoziemskie watki, motywy, a niekiedy tez
cale utwory przetlumaczone na jezyk rosyjski i podpisane imieniem i nazwiskiem

' AW. Lipatow, Wplywy literackie a wspdlnos¢ typologiczna, ,Pamietnik Literacki”
1981, R. LXXII, z. 2, 5. 127.
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8 Wprowadzenie

rosyjskiego thumacza bez wskazania autora oryginalu. Biorac pod uwage fakt, ze
doswiadczenia rosyjskie w dziedzinie literatury beletrystycznej, poezji i dramatu
byly w tym czasie ubogie, procedura zapozyczenia, w mniejszym lub wiekszym
stopniu, obcojezycznych utwordw literackich byta powszechnie przyjeta prak-
tyka. Korzystali z niej zaréwno drugo- czy trzeciorzedni pisarze, jak tez tworcy
znakomici, ktérzy umieli w tworczy i oryginalny sposéb przeja¢ cudze pomy-
sly, w rezultacie czego ich teksty nierzadko okazywaly sie lepsze pod wzgledem
poziomu artystycznego od prototypu.

Dzigki otwarciu si¢ na Zachéd i jego osiagniecia literackie rosyjscy pisa-
rze czerpali pomysly nie tylko z utworéw wspolczesnych im twércow, ale réw-
niez wzorowali sie na autorach antycznych, ktérych dorobek docieral do Rosji
w osiemnastym stuleciu z Zachodu.

Szeroko rozumiane zapozyczenia literackie, o ktérych bedzie mowa w mono-
grafii, to thumaczenia obcojezycznych tekstow, ktére w mniej lub bardziej dostowny
sposob oddawaly oryginat i jego charakter, ale takze wykorzystanie wszelkiego
rodzaju watkéw, motywoéw, chwytéw literackich, obrazéw, postaci i innych ele-
mentow tekstu zrodlowego przez réznych pisarzy. Wplywy i zapozyczenia, jak
zauwaza Waclaw Borowy, mogly mie¢ charakter ideowy (zwiazek mysli religij-
nej, filozoficznej, historycznej, psychologicznej), strukturalny (podobienstwo
budowy utworéw nalezacych do tego samego gatunku), tematyczny, stylistyczny,
frazeologiczny (zalezno$¢ zwrotéw danego pisarza od twérczosci drugiego).
Mogly one by¢ umyslne, czyli takie, ktére odbiorca ma rozpozna¢, ale réwniez
nieumygélne i plagiatorskie”.

W pierwszych trzech teoretycznych rozdzialach monografii oméwione
zostang nastepujace kwestie: problem praktyki imitacyjnej w osiemnastowiecz-
nej Rosji, jej przyczyny i sposoby funkcjonowania oraz refleksje tworcoéw zwia-
zane z tym procederem; dzialalno$¢ translatorska w Rosji w XVIII wieku, sposoby
przektadu oraz rodzaje przekladanych tekstéw; jedna z czesciej praktykowanych
form wolnego przekladu, przystosowujaca oryginat do charakteru rosyjskiej oby-
CZajowoSci.

Kolejne siedem rozdziatéw ma charakter analityczny i pokazuje na konkret-
nych przykladach, co i w jaki sposéb zapozyczane bylo z literatury zachodnio-
europejskiej, wschodniej i antycznej przez rosyjskich utalentowanych, ale tez
drugo- i trzeciorzednych autoréw.

W rozdzialach analitycznych wykorzystana zostata przede wszystkim metoda
intertekstualna, ktéra pozwolita na zbadanie relacji pomiedzy rosyjskimi tekstami
i ich prototypami. Zwrécona tez zostala uwaga na zwiazki i zaleznosci literackie

> 'W. Borowy, O wplywach i zaleznosciach w literaturze, Krakéw 1921, s. 7-48S.
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Wprowadzenie 9

pomiedzy badanymi utworami i tekstami Zrédtowymi, a takze tendencjami, jakie
panowaly w okreslonych epokach literackich.

Mimo réznych opinii osiemnastowiecznych autoréw dotyczacych kwestii
uczciwosci literackiej i pejoratywnego oceniania procedury zapozyczen literac-
kich oraz okreslania ich w kategorii swego rodzaju ,przestepstwa” w dziedzinie
literatury (nazywanie autoréw przyswajajacych cudze dziela ztodziejami, a upra-
wiana przez nich procedure ,zapozyczenia” kradzieza), trzeba zauwazy¢, ze tego
rodzaju dzialania, mimo ich nie zawsze uczciwego charakteru, byly niezbedne,
poniewaz uchronity literature rosyjska od zastoju, czy tez zbyt wolnego rozwoju.
Trafiajac ,na dobry grunt”, spowodowaly wrecz to, ze w kolejnym stuleciu poja-
wily sie¢ w Rosji dziela takich mistrzéw pidra, jak Aleksander Puszkin, Lew Tol-
stoj, Fiodor Dostojewski i wielu innych $wiatowego formatu rosyjskich pisarzy,
ktoérych pisarstwo stanowi wzorzec do nasladowania po dzien dzisiejszy. Jak
stusznie jednak zauwaza Borowy, zapozyczenia literackie s3 zjawiskiem natural-
nym, a wielki talent potrafi wyrazi¢ swoja oryginalnos¢ nawet jesli tworzy pod
wplywem innego twoércy’.

Tak wiec pojawienie sie¢ w danym kraju literatury na odpowiednio wysokim
poziomie literackim nie jest mozliwe bez wczesniejszych prob i doswiadczen,
réznego rodzaju wplywow i zwiazkow literackich, przekladow, zapozyczen lite-
rackich i kulturowych oraz przenikania tematyki, motywéw i form.

Prototyp wykorzystanego utworu mégl by¢ ujawniony, na przyklad w tytule,
podtytule utworu, badz przedmowie do niego, w formie zaczerpnigtych z niego
cytatéw, nawigzania do niego w tresci dziela, aluzji, ale réwniez poprzez to, ze
sporzadzono parodie lub pastisz pierwowzoru, a w najgorszym przypadku
dopuszczono si¢ plagiatu. Ten sam prototyp mogl by¢ tez zrédltem inspiracji,
oryginalnych pomystéw i przyczyni¢ si¢ do powstania wielkiego i oryginalnego
dziela innego tworcy.

Poniewaz, jak juz wspomniano, osiemnastowieczni rosyjscy autorzy nie
zawsze przyznawali si¢ do wykorzystanych zrddel, przed badaczami literatury
rosyjskiej XVIII wieku, ktéra w duzej mierze inspirowala si¢ zachodnioeuropej-
skimi wzorcami, pozostaje jeszcze wiele do zrobienia, tym bardziej, ze zapozycze-
nia odbywaly sie nie tylko bezposrednio z zachodnioeuropejskiego lub antycz-
nego wzorca, ale mogty by¢ tez realizowane na wlasnym gruncie na podstawie
innego, rosyjskiego tekstu, wzorowanego niejednokrotnie na obcojezycznym
prototypie.

3 Tamze.
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RozpziaAr 1

PRAKTYKA IMITACYJNA
W OSIEMNASTOWIECZNE] ROSJI

W osiemnastowiecznej Rosji nasladownictwo w twoérczosci literackiej byto
zjawiskiem powszechnym, cho¢ coraz czeéciej spotykalo sie z glosami krytyki
pochodzacej od samych tworcéw. Trzeba jednak zauwazy¢, ze praktyka imi-
tacyjna byla znana i stosowana juz w Rusi Kijowskiej od pojawienia si¢ tam
pis$miennictwa. Staroruski autor pretendujacy bardziej do miana odtworcy,
anizeli tworcy oryginalnego dziela, dazyl do rekonstrukeji pewnego modelu
(zazwyczaj gatunkowego) za pomoca kompilacji lub kombinacji istniejacych tek-
stow wzorcowych, badz wykorzystania wypracowanych juz norm i schematéw
w swoim dziele. Taki sposéb tworzenia nie byl niczym nowym. Juz w czasach sta-
rozytnych pisarze korzystali z tematycznych i artystycznych zdobyczy poprzed-
nikéw, traktowanych przez nich jako wzorce. Teoretyczne zasady praktyki imi-
tacyjnej zawarte byly w greckich i rzymskich retorykach i poetykach. I chociaz
nie posiadamy dowodéw na to, ze byly one znane autorom w Rusi Kijowskiej, to
jednak zdajemy sobie sprawe z tego, ze piSmiennictwo staroruskie, bazujace na
literaturze bizantynskiej, musialo korzysta¢ réwniez ze stosowanej w niej prak-
tyce mono- lub poliimitacji.

W okresie staroruskim status tekstu zdecydowanie dominowal nad sta-
tusem autora, ktérego osobowo$¢ przejawiala sie jedynie w takim stopniu,
w jakim przewidywal to okreslony gatunek'. Pojecie wlasnosci literackiej
i zwigzana z nim przynalezno$¢ okre§lonego dziela do jednego autora nie miaty
woéwczas prawa bytu. O warto$ci tekstu nie decydowala indywidualno$¢ pisa-
rza, jego oryginalnos¢, lecz to, czy byl on podparty innym autorytarnym utwo-
rem i zawieral pochodzace z niego cytaty badz mysli. Pewnym odstepstwem od
tej reguly bylo pismiennictwo Iwana Groznego i Awwakuma, odbiegajace od
przyjetych wzorcéw, cho¢ w dalszym ciagu postugujace sie cytatami z Biblii
i Ojcow Kosciota.

Istotne zmiany w tym wzgledzie nastapily dopiero w wieku XVII, kiedy to
— jak zauwazyl Siergiej Nikolajew — autorzy, z Symeonem Polockim na czele, nie
rezygnujac z wykorzystywania cudzych tekstéw, czy tez ich kompilacji zaczeli

' A.C. Auxaues, Bospacmanue iuunocmuozo Havarda & sumepamype XVIII eexa,
[w:] tegoz, Ucmopuneckas nosmuxa pycckoii sumepamypet, Carxr-Ilerep6ypr 1997, s. 410.
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12 Rozdzial I

podchodzi¢ do nich krytycznie i prébowali nada¢ zastosowanym w nich trady-
cyjnym obrazom, figurom, toposom, motywom i watkom, indywidualny charak-
ter. Zdarzalo sie tez, ze emulowali z autorem prototypu poprzez dazenie do stwo-
rzenia lepszego, warto$ciowszego, ale juz nie anonimowego tekstu®. Najczeéciej
nie podawali przy tym nazwiska autora tekstu, ktory wykorzystali jako wzorzec
do nasladowania. Jak stusznie stwierdza Siergiej Nikolajew, ich dzialan nie nalezy
jednak poczytywa¢ za kradziez literacka, lecz raczej nalezy traktowal je jako
rezultat wielowiekowej tradycji staroruskiej, zaktadajacej mozliwos¢ korzystania
z cudzych tekstow bez obowiazku ujawniania ich autoréw. Wybitny znawca lite-
ratury staroruskiej — Dymitr Lichaczow nazywal utwory wzorowane na innych
yniestylizacyjnymi nasladownictwami™.

Mimo pojawienia si¢ przejawdéw $wiadomosci autorskiej na przelomie
XVII i XVIII wieku, kwestia oryginalnosci i imitacji nie wywolywata jednak
wiekszego zainteresowania wérdd dwczesnych twoércédw i teoretykéw, czego
potwierdzeniem jest brak wypowiedzi na ten temat. Pierwsza znaczaca praca
dotyczaca kwestii nasladowania to traktat poetycki O sztuce poetyckiej (O nos-
muueckom uckyccmee, 1705) Teofana Prokopowicza. Jego przemyélenia nawia-
zywaly do wywodzacej sie ze starozytnosci i rozpowszechnionej w Europie
Zachodniej teorii nasladowania wzorcéw literackich®. Swe rozwazania Proko-
powicz rozpoczal od objasnienia stowa poeta. Dla jego eksplikacji wykorzy-
stal trzy synonimiczne terminy: meopey, couunumers i nodpaxamenrs. Pierw-
szy z nich, jak wyjasnia, nawiazuje do inwencji tworczej poety, pozostate dwa
wykazujq $cisty zwiazek z greckim terminem mimesis, oznaczajacym naslado-
wanie otaczajacej rzeczywistosci.

Zauwazmy, ze Prokopowicz wymienil w swej pracy zaréwno nazwiska staro-
zytnych, jak tez nowozytnych teoretykéw wypowiadajacych sie na temat imitacji, co
$wiadczy o tym, ze problematyka ta, i zwiazana z nig polemika, byly mu doskonale
znane (najprawdopodobniej zapoznat sie z nimi podczas edukacji w Rzymie lub
w Polsce).

Do mimesis, okreslanej dalej jako nodpamanue, powrécil Prokopowicz jesz-
cze w rozdziale trzecim swej pracy. Wyjasnia w nim, ze jest ona elementem prio-
rytetowym kazdego utworu poetyckiego. Jej brak oznacza, ze poezja jest martwa.
Nasladowanie natury w poezji stanowi, wedlug niego, jej dusze. ,IToa moariue-
CKHM >Ke BBIMBICAOM, HAY IIOAPAKaHHeM — pisze Prokopowicz — caepyer moHuMats

* C.. Hukonaaes, Aumepamypras kysemypa nemposckoti anoxu, Cankr-ITetep6ypr
1996, s. 94-96.

3 A.C. Auixaues, ITosmuka dpestepycckoii sumepamypot, Aernnrpag 1979, s. 184-207.

* Zob.: H.A. Kouetxosa, ITpo6aema nodpaxcanus, [w:] tejze, Aumepamypa pycckozo
cenmumenmaiusma (Dcmemuueckue u xydoxmecmeennsie uckanus), Canxr-Ilerep6ypr 1994.
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He TOABKO crAeTeHHe $padya, HO 1 BCe IPHUeMbl OIMCAHMUSL, KOTOPBIMH YeAOBede-
CKHe AeHCTBUS, XOTS OB M [IOAAUHHbIE, H300PaXKAIOTCS IIPABAOIIOAOOHO >

W rozdziale IX zatytutowanym Nasladowanie Prokopowicz poruszyt z kolei
problem stosunku do cudzego tekstu. Uzyty przez niego termin nodpasxanue
nabral w tym przypadku innego znaczenia niz poprzednio. Eksplikuje go bowiem
jako nasladowanie innych autoréw (,mpuaexHOe 3aHATHe YTeHUEM ABTOPOB,
C IIOMOIIBIO Y€T0 MBI CTAPAEMCSI YIIOAOOUTHCSI KAKOMY-AUOO BBIAAIOLIEMYCSI [T03-
1y”®). Zachecajac do nasladowania wzorcéw, ostrzega jednoczeénie przed wierna,
niewolnicza imitacja, prowadzaca do plagiatu. Aby sta¢ si¢ wybitnym poetg nie
wystarczy — jak przekonuje Prokopowicz — posiadaé okre$long wiedze i prak-
tyke (ynpaxcnenus). Niezbednym warunkiem jest — wedlug niego — posiadanie
mistrzOw: ,MASL II0 CTOIIAM KOTOPBIX MbI AOCTHI'HEM OAUHAKOBOM C HUMH LJeAH .
Zauwazmy, ze Prokopowicz nie wspomina przy tym o emulacji z wybitnymi pisa-
rzami, lecz jedynie o dazeniu do osiagniecia ich poziomu. Dodaje przy tym, ze
nalezy nasladowac¢ przede wszystkim tych wielkich twércow, ktérzy uprawiaja
podobny do nas rodzaj twérczosci (np. jesli chcemy napisa¢ epopeje, musimy
czytaé¢ i nasladowaé Wergiliusza; elegie — Propercjusza, Owidiusza itd.).

Prokopowicz zauwaza przy tym, ze zbyt doktadne nasladowanie prototypu
moze prowadzi¢ do powielania jego niedociagnig¢. Ci, ktérzy w ten sposéb poste-
puja zostali nazwani przez Prokopowicza tak, jak to uczynit wczeéniej Horacy
— »pabCKoit CKOTUHOIT .

Prokopowicz przestrzega réwniez tworcow przed tym, ze podczas naslado-
wania wzorcéw moze doj$¢ do popelnienia plagiatu i dlatego tez poucza:

...CEPbe3HOe IIOAPAXKAHUE COCTOMT He B TOM, YTOObI Pa3BUBATh YTO-HUOYAb COBEP-
LIEHHO OAMHAKOBbIM CII0OCO60M ¢ BupruareM nam nepeHOCUTb €ro oBeCTBOBAHME,
BBIMBICABL, BBIPQJKEHISI HAH YTO-AMOO0 HHOE B Hallle mpousBeAeHue. Beab mocrymars
TaK — O3HAYaeT MAM IUCATh APOAMIO, HAH, [IPU Ype3MEPHOM 3aHMCTBOBAHUH, CO-
BepIIaTh IAaruatr’.

Opisany powyzej, niewolniczy sposob nasladowania zaleca on jedynie jako
rodzaj ¢wiczenia, ktére moze poméc w opanowaniu stylu autora, na ktérym sie
wzorujemy. Istota nasladowania natomiast polega wedlug Prokopowicza na tym,
by mysle¢ w podobny sposéb do autora, ktorego nasladujemy. Jesli tak uczynimy,
woweczas styl naszego utworu doréwna stylowi autora pierwowzoru.

3 Pycckas aumepamypa XVIII eexa. 1700-177S. Xpecmomamus, coct. B.A. 3ama-
A0B, Mocksa 1979, s. 41.

¢ Tamze, s. 43.

7 Tamze, s. 44.
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14 Rozdzial I

Pojawienie si¢ traktatu Prokopowicza miato niewatpliwie istotne znaczenie
dla osiemnastowiecznej literatury, poniewaz wytyczal on kierunek jej rozwoju
poprzez kultywowanie wielowiekowej praktyki imitacyjnej, mobilizowal auto-
réw do emulacji z wzorcami, a jednocze$nie rozbudzal w nich $wiadomo$¢ wha-
snosci literackiej i zwigzanych z nig konsekwencji.

Powszechnie stosowana praktyka imitacyjna niejednokrotnie doprowadzata
jednak do plagiatéw i kradziezy literackich, co wczesniej bral pod uwage i prébo-
wal u$wiadomi¢ twércom Prokopowicz. Bardzo trafnie opisal t¢ sytuacje Mikolaj
Osipow w motcie zamieszczonym w jego zbiorze Nie prosto w oczy, a w samq brew
(He Npsamo 6 2Aa3, a 6 camyio 6posv, 1790), ktére brzmialo: ,,OpuH mucaTeAb cTOABKO
Terepb OKPAAbIBAET M IPAOUT APYTOro, YTO HACTOSINME OPUTHHAABL CTOABKO JKe
HbIHE CBHICKATh TPYAHO, CKOABKO IIPSIMYIO HCKPEHHOCTb U YucTOCepaedne’. Jak sie
okazuje, na etyczng strone tego zjawiska zwrocili uwage réwniez inni osiemnasto-
wieczni autorzy, ktorzy w przedmowach do swych utwordéw, czasopismach, badz
w utworach literackich wypowiadali si¢ na ten temat.

Jednym z nich byt Michat Eomonosow, ktéry w artykule Nad cechami poety
rozwazanie (O xasecmsax cmuxomeopya paccyxoerue) ZamieszcZonym w czaso-
pi$mie ,Miesi¢cznik Zawierajacy Dziela ku Pozytkowi i Rozweseleniu Stuzace”
(,EskeMecsaHbIe COUMHEHUS K TIOAB3e M yBeceAeHHIO cAykamue”) z 1755 roku
deklaruje sie jako zdecydowany zwolennik praktyki imitacyjnej, polegajacej na
wzorowaniu si¢ na mistrzach. Uwaza, ze idealny poeta powinien zna¢ i naslado-
wa¢ dziela wybitnych starozytnych autoréw, a takze tych wspoélczesnych twor-
cow, ktorzy stali sie wielcy, poniewaz korzystali z ich osiagnig¢:

CTHXOTBOPEH, HE SHaIOIlII/Iﬁ HIDKE I'PaMMaTHYIECKUX IIPABHA, HIDKE PETOPHUIECKUX,
Ad KOTAQa elfe HEAOCTATOUEH U B 3HAHHNH I3bIKOB, a I1a4€ B OPUTI'THAAE aBTOPOB, €XXEAN
HE YUTAA TE€X, KOTOPBIE OT APEBHHX BEKOB 06pa3u0M CTHXOTBOPCTBY OCTAAMCS, AU
HOBbBIX, KOTOPbIE€ TEM TOYHO KaK BEAMKHE BEAMKUM ITOAPAYKAAH, TO HUKOAU AO ITO3HA-
HHS CTUXOTBOPCTBA AOCTYIIUTD HE MOXeT®,

Do na$ladowania modeli pochodzacych z literatury antycznej (Horacego,
Persjusza, Juwenalisa), a takze nowozytnej (Nicolas Boileau) przyznawal sie
z kolei Antioch Kantemir w swej czwartej satyrze. Mimo ze nie byl on wiernym
nasladowca wspomnianych autoréw, lecz traktowal ich utwory jedynie jako
inspiracje do wyrazenia wlasnej indywidualnosci, to jednak w Liscie II do swoich
wierszy (ITucomo II k cmuxam ceoum, 1743 ) bedacym swobodng imitacja 20 Listu
Horacego, ksiggi I, zwraca sie do wszystkich tych, ktorzy posadza go o kradziez
z takimi oto slowami:

§ Xpecmomamus no pycckoii aumepamype XVIII sexa, cocr. A.B. Koxopes, Mocksa
1965, s. 158.
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3aBHCTBD, BaC IOIIEBEAS], HAHAET, YTO 5T HOBBIX

W pApeBHUX OKpaA TBOPLIOB U YTO BPY IO-PYCCKH

To, 4TO MO-PUMCKHU AABHO YK H ITO-PPAHITY3CKU
Ckasano xpacusee. He uypHO ¢ roToBBIX

CTHx0B, 9aeT, 3ApaBOro COTAACHO C 3aKOHOM

CMbICAQ, MEPHBI ABE CTPOKU KOHIHTD T€M JKe 3BOHOM’.

Oddzwigki teorii imitacyjnej Prokopowicza znajdujemy w Epistole o rymo-
twérstwie (Onucmoae o cmuxomsopcmee, 1747) napisanej przez Aleksandra Suma-
rokowa. Nawoluje on w niej wszystkich twoércéw do zapoznania sie ze sztuka
poetycka Boileau, a takze do wzorowania si¢ na tych autorach, ktérzy w danym
gatunku byli najlepsi. Warto przy tym podkresli¢, ze zaleca bra¢ przyklad nie
tylko z wielkich autoréw starozytnych, ale takze z rodzimego poety — Lomono-
sowa, ktérego wymienia jako wybitnego twérce 6d":

Crymait 3a BoaroM 1 HCTIpaBASIiT ATOA€H.

CMeenbest Ab, CTPACTH 3ps, IIPEACTABb MHE HX IPUMEPOM
Koraa rMeentb ThI AyX TOPABIiL, YM AETYII]

W BAPYT 13 MBICAY B MBICAb CTPEMHUTEABHO Oerym,
OcTaBb HAMAAUIO, 9AETHIO, CATHPY

W ApaMbI AASL APYTHX: BO3BMH IPEMSIITY AUPY

W c mpimasiv [TuapapoM B3AeTait A0 Hebecn,

VIAb ¢ AOMOHOCOBBIM TAAC TPOMKUM BO3HECH:

On Hamux crpad Maasrep6, on ITuspapy mopo6en''.

W artykule O nienaturalnosci (O neecmecmsennocmu, 1759) Sumarokow
nawiazuje z kolei do teorii mimetycznej. Twierdzi, ze prawdziwy poeta powinien
zna¢ nie tylko zasady sztuki poetyckiej, ale takze wyraza¢ swe emocje i naslado-
wad nature, co wbrew pozorom nie jest sprawg prosta. Jesli tego nie czyni, to jego
poezja jest nieszczera i nie oddaje istoty rzeczy:

CTI/IXOTBOPL[IJI, KOTOpDIE, CACAYS EAMHBIM TOADBKO ITpaBHAAM, a HHOTAQa H €EAMHOMY
JKC€AQHHIO ITOA3THU Ha reAI/IKOH, HHMAaAO HE€ BXOAS B CTPAaCcTb U HUYIETO TOI'O, YTO UM
IIPEAACIKHUT, HE omIfyliasi, IIMITYT TOAPKO TO, YTO UM CKaXXET YMCTBOBaHHE HAM HEBE-
JKECTBO, HE CIIPAIIMBAsICA C CEPALIEM HAM IIaY€ HE MMESL YAO6CTBa TIOAPa’KaTh €CTe-
CTBA IIPOCTOTE, YTO BCEr'O IMMCATEAIO TPYAHEE, KTO HE UMEET 0co6AMBOTO AQpOBaHU,

® Pycckas aumepamypa XVIII sexa, coct. LI1. Makoronenxo, Aenunrpap 1970, s. 75.

' Przypomnijmy, ze Sumarokow nie byt zwolennikiem wyszukanego, zbyt zawi-
lego — jego zdaniem - stylu 6d Lomonosowa, ktéry wysmiewat w cyklu Bzdurnych od
(B3doprvie 0dvt).

" Pycckas aumepamypa XVIII sexa, coct. I.I1. MakoroneHxo..., s. 112.

Kup ksiazke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1s57_ebook

