Wstep

Dla przybysza z Europy moze by¢ zaskakujace, jak bardzo zywa jest
nadal tradycja poezji klasycznej w Japonii. Jej stosunkowo krétka forma,
zwana tanka, czyli doslownie , krétka piesn”, sklada sie z trzydziestu jeden
zglosek. Oto przyklad takiej piesni:

ya sareba (5 zglosek) Wieczorng pora

nobe no akikaze (7) jesienny wiatr z pol i tak

mi ni shimite (5) przeszywa na wskro§ —
uzura naku nari (7) Przepiérka zawodzi smetnie
Fukakusa no sato (7) skryta w trawie w Fukakusa!

Cho¢ piesnh tanka powstata okoto VIII wieku, takze dzi§ — trzynascie
wiekéw pézniej — powstajg nowe wiersze, a w japonskiej telewizji mozna
ogladac¢ cykliczne programy po$wiecone nauce i udoskonalaniu kompozy-
cji tego rodzaju. Organizowane sa takze og6lnokrajowe konkursy krotkiej
pieéni, na ktére zjezdzaja milosnicy tej formy z najodleglejszych kranicow
Japonii. Kilka razy w roku mozna wzig¢ udzial w wielogodzinnych , mara-
tonach kroétkiej piesni”, w ktérych widzowie telewizyjni przesylaja do pro-
gramu swoje wiersze faksem, e-mailem lub za pomocg telefonu komoérko-
wego. Na koniec kazdego ,maratonu” wybrana zostaje przez ekspertéw
najlepsza krétka piesn, a wiadomosé o wygranej i autorze piesni ukazuje
sie w lokalnej gazecie i jest uznawana za prestizowe wyrdznienie.

Do tradycji klasycznej poezji wiele wniést Fujiwara Shunzei, japonski
poeta i krytyk zyjacy w XII wieku?. Pochodzit z arystokratycznego rodu

1 Senzai wakasht (Zbiér tysiqclecia piesni japoniskich), [w:] Shin nihon koten bunga-
ku taikei (Nowy zbidr dziel japoniskiej literatury klasycznej, dalej jako SNKTB), red. Satake
Akihiro, Iwanami Shoten, t. 10, Toky6 2003, wiersz nr 259, s. 84. Tlumaczenie wlasne.

2 Imie ‘Shunzei’ mozna réwniez odczytaé jako: Toshinari. Zyt w latach 1114-1204.
Zob. noty biograficzne w Aneksie III.
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Fujiwara, swego czasu jednego z najsilniejszych politycznie rodéw w Japo-
nii, z ktérego wywodzi sie takze wielu podziwianych do dzis artystow.
Ze wzgledu na swoje pochodzenie Shunzei pelnit na dworze cesarskim
funkcje urzednicze, cho¢ jego kariera polityczna nigdy nie pochtonela go
catkowicie®. Poza petnieniem obowigzkéw na dworze zajmowat sie gtow-
nie komponowaniem poezji, pisaniem traktatéw krytycznoliterackich,
kompilowaniem antologii poezji opracowywanych na polecenie cesarza,
a takze czesto petnit funkcje arbitra w konkursach poetyckich. To wlasnie
Shunzei nadal nowe znaczenie estetycznej kategorii ‘tajemnej glebi’, po
japonisku yagen, i jako pierwszy zastosowatl ja w poezji.

Czy mozna w ogéle traktowac¢ ‘tajemna glebie’ ytigen jako pojecie
z zakresu estetyki? Odwotlanie sie do japoniskich opracowan na ten temat
prowadzi do wniosku, ze mozna. Sugeruja to juz same tytuly pozycji,
takich jak Estetyka piekna tajemnej glebi* czy Studia nad pieknem tajemnej
glebi®. Czy jednak stuszno$¢ majg japonscy badacze twierdzac, ze yiugen
nalezy do sfery estetyki? Czy ‘tajemna glebia’ yigen rzeczywiscie spelnia
kryteria wartosci estetycznej? Trzeba przy tym mie¢ na uwadze, Ze roz-
patrujac tego typu pytania, wprowadzamy termin z teorii sztuki Wschodu
na tereny badawcze estetyki jako dziedziny filozofii europejskiej. Laczymy
zatem dwa ré6zne Swiaty: kulture Wschodu, gdzie zaznacza sie nieduali-
styczny spos6b myslenia, charakteryzujacy sie zanikiem dystansu miedzy
podmiotem a przedmiotem poznania, oraz kulture Zachodu, dla ktérej
podzial na podmiot i przedmiot ma wrecz podstawowe znaczenie jako
punkt wyjscia dla wszelkich rozwazan naukowych. Majac na uwadze
tego typu trudnosci zwigzane z badaniami interkulturowymi, rozwazmy
pokrétce kwestie stusznosci rozpatrywania ‘tajemnej glebi’ jako wartosci
estetycznej w naszym, zachodnim rozumieniu.

A zatem, czy ‘tajemna glebia’ yiagen rzeczywiscie spetnia kryteria war-
tosci estetycznej? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezaloby najpierw
okresli¢, czym wlasciwie jest wartos¢ estetyczna. Wstepne rozwazania
na ten temat wykazuja, Zze pojecie wartosci estetycznej funkcjonuje jako
bardzo ogdlne (piekno jako nadrzedna wartos¢ estetyczna) oraz w ujeciu
kategorialnym — gdy méwimy o réznych wartosciach estetycznych (czyli
o odmianach piekna)b. Yiigen w niniejszym opracowaniu traktowane jest

3 Najwyzszym tytutem, jaki otrzymal, byt tytul urzednika odpowiedzialnego za
kontrolowanie urzedéw lewej strony Kioto trzeciej rangi pierwszego stopnia. Pelnil takze
funkcje gubernatora w ré6znych prowincjach.

4 Kusanagi Masao, Yiigenbi no bigaku (Estetyka piekna tajemnej glebi), Hanawashobd,
Tokio 1973.

5 Akabane Manabu, Yagenbi no tankya (Studia nad pieknem tajemnej glebi), Shimi-
zukobundo, Tokio 1988.

6 Por. Maria Golaszewska, Zarys estetyki, PWN, Warszawa 1984, s. 342, 351-372.
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wlasnie jako jedna z odmian piekna. Warto przy tym zauwazy¢, ze do XIX
wieku w Japonii nie rozpatrywano abstrakcyjnego pojecia piekna, lecz ana-
lizowano rézne jego rodzaje — a yiigen uwazano za jedno z nich.

Zdefiniowanie pojecia wartosci estetycznej nie jest zadaniem latwym,
nie mozna bowiem blizej opisa¢ pojecia wartoéci estetycznej bez rozstrzy-
gania m.in. kwestii aksjologicznych. Wartosci estetyczne bywaja wiec
ujmowane jako co$ istniejacego obiektywnie, catkowicie niezaleznie od
czlowieka (tzw. obiektywizm wartosci), albo co$, co jest wytworem czlo-
wieka badz wspélnoty (tzw. subiektywizm wartosci). To tylko jeden z przy-
ktadéw przeciwienstw, jakie zarysowaty sie w historycznym rozwoju tego
zagadnienia.

Przy prébach bardziej precyzyjnego okreslenia wartosci estetycznej
nalezaloby odpowiedzie¢ na trzy zasadnicze pytania, a mianowicie:

1. W jaki sposéb powstaje warto$¢ estetyczna? (pytanie o jej geneze)

2. W jaki sposéb istnieje warto$¢ estetyczna? (pytanie o zwiazek war-

tosci estetycznej z dzietem sztuki)

3. Jak jest poznawana warto$c¢ estetyczna? (pytanie o zwiazek wartosci

estetycznej z rzeczywistoscia realna, o sposéb jej odbioru)

Sformutowanie tych pytan pozwala dostrzec trzy elementy, ktére
muszg zosta¢ poddane analizie w celu zdefiniowania wartosci estetycznej:
1) dzieto sztuki (w przypadku yagen: utwoér poetycki); 2) proces twérczy,
w wyniku ktérego powstaje dzieto sztuki; 3) proces odbioru dziela sztuki,
czyli doSwiadczenie warto$ci estetycznej przez odbiorce. Maria Golaszew-
ska podaje bardzo ogélna definicje wartosci estetycznej, stwierdzajac, ze
~warto$¢ estetyczna jest tym, co wyznacza zaréwno proces odbioru, jak
i proces twérczy, ona jest takze racja bytu dzieta sztuki. Jest tym momen-
tem, ktéry pozwala ujgé jednolicie wszystkie wymienione wyzej, tak roz-
maite zagadnienia interesujace estetyke”’.

Na potrzeby tego opracowania najbardziej odpowiednia jest definicja
Romana Ingardena, ktéry twierdzil, Ze wartos¢ estetyczna jest obiektywna,
tkwi w przedmiocie (czyli dziele sztuki), ale do jej dostrzezenia potrzebna
jest percepcja ze strony podmiotu (czyli odbiorcy dziela sztuki): wartosé
estetyczna pojawia sie w dziele sztuki o tyle, o ile zostanie dostrzezona,
o ile dzielo zostalo przezyte na ptaszczyznie estetycznej i skonkretyzo-
wane®. Na tej podstawie przyjmuje, ze ‘tajemna glebia’ yagen jest warto-
Scig estetyczna, gdyz jest wartoScia wyrazang w dziele sztuki poetyckiej,
z ktéra odbiorca obcuje w przezyciu estetycznym.

Analiza pojecia yiigen w poezji japonskiej ma poméc w znalezieniu
odpowiedzi na pytanie, gdzie konkretnie sytuuje sie ‘tajemna glebia’ jako

7 Ibidem, s. 27.
8 Ibidem, s. 379-381.
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warto$¢ estetyczna — w utworze poetyckim, w procesach jego tworzenia
czy tez jego odbioru?

Wielu badaczy zwraca uwage na to, ze dwunastowieczna poezja
japoniska znaczgco r6zni sie od poezji powstatej wczesniej w tym kraju.
Zagadnienie owej odmiennoéci byto dotychczas ujmowane najczesSciej
w kontekscie zastosowania nowej skomplikowanej techniki polegajgcej na
konstruowaniu wielowarstwowych aluzji odnoszacych sie do dawnej poezji
japonskiej, a takze chinskiej. Zawarte w wierszu nawigzania do wczesniej
powstalych utworéw dawaty czytelnikowi poczucie ciggtosci w literatu-
rze, tym samym wymagajac od niego odpowiedniego stopnia oczytania.

Opracowanie moje ma na celu ukazanie innej, réwnie istotnej przy-
czyny zmian w stylu i tresci poezji, a mianowicie wptywu doktryny bud-
dyjskiej szkoty tendai. Tendai jest szkotg buddyzmu ezoterycznego, nale-
zacg do nurtu buddyzmu Wielkiego Wozu®. Powstala w Chinach okoto
VI wieku, a do Japonii jej nauki zostaty przeniesione w IX wieku. Aby
ukazaé, na czym polegata ‘tajemna glebia’ w poezji japonskiej, przedstawie
twoérczosé Fujiwary Shunzeia, a takze wiersze innych poetéw, ktérzy znali
doktryne tendai i powotywali si¢ na nia, takich jak syn Shunzeia, Fujiwara
Teika (1162-1241)'°, wedrowny mnich-poeta Saigyo (1118-1190)"?, Jakuren
(ok. 1139-1202)*2 czy Jien (1155-1225)'3. Zdecydowatam sie przywotaé
twérczoé¢ tych wlasnie poetéow, gdyz ich poglady i twérczosé przyczy-
nity sie do uksztaltowania estetyki yagen. Oméwione takze zostana naj-
wazniejsze religijne pojecia i teorie szkoly tendai, ktére wywarty duzy
wplyw na poezje Japonii w XII wieku. Warto tu zauwazy¢, ze badania nad
wplywem nauk szkoly tendai na estetyke yiigen sa podejéciem nowator-
skim ze wzgledu na to, ze w dotychczasowych opracowaniach najczesciej
wykazywane byly zwiazki yagen z inng buddyjska szkola — buddyzmem
zen. Odnajdywanie zwigzkéw yiigen z zen stalo sie mozliwe gléwnie za
sprawa analizy kategorii yigen w jej pézniejszym znaczeniu z XIV-XV
wieku. W tym okresie ‘tajemna glebia’ nabrata innych niz w XII wieku
znaczen: w teatrze no za sprawa wybitnego dramatopisarza, aktora i teo-
retyka no Zeamiego (1364-1444)'* yigen zaczelo oznaczac tajemne piekno

9 Buddyzm Wielkiego Wozu (sanskr. mahayana; chin. dacheng; jap. daijo) jest nur-
tem buddyzmu, ktéry wyksztalcit sie w Indiach miedzy I wiekiem p.n.e. a I wiekiem n.e.
Ideatem, do ktérego daza zwolennicy Wielkiego Wozu, jest bodhisattwa, ,istota o§wieco-
na”, dla ktérej — w przeciwienstwie do zwolennikéw buddyzmu Matego Wozu - ostatecz-
nym celem nie jest wlasne oswiecenie, ale zbawienie innych istot.

10 Fujiwara Teika, zob. noty biograficzne w Aneksie III.

11 Saigy0, zob. noty biograficzne w Aneksie III.

12 JTakuren, zob. noty biograficzne w Aneksie III.

13 Jien, zob. noty biograficzne w Aneksie III.

14 Zeami, zob. noty biograficzne w Aneksie III.
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charakteryzujace sie dostojennstwem i sugestywnoscia, a takze tagodnoscia,
wyciszeniem i opanowaniem?’; réwniez poeta okresu Muromachi, Shin-
kei (1406-1475)5, poprzez yigen rozumial piekno spokoju, osamotnienia
i chtodu'”. W ten spos6b kategoria ta przyblizyla sie do koncepcji sabi (osa-
motnienie, starzenie sie, smutek), bedacej podstawowa zasadg estetyczna
formy poetyckiej haikai'®, przyjeta przez Matsuo Basho (1644-1694)'°,
a takze sztuki parzenia herbaty (jap. sadé), gdzie panuja zasady prostoty
i stonowania. Te wartosci sg wspélne dla medytacyjnego odtamu buddy-
zmu, jakim jest zen. Cho¢ wplywowi buddyzmu zen trudno zaprzeczy¢,
postaram sie wykazac, ze estetyka yiigen w swoim pierwotnym znaczeniu
czerpala gléwnie z tradycji tendai, zas wptyw zen odnosi sie do pézniej-
szego okresu. Problem zwigzkéw yigen z naukami mistrzow zen zastuguje
na oddzielng wyczerpujaca analize, w zwigzku z czym w tym opracowaniu
pewne problemy zostang jedynie zasygnalizowane w rozdziale pierwszym.

W mojej pracy zajme sie dwoma istotnymi problemami badawczymi,
ujmujac je w kontekscie poetyki Fujiwary Shunzeia. Pierwszym z nich
jest kwestia wplywu mysli filozoficznej buddyjskiej szkoty tendai na
‘tajemna glebie’. Moim zdaniem, filozofia ta miata bezposredni wplyw na
ksztalttujaca sie w XII wieku estetyke literacka, stajgc sie fundamentem
dla nowej glebi w poezji, propagowanej przez Fujiware Shunzeia i wyra-
zajacej sie najpelniej w gloszonym przez niego ideale poetyckim ‘tajemne;j
glebi’. GIé6wnym tematem ksiazki bedzie zatem préba interpretacji zjawiska
‘tajemnej gltebi’ w poezji Fujiwary Shunzeia jako rezultatu przenikniecia do
sfery sztuki pewnych buddyjskich koncepcji wywodzacych sie ze szkoly
tendai. W tym celu ukazane zostang zwiazki estetycznej kategorii yigen
z medytacja szkoly tendai zwang shikan, czyli praktyka religijng ‘wycisze-
nia i kontemplacji’, majaca prowadzi¢ do uchwycenia istoty rzeczywistosci.

Drugim waznym problemem jest weryfikacja spotykanych czasem
w literaturze zachodniej interpretacji poetyki Fujiwary Shunzeia,
dokonywanych z punktu widzenia platonizmu. Tego typu interpreta-
cja zaprezentowana zostala m.in. w pracy Cliftona W. Roystona Poetyka

15 Zeami, Zwierciadlo kwiatu, [w:] Jadwiga Rodowicz, Aktor Doskonaly. Traktaty
Zeamiego o sztuce no, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2000, s. 140-145.

16 Shinkei, zob. noty biograficzne w Aneksie III.

17 Sasamegoto, An Instruction Book in Linked Verse (Sasamegoto, czyli Szepty — pod-
recznik do werséw wiqzanych), przel. Dennis Hirota, ,,Chanoyu Quarterly” 1978, nr 19,
s. 31-46. Sasamegoto (Szepty) to tytul rozwazan Shinkeia na temat poezji.

18 W sredniowiecznej poezji japonskiej mianem haikai okre§lano wszystkie pieéni,
ktére nie byly powazne czy dostatecznie wytworne. Haikai pierwotnie oznaczalo ‘za-
bawne’, ‘Smieszne’, ‘Zart’. Z czasem z formy tej wyksztalcila sie znana do dzi§ forma
haiku, czyli 17-zgtoskowe epigramaty o budowie 5-7-5 sylab.

19 Matsuo Basho, zob. noty biograficzne w Aneksie IIL.
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i krytyka poetycka Fujiwary Shunzeia (1114-1204)?° czy w antologii Japon-
ska poezja dworska Roberta H. Browera i Earla Minera?!. Préby interpretacji
poetyki Shunzeia z perspektywy platonizmu ograniczaja sie co prawda do
kilku zdan zawartych w kazdej z dw6ch wymienionych pozycji. W moim
odczuciu sg one krotkie wiasnie dlatego, ze ich autorzy uwazali analogie
miedzy poetyka yigen a platonizmem za tak oczywista, ze niewymaga-
jaca dalszych wyjasnien. Czytelnik nieznajgcy jezyka japonskiego wtasnie
w tych opracowaniach bedzie poszukiwal informacji na temat nieznanego
pojecia ‘tajemne;j glebi’ yugen, a nawet pojedyncze zdanie moze go wprowa-
dzi¢ w blad. Moim zdaniem, interpretacja poetyki ‘tajemnej glebi’ z punktu
widzenia platonizmu wypacza pierwotne znaczenie podstawowych pojec
oraz teorii stosowanych przez Shunzeia. Postaram sie wykazac, ze to wilas-
nie doktryna buddyjskiej szkoty tendai, a nie platonizm, jest kluczem do
zrozumienia zaréwno definicji kategorii estetycznej yigen w tworczosci
Shunzeia, jak i podstawowych zatozen wypracowanej przez niego poetyki.

Pojawia sie pytanie, dlaczego buddyzm mial tak ogromny wplyw
na teorie poezji japonskiej w XII wieku. Odpowiedzi na nie dostarcza
sama historia oraz éwczesna sytuacja polityczna: liczne wojny domowe
i zamieszki, ktére w XII wieku ogarnety Japonie??, a takze postepujacy
upadek dominujacej do tej pory wiladzy cesarskiej, wywotaly w éwczes-
nym spoleczenistwie poczucie niepewnosci jutra. Réwniez dobiegajacy
konica dtugi okres dominacji rodu Fujiwaréw na scenie politycznej maogt
poglebia¢ tego typu postawy, zwlaszcza wsréd samych czlonkéw rodu.
Naturalny wydaje sie wiec fakt, ze w podobnych okolicznosciach wielu
japoniskich poetéw z tego okresu kontemplowalo nietrwatos¢ wszel-
kiego istnienia i poszukiwalo stalych wartosci w nieustannie zmieniaja-
cym sie Swiecie. Takie wartosci oferowal buddyzm szkoty tendai, ktéry
w XII wieku zyskiwal coraz szersze rzesze wyznawcéw z réznych warstw
spotecznych. Wedlug nauk tendai zmienno$¢ i niestatos¢ to tylko jeden
z aspektow prawdziwej natury rzeczy; mimo ze cierpienie jest wpisane
w zycie doczesne, dzieki praktyce religijnej mozna sie od niego uwolnic,
odnajdujac spokéj i ukojenie. Mozna wiec doj$¢ do wniosku, Ze zmiana
Swiatopogladowa, jaka dokonata sie w XII wieku w Japonii, byta do
pewnego stopnia wymuszona przez sytuacje historyczng i zaowocowata

20 Clifton W. Royston, The Poetics and Poetry Criticism of Fujiwara Shunzei (1114-
1204) (Poetyka i krytyka poezji Fujiwary Shunzeia (1114-1204)), rozprawa doktorska
obroniona na University of Michigan w 1974 r. Praca niepublikowana, dostepna na stro-
nie: http://disexpress.umi.com/.

21 Robert H. Brower, Earl Miner, Japanese Court Poetry (Japoriska poezja dworska),
Stanford University Press, Stanford 1961.

22 Przede wszystkim zamieszki ery Hogen w 1156 r., zamieszki ery Heiji w 1159 r.;
wojna Gempei w latach 1180-1185.
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powstaniem literatury o wyraznych wptywach mysli buddyjskiej. Jednym
z przyktadéw tego typu przemian w sferze pradow estetyczno-literackich
jest uksztaltowanie sie poetyki ‘tajemnej gtebi’.

Szczegblnie istotne sg zwigzki estetycznej kategorii ‘tajemnej glebi’
z praktyka medytacyjna propagowana przez szkole tendai. Jest to reli-
gijna praktyka ‘wyciszenia i kontemplacji’ (jap. shikan). Pod tym katem
przeprowadzona zostala analiza traktatu Wielkie wyciszenie i kontempla-
cja®3, napisanego przez jednego z najwiekszych myslicieli szkoly tendai
w Chinach, Zhiyi (jap. Chigi, 538-597)?*. Sam Fujiwara Shunzei nawia-
zywal do tego traktatu w rozprawie krytycznoliterackiej zatytutowane;j
Wybdr stylu i formy od czaséw najdawniejszych?s. Analiza tekstu Wiel-
kiego wyciszenia i kontemplacji ukazata gléwne zatozenia medytacji shi-
kan i sposéb jej praktykowania. Medytacja ‘wyciszenia i kontemplacji’ jest
medytacjg przedmiotowa, majgca na celu wyciszenie umystu i wejrzenie
w istote rzeczywisto$ci. Medytujacy powinien pojaé, ze wszystkie formy
Swiata doczesnego bez wyjatku charakteryzuje zmiana — nie istnieje zadne
»sedno”, ktére nie ulegaloby zmianom. Co wiecej, nie ma takze zadnych
odrebnych bytéw, ktére posiadalyby niezmienng istote. Celem medytacji
shikan jest do§wiadczenie przekroczenia dualizmu podmiotu i przedmiotu
poznania, a wiec podmiot kontemplacji nie moze by¢ odrebny od obiektu
kontemplacji. W poezji ‘tajemnej glebi’ Fujiwary Shunzeia wyraza sie to
zanikiem rozréznienia miedzy podmiotem i przedmiotem. Mam tutaj na
my$li zar6wno zanik rozréznienia miedzy podmiotem lirycznym wiersza
a przedmiotem jego kontemplacji, jak i zanik dystansu miedzy odbiorca
utworu a samym utworem.

Shunzei studiowal dogtebnie doktryne buddyzmu szkoly tendai, nie
znaczy to jednak, ze byl typem pustelnika, ktéry wyrzekt sie §wiata. Byt
czlowiekiem niestychanie wrazliwym, gleboko uduchowionym i niepozba-
wionym przy tym poczucia humoru — wymienial na przyktad rezolutne
wiersze ze swoim piecioletnim synem.

Poeta Shinkei (1406-1475) w swoim pamietniku tak opisywat Shunzeia:

Do pézna w nocy siedzial na swym tozu, na wprost lampki oliwnej tak przyémio-
nej, ze trudno byto powiedzie¢, czy jeszcze sie palita czy juz nie. W splowiatej

23 Zhiyi, Maka shikan (Wielkie wyciszenie i kontemplacja, 594), [w:] Taishé shinsht
daizokyo (Wielki zbicr tekstéw buddyjskich nowo opracowanych w okresie Taisho, dalej
jako T), Takakusu Junjird (red.), Taisho Issaikyo Kankdkai, t. 46, Tokyo 1924-1932.

24 Zhiyi, zob. noty biograficzne w Aneksie IIIL.

% Fujiwara Shunzei, Korai fateisho (Wybdr stylu i formy od czaséw najdawniejszych),
[w:] Karon kagaku shisei (Wybdr tekstow krytycznoliterackich na temat piesni waka),
Watanabe Yasuaki, Kobayashi Kazuhiko, Yamamoto Hajime (red.), Miyai shoten, Tokyo
2006.
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dworskiej szacie zarzuconej na ramiona, ze starym czepcem naciggnietym gle-
boko na uszy, oparty na podlokietniku tulil do siebie przenoény, drewniany
piecyk i recytowal poétglosem wiersze. P6sréd glebokiej nocy, gdy wszyscy inni
pograzeni byli we $nie, on siedzial pochylony, cicho szlochajac?®.

Mozna sie domyslaé, ze Shunzei szlochat ze wzruszenia, czytajac cudze
wiersze i komponujac wiasne. Najprawdopodobniej na takie uksztattowa-
nie jego charakteru miata wplyw wieloletnia, zapewne codzienna praktyka
medytacyjna. Znalazta ona wyraz w postawie zyciowej poety, ktéra uwi-
docznita sie w jego wierszach — w afirmacji chwili obecnej, w znajdowaniu
prawdy o rzeczywistosci poprzez skierowanie uwagi na konkrety otaczaja-
cej natury... Mysle, ze w tym sensie mozemy i dzi§ wiele czerpac z poezji
Fujiwary Shunzeia Zyjacego ponad siedemset lat temu. Proponuje zostawic¢
na chwile naszg zabiegang wspélczesnosé, rozedrgang nadmiarem infor-
macji, i dla odmiany sprébowaé¢ péjs¢ wydeptang przez Shunzeia wieki
temu waska Sciezka wsréd drzew i krzewo6w, pieknych kwiatéw i zwyktych
traw, pozwoli¢ sobie poczu¢ na twarzy delikatng bryze znad zatoki i nacie-
szy¢ uszy szeptem strumienia. Poprzez obcowanie z jego poezja ‘tajem-
nej glebi’ mozemy zatrzymac sie na chwile i skupi¢ calg swojg uwage na
jednym listku, na pojedynczej kropli rosy — kto wie, moze i nam uda sie,
jak Shunzeiowi, dojrze¢ w nich niezmienng, absolutng prawde o naturze
rzeczywistosci.

Podstawowe zrodta

Analizujac ‘tajemna glebie’, nie mozna zapomnie¢, ze dwunastowieczni
poeci japonscy, ktérzy pisali na temat tej kategorii teoretyczne rozprawy
oraz stosowali ja w swoich wierszach, otwarcie przyznawali, Ze zaré6wno
ich umysly, jak i ideaty literackie zostaty uksztaltowane przez konkretne
teksty i praktyki religijne. W zwigzku z tym uwazam, ze warto doktadnie
zapoznac sie z trescia dziel, do ktérych nawiazywali.

Oto najwazniejsze z tych tekstéw:

1. Wybdr stylu i formy od czaséw najdawniejszych (jap. Korai fateisho)
— utwér krytycznoliteracki Fujiwary Shunzeia, napisany w latach 1197-
1201, zawierajgcy poglady autora na sztuke kompozycji wierszy i historie
piesni waka?’;

26 Shinkei, Sasamegoto (Szepty), [w:] Nihon koten bungaku taikei (Zbiér dziet kla-
sycznej literatury japonskiej), t. 66, Kido Saizd, Imoto Noichi (red.), Iwanami Shoten,
Tokyo 1961, s. 147.

27 Waka (dostownie ‘japoniska pieéii’) to gatunek japonskiej liryki klasycznej. Nazwa-
na zostala ,,pieénig japonska” w opozycji do ,wiersza chinskiego” (jap. kanshi). W tym
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2. Wielkie wyciszenie i kontemplacja (jap. Maka shikan) — jeden z naj-
wazniejszych filaréw nauk tendai, traktat autorstwa chinskiego patriarchy
szkoty tendai, Zhiyi;
3. Wybrane wiersze wyrazajgce ‘tajemna glebie’ yagen Fujiwary Shun-
zeia oraz innych poetéw na podstawie nastepujacych antologii: 28
a) antologie wydane w serii Nowy zbior dziel japonskiej literatury kla-
sycznej (Shin nihon koten bungaku taikei, dalej jako SNKTB), pod
red. Satake Akihiro, Iwanami Shoten, t. 1-100, Tokyo 1989-2003:
» Zbior tysiqclecia piesni japonskich (jap. Senzai wakashua),
Katano Tatsuro, Matsuno Yoichi (red.), SNKBT, t. 10,

* Nowy zbidr piesni japoniskich dawnych i dzisiejszych (jap. Shin-
kokin wakash)?®, red. Tanaka Yutaka, Akase Shingo, SNKBT,
t. 11,

b) Zbior piesni japonskich z objasnieniami (jap. Kocha kokka taikei),
t. 1-28, Kodansha, Tokyo 1976, t. 10.

Przektad na jezyk polski fragmentu Wyboru stylu i formy od czaséw
najdawniejszych Fujiwary Shunzeia zostat dotagczony do niniejszego opra-
cowania w Aneksie II. Rozprawa ta jest manifestem poetyckim Shunzeia,
napisanym przez niego w wieku 84 lat. Tekst manifestu najprawdopodob-
niej powstal na prosbe ksiezniczki Shokushi (ok. 1151-1201)3° i zostat jej
ofiarowany w 1197 roku. Pierwsza czes$¢ rozpoczyna sie od ogélnego wpro-
wadzenia, po ktérym nastepuje opis historii piesni japonskiej waka od naj-
dawniejszych czaséw do powstania antologii Nowy zbicr piesni japoriskich

samym znaczeniu co waka uzywa sie réwniez terminéw: uta (dostownie ‘piesii’ beda-
ca tradycyjnym wierszem w formie tanka), yamato uta (‘piesn Yamato’, gdzie ‘Yamato’
oznacza Japonie) i tanka (‘krétka piesn’). Forma waka obejmuje jedng z najwczesniej po-
wstatych form choka (‘dluga piesny’), a takze formy tanka, sedoka (‘piesir z powtérzonym
poczatkiem’), katauta (‘piesh fragmentaryczna’) oraz shiku (‘czterowers’). Ze wzgledu
na to, ze w antologiach cesarskich powstalych po Zbiorze piesni dawnych i dzisiejszych
(905 r.) nie spotyka sie juz form waka innych niz tanka, poezja waka od X wieku w grun-
cie rzeczy stala sig¢ synonimem tanka.

28 Do przektadu pozostatych wierszy, ktére nie wyrazaja bezposrednio yigen, ale do
ktérych pieéni ‘tajemnej gtebi’ nawigzuja, wykorzystane zostaly nastepujgce antologie:
Kokin wakashu (Zbidr piesni japoriskich dawnych i dzisiejszych), Kojima Noriyuki, Arai
Eizo (red.), SNKBT, t. 5; Shii wakashi (Zbidr poklosia piesni japoriskich), Komachiya Te-
ruhiko (red.), SNKBT, t. 7; Goshuai wakashi (Zbiér péznego poklosia piesni japonskich),
Kubota Jun, Hirata Yoshinobu (red.), SNKBT, t. 8; Kin’y6 wakashu. Shika wakasha.
(Zbidr zlotych lisci piesni japoriskich. Zbiér kwiecia stéw piesni japoniskich), Kawamura
Teruo, Kashiwagi Yoshio, Kudo Shigenori (red.), SNKBT, t. 9.

29 Fragmenty Nowego zbioru piesni japoriskich dawnych i dzisiejszych sa dostepne
w jezyku polskim w ksigzce: Wiestaw Kotanski, Dziesiec tysiecy lisci. Antologia literatury
japonskiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1961, s. 238-291.

30 Shokushi, zob. noty biograficzne w Aneksie III.
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dawnych i dzisiejszych (Shinkokin wakashi, 1205). Druga cze$¢ réwniez
zaczyna sie od wyjasnienia istoty pieéni japonskiej, po czym nastepuje
wybér najwybitniejszych wedlug Shunzeia piesni z siedmiu cesarskich
antologii®!, poczawszy od Zbioru piesni japoniskich dawnych i dzisiejszych
(Kokin wakashii, 905)%2, a skoficzywszy na Zbiorze tysiqclecia piesni japon-
skich (Senzai wakashii, 1187). Utwor ten jest wyrazem dojrzatych pogladow
autora na sztuke poezji. Wedtug Shunzeia komponowanie i odczytywanie
poezji oznacza uczestniczenie w duchu wspélnoty poetyckiej stanowigcej
dorobek poprzednich pokolen poetéw. Autor rozwija te mysl, powotujac
sie bezposrednio na traktat Wielkie wyciszenie i kontemplacja — réwniez
jedno z podstawowych Zrédet niniejszego opracowania. Przektad na jezyk
polski fragmentu tego traktatu znajduje sie w Aneksie I. Traktat Wielkie
wyciszenie i1 kontemplacja zawiera nauki patriarchy szkoly tendai Zhiyi,
spisane przez jego sekretarza Guandinga (jap. Kanjo, 561-632)*3 w 594 roku.
Sktada sie z dziesieciu zwojow i jest jednym z trzech najwazniejszych
pism w tradycji tendai autorstwa Zhiyi3*. Gléwnym tematem traktatu
jest wspomniana w tytule medytacja shikan, bedgca praktyka wyciszenia
i kontemplacji, majaca prowadzi¢ do uchwycenia istoty rzeczywistosci.
Zhiyi objasnia ten rodzaj medytacji jako kwintesencje buddyzmu, zar6wno
w teorii, jak i w praktyce. Wiecej informacji na temat shikan zostanie
podanych przy okazji omawiania najwazniejszych koncepcji szkoty tendai.

Podstawowe zrédla dla niniejszej pracy stanowig réwniez wybrane
wiersze uwazane za kwintesencje ‘tajemnej glebi’. W trakcie analizy wier-
szy wspieralam sie opinig takich autorytetéw w dziedzinie literatury japon-
skiej, jak Matsuno Yoéichi (Studia nad Fujiwarq Shunzeiem)?S, Taniyama

31 Antologia cesarska (jap. chokusenshii) — oficjalny zbiér poezji opracowany na po-
lecenie dworu cesarskiego. W sumie powstato 21 takich antologii. Do najwazniejszych
naleza: Zbidr piesni japoniskich dawnych i dzisiejszych (jap. Kokin wakasha, 905), Zbior
piesni japonskich pézniej wybranych (jap. Gosen wakashii, 951), Zbior poklosia piesni
japortiskich (jap. Shai wakashi, 1005) oraz Nowy zbidr piesni japoriskich dawnych i dzi-
siejszych (jap. Shinkokin wakashii, 1205). Na pojedynczy zbidr skladalo sie zazwyczaj
od kilkuset do ponad tysiaca piesni, utozonych tematycznie w sposéb przypominaja-
cy naturalny bieg por roku (na poczatku byt rozdziat ,,Wiosna”, dalej ,Lato”, ,Jesien”,
»Zima”, przy czym tradycyjnie najwiecej bylo piesni wiosennych i jesiennych). Oprécz
piesni opisujacych piekno pér roku byly takze piesni zwigzane z rozstaniem, milosne,
piesni z podrézy i inne.

32 Fragmenty Zbioru piesni japoriskich dawnych i dzisiejszych sa dostepne w jezyku
polskim w ksiazce: Wiestaw Kotaniski, Dziesieé tysiecy lisci..., s. 129-146.

3 Guanding, zob. noty biograficzne w Aneksie III.

34 Dwa pozostate pisma to Donioste znaczenie Sutry Lotosu (chin. Fahua xuanyi;
jap. Hokke gengi, 593) oraz Slowa i zwroty z Sutry Lotosu (chin. Fahua wenju; jap. Hokke
monku, 593).

35 Matsuno Yoichi, Fujiwara Shunzei no kenkya (Studia nad Fujiwarq Shunzeiem),
Kasama Shoin, Tokyo 1973.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_0j8x_ebook

Wstep 19

Shigeru (Studia nad yugen)® czy Robert H. Brower i Earl Miner (wiersze
zaprezentowane w antologii Japoriska poezja dworska). Sposéb badania
problematyki yigen zaprezentowany przez Konishi Jin’ichi w artykule Styl
yagen Shunzeia a medytacja shikan®” réwniez byl pomocny w ustaleniu
kryteriow wyboru pieéni reprezentujacych ten nurt w poezji.

Nota redakcyjna

W tekscie pracy wyrazy japonskie zapisane sa w transkrypcji miedzy-
narodowej, bazujacej na systemie opracowanym przez Jamesa Curtisa Hep-
burna (1815-1911).

Do zapisu wyrazoéw chinskich uzyty zostal system pinyin. Co do wyra-
zow sanskryckich, bedacych kluczowymi pojeciami buddyjskimi, takich
jak: bodhisattwa, dharma, nirwana, tathagata, zostala zastosowana spol-
szczona transkrypcja®® (takze ze wzgledu na ich wieloznacznos¢).

Imiona i nazwiska japonskie podane sg w szyku japonskim, tzn. nazwi-
sko poprzedza imie. Nazwy wlasne i pojecia japonskie, ktére przyjely sie
w jezyku polskim, wystepuja w pisowni spolszczonej, np. Tokio, Kioto.
Imiona i nazwy wlasne oraz wyrazy pospolite zakonczone na -a, -i, -n,
a takze nazwy geograficzne zakonczone na -a sa odmieniane zgodnie
z zasadami obowiazujacymi w jezyku polskim.

Pojecia wywodzace sie z filozofii buddyjskiej oraz z japonskiej krytyki
literackiej wystepujg w wersji polskiej i zostaly wyodrebnione za pomoca
pojedynczego cudzystowu — na przyklad ‘tajemna glebia’. Wyjatkiem od tej
reguly sa niektére stowa sanskryckie w wersji spolszczonej oraz kluczowe
pojecia, ktére wystepuja zar6wno w wersji polskiej, jak i w transkrypcji
(np. yagen).

Kiedy pojecia wywodzace sie z filozofii buddyjskiej oraz z japonskiej
krytyki literackiej pojawiaja sie po raz pierwszy, w nawiasie podana jest
na pierwszym miejscu wersja oryginalna, a nastepnie ewentualnie inne
wersje jezykowe i zapis znakowy.

Tytuty dziet literackich (sutr, komentarzy, antologii poezji itp.) wyste-
puja w wersji polskiej bez wzgledu na to, czy dany tekst zostat przetozony

36 Taniyama Shigeru, Yiagen no kenkyu (Studia nad yugen), Kyoikuensho kabushiki-
gaisha, Kyoto 1943.

37 Konishi Jin’ichi, Shunzei no yigen fi to shikan (Styl yigen Shunzeia a medytacja
shikan), ,,Bungaku” 1952, nr 2.

38 W tej kwestii kierowatam sie zasadami przyjetymi w monografii Marka Mejora
Buddyzm. Zarys historii buddyzmu w Indiach, Prészynski i S-ka, Warszawa 2001. Spol-
szczenie wyrazéw sanskryckich w tej pozycji opiera sie na zasadach zaproponowanych
przez Eugeniusza Stuszkiewicza.
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na jezyk polski, czy nie; informacja na temat ewentualnych przektadéw
znajduje sie w przypisie przy pierwszym pojawieniu sie danego tytulu.
Przy pierwszym pojawieniu si¢ danego tytulu w nawiasie podana jest na
pierwszym miejscu wersja oryginalna, a nastepnie ewentualnie inne wersje
jezykowe oraz zapis znakowy.

Stowo ,budda” zapisane zostalo wielka litera (Budda) wszedzie tam,
gdzie chodzi o imie wlasne postaci historycznej lub przydomek istoty
o$wieconej — jak na przyklad w wyrazeniu Droga Buddy (gdyz jest to
Droga®® przekazana przez historycznego Budde Sakyamuniego). Zapis
matg literg odnosi sie do uniwersalnego pojecia stanu o$wieconego, jak
w terminie ,natura buddy” czy ,lono buddy”.

Konieczne jest stowo wyjasnienia na temat jednego z opracowan uzy-
tych w niniejszej pracy, mianowicie ksiazki Wielki zbior tekstow buddyjskich
nowo opracowanych w okresie Taisho*°. Ze wzgledu na specyficzna numera-
cje tekstu zawartego w tym zbiorze (kazdy akapit i kazda linijka majg osobny
numer) oraz w celu ulatwienia znalezienia oryginalnego tekstu, cytaty
z tego zbioru sg podane zgodnie z nastepujacymi zasadami: numer tomu,
z ktérego pochodzi cytat, dalej numer akapitu oraz numer linijki lub linijek.
Na przyktad zapis: T, t. 46, 54a06-54a09 oznacza, ze cytat pochodzi z 46
tomu tego zbioru (,,T” jak Taishé...; ,t.” jak ,tom"), z akapitu 54a, linijek
od szostej do dziewiatej.

39 Droga” jest zapisywana wielka literg, poniewaz jest to droga metaforyczna.

40 Taisho shinshia daizokyo (Wielki zbidr tekstow buddyjskich nowo opracowanych
w okresie Taisho), Takakusu Junjiro (red.), Taisho Issaikyo Kankokai, t. 1-85, Tokyo
1924-1932.
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