Coraz bardziej oczywiste wydaje sie¢ to, ze struktura
swiadomosci indywidualnej az do najglebszych warstw
zdeterminowana jest przez treéci, ktore naleza do $wiado-
mosci zbiorowej. Na skutek tego problemy znaku i zna-
czenia stajg si¢ coraz bardziej palgce, poniewaz kazda
duchowa tres¢, ktora przekracza granice $wiadomosci
indywidualnej, juz przez sam fakt swojej wyrazalnosci,
zyskuje charakter znaku. Nauka o znakach (semiologia
wedlug de Saussurea, sematologia wedlug Biihlera) musi
by¢ rozwijana tak samo w calym swym zakresie: tak, jak
wspolczesna lingwistyka (por. badania szkoly praskiej,
czyli Praskiego Kota Lingwistycznego) rozszerza zakres
semantyki na wszystkie elementy systemu jezykowego,
nawet dzwiekowe, tak badania z zakresu semantyki lin-
gwistycznej muszg by¢ aplikowane na wszystkie pozosta-
te systemy znakéw i rozszerzane zgodnie z ich specyfika.
Istnieje zreszty caly szereg nauk szczegdlnie skupionych
na problematyce znaku (podobnie jak na problematyce
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struktury i wartosci, ktére, na marginesie, sg $cisle zwigza-
ne z problematyka znaku; np. dziefo sztuki jest znakiem,
strukturg i warto$cia jednoczesnie). Chodzi o tzw. nauki
humanistyczne (Geisteswissenschaften, sciences morales),
ktoérych material badawczy ma mniej lub bardziej wyraz-
ny charakter znakowy dzigki dwoistosci swej egzystencji -
w $wiecie zmyslowym i w §wiadomosci zbiorowej zara-
zem.

Dzieta sztuki nie nalezy identyfikowac ani ze stanem
duchowym jego tworcy, ani z zadnym ze standéw ducho-
wych, ktére wywoluje ono w odbiorcach - jak to czyni
estetyka psychologiczna. Oczywistym jest, ze w kazdym
subiektywnym stanie §wiadomosci jest co$ indywidual-
nego i momentalnego, co czyni go nieuchwytnym i nie-
wyrazalnym jako calo$¢, podczas gdy przeznaczeniem
dziefa sztuki jest posredniczenie migdzy autorem a spole-
czenstwem. Pozostaje jeszcze ,,rzecz’, ktdra reprezentuje
dzieto sztuki w §wiecie zmystowym i ktéra dostepna jest
wszystkim potencjalnym odbiorcom bez zastrzezen. Ale
dzieto sztuki nie moze tez by¢ redukowane do ,dziefa-
-rzeczy’, poniewaz moze si¢ zdarzy¢, ze zupelnie zmieni
swoj wyglad i strukture wewnetrzng przemieszczajac si¢
w czasie i przestrzeni. Takie zmiany stajg si¢ dostrzegal-
ne na przyklad wtedy, kiedy poréwnamy ze sobg kolejne
przeklady tego samego utworu. Dzieto-rzecz funkcjo-
nuje woéwczas jedynie jako zewnetrzny symbol (ozna-
czenie, signifiant wedlug terminologii de Saussure’a),
ktéremu w $wiadomosci zbiorowej odpowiada okreslone
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znaczenie (ktére nazywamy czasem ,obiektem estetycz-
nym”) wynikajace z tego, co jest wspolne subiektywnym
stanom $wiadomosci wywolanym przez dzielo-rzecz
u czlonkéow okreslonego spoleczenstwa. Oprdcz tego
gléwnego rdzenia nalezacego do swiadomosci zbiorowej,
w kazdym akcie odbioru istniejg jeszcze, co zrozumiate,
subiektywne elementy psychiczne, czyli mniej wigcej to,
co Fechner okredlit pojeciem ,,czynnika asocjacyjnego”
doswiadczenia estetycznego. Te subiektywne elementy
moga zosta¢ zobiektywizowane, ale tylko wtedy, kiedy
ich ogdlna jako$¢ lub ilo$¢ determinowane beda przez
centralng $wiadomos¢ zbiorowa. Subiektywny stan du-
chowy wywolany w jednostce przez obraz impresjoni-
styczny bedzie wiec zupelnie inny niz ten, ktéry wywota
obraz kubistyczny. Jesli za$ chodzi o réznice kwantyta-
tywne, to ilo$¢ subiektywnych doznan i odczu¢ zwigza-
na z poezja surrealistyczng bedzie z pewnoscia wigksza
niz w przypadku utworu klasycystycznego. Poezja sur-
realistyczna skloni czytelnika do tego, by sam wyobra-
zit sobie niemal calg przedstawiong tres¢, podczas gdy
wiersz klasycystyczny - za sprawa dokladnego przeka-
zu - niemal zupetnie redukuje swobode¢ subiektywnych
asocjacji. W taki wlasnie sposéb subiektywne elementy
stanu duchowego odbiorcy zyskujg obiektywnie semio-
logiczny charakter (podobny do tego, jaki wlasciwy jest
»drugorzednym” znaczeniom danego stowa) — chocby
niebezposrednio, za posrednictwem tego jadra, ktdre
nalezy do $wiadomosci zbiorowe;j.
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Na zakonczenie tych ogélnych uwag nalezy jeszcze
doda¢, ze jesli odrzucamy utozsamienie dzieta sztuki
z subiektywnym stanem psychicznym, to tym samym
przyjmujemy kazda hedonistyczng teori¢ estetyczng.
Rozkosz, ktérg wywoluje dzieto sztuki, moze bowiem
osiagna¢ najwyzsza obiektywizacje niebezposrednia
wlagnie jako ,,znaczenie drugorzedne”, przynajmniej po-
tencjalne, bo niewlasciwe byloby twierdzenie, ze jest ona
niezbedng czedcig procesu odbioru kazdego dzieta sztu-
ki. Wprawdzie w rozwoju sztuki istnieja okresy, w ktd-
rych panowata tendencja do wywolywania tej rozkoszy,
ale istniejg tez takie, ktore byly wobec niej obojetne,
a nawet takie, ktére charakteryzowaly dazenia zupelnie
przeciwne.

Wedlug powszechnej definicji znak jest elementem
rzeczywistosci zmystowej, ktory odnosi si¢ do innej
rzeczywistosci, ktérag ma przywolywaé. Musimy zatem
zada¢ sobie pytanie, czym jest ta druga rzeczywistos¢,
ktora reprezentuje dzielo sztuki. Wprawdzie mogliby-
$my zadowoli¢ si¢ twierdzeniem, ze dzielo sztuki jest
znakiem autonomicznym, charakteryzujacym sie tylko
tym, ze sluzy jako posrednik miedzy czlonkami danej
zbiorowosci. Ale wtedy kwestia stycznosci dzieta-rzeczy
z rzeczywisto$cia, do ktorej si¢ odnosi, bylaby odsunie-
ta na bok jeszcze zanim by zostala rozwigzana. Jesli na-
wet istnieja znaki, ktére nie odnosza si¢ do zadnej innej
rzeczywistosci, to nie zmienia to faktu, Ze znak zawsze
co$ oznacza, co jest naturalng konsekwencja tego, ze ma
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by¢ zrozumialy tak samo dla jego nadawcy, jak i dla jego
odbiorcy. Tyle ze w przypadku znakéw autonomicznych
to ,,co§” nie jest wyraznie okreslone. Czym jest zatem ta
nieokreslona rzeczywistos¢, do ktoérej odnosi si¢ dzielo
sztuki? To calosciowy kontekst zjawisk tzw. spolecznych,
np. filozofia, polityka, religia, gospodarka itd. Wiasnie
dlatego sztuka bardziej niz jakiekolwiek inne zjawisko
spoleczne moze charakteryzowac i przedstawia¢ dang
»epoke”. Dlatego tez historia sztuki przez dtugi czas bez-
posrednio taczona byta z szeroko pojeta historig wiedzy,
z kolei historia powszechna z upodobaniem dzieli sie
na okresy w oparciu o punkty zwrotne w historii sztuki.
Zwiazek konkretnych dziel sztuki z calosciowym kon-
tekstem zjawisk spolecznych wydaje si¢ wprawdzie bar-
dzo luzny - przykladem moga by¢ tzw. poeci wykleci,
ktorych dzieta byty obce wspolczesnym im szkotom i ich
warto$ciowaniu. Ale wlasnie dlatego zostaja one wyklu-
czone poza granice literatury a spoteczno$¢ przyjmuje je
dopiero wtedy, gdy staja si¢ zdolne do wyrazenia spo-
tecznego kontekstu na skutek jego rozwoju. Aby unik-
na¢ wszystkich mozliwych nieporozumien, musimy tez
doda¢, ze kiedy méwimy, ze dzieto sztuki odnosi si¢ do
kontekstu zjawisk spotecznych, nie twierdzimy wowczas,
ze musi si¢ z nim koniecznie zlewa¢ na tyle, Ze moze-
my je odczytywac jako bezposrednie $wiadectwo lub
bierne odzwierciedlenie tego kontekstu. Jak kazdy znak
moze by¢ ono zwigzane niebezposrednio z rzecza, ktora
oznacza — moze to by¢ zwigzek metaforyczny lub w inny
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sposob znieksztalcony - ale to nie znaczy, Ze traci do tej
rzeczy odniesienie. Z semiologicznej natury sztuki wyni-
ka, ze dzielo sztuki nie moze by¢ nigdy postrzegane jako
dokument historyczny lub socjologiczny bez wstepnego
przebadania jego warto$ci dokumentalnej, czyli rodzaju
jego zwigzku z danym kontekstem zjawisk spolecznych.

Podsumujmy podstawowe zalozenia tego, co do
tej pory powiedzielismy: w obiektywnym badaniu ta-
kiego zjawiska, jakim jest sztuka, nalezy postrzegac
dzieto sztuki jako znak, ktéry ztozony jest z symbolu
zmystowego wytworzonego przez artyste, ze ,,znaczenia”
(= obiektu estetycznego) umiejscowionego w $wiado-
mosci zbiorowej, oraz ze zwiazku z rzecza oznaczang —
zwigzku odnoszacego si¢ do calosciowego kontekstu
zjawisk spotecznych. Drugi z wymienionych elementéw
zawiera wlasciwg strukture dzieta.

* % %

Problematyczne zagadnienia semiologii sztuki na
tym si¢ jednak nie koncza. Obok swojej funkcji znaku
autonomicznego dzielo sztuki ma jeszcze jedna - funk-
cje komunikatywng czy tez przedstawiajacg. Na przy-
ktad utwor poetycki nie funkcjonuje tylko jako dzielo
sztuki, ale takze jako ,stowo” wyrazajace stan ducha,
mysl, uczucie itd. Istniejg dziedziny sztuki, w ktérych
funkcja komunikatywna jest bardzo wyraznie dostrze-
galna (poezja, malarstwo, rzezba), ale s tez takie, gdzie
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