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Numer tematyczny poswigcony w gtdéwnym nurcie badawczym dramatopisarstwu
Zofii Nalkowskiej prowokuje do zadawania pytan waznych, cho¢ — wydawatoby si¢ na
pierwszy rzut oka — wyjatkowo oczywistych: o specyfike, uwarunkowania, mozliwosci
1 wybory artystyczne dramatopisarki. Dotycza one spraw zasadniczych, zwigzanych ze
statusem dramatow, poziomem dramatopisarstwa, forma i walorami kompozycyjnymi,
nos$noscia i aktualnosciag kilku dramatow pisarki, nie liczac stuchowiska radiowego
Noce Teresy (1935). Skupiaja si¢ rowniez wokot potencjatu psychologiczno-egzysten-
cjalnego, okreslajacego tozsamosci cztowieka w nieustannym procesie weryfikowania
siebie 1 swoich postaw oraz wyborow w zyciu. Koncentrujg si¢ one takze wokot spo-
sobow czytania tej dramaturgii dzigki mozliwosciom stojacym przed nowymi jezy-
kami humanistyki w taki sposob, zeby wydobywaé potencjat dramatow, ale wiaczaé
refleksje nad nimi w nowe sposoby namyshu nad rozumieniem ludzkich postaw oraz
przywigzaniem do ludzi, miejsc 1 wspomnien. Uzycie powyzej leksemu ‘tozsamos$ci’
jako pluralium w konteksécie refleksji Natkowskiej nad mozliwosciami czlowieka,
a takze kierunkami wybordw, ktore testujg cztowieczenstwo jako probe nieustannego
wychodzenia z zywiotu zycia, méwigc Nietzschem, wydaje si¢ adekwatne. Nalkowska
dramatopisarka ujawnia, ze cztowiek pozostaje kazdorazowo inaczej zmieniany przez
warunki zycia i wlasne rozpoznania sytuacji, co nie przeszkadza mu trwa¢ w zgodzie
ze soba 1 z praktykowanym regulaminem wewngtrznym potrzeb samostanowienia. Jest
spetiony wowczas, gdy podejmuje probe zmiany swojego miejsca w zyciu. W drama-
topisarstwie Natkowskiej chodzi wtasnie o tozsamosci okreslajace doswiadczenie nie-
ustannej réznicy, o ,,przechodzace” przez siebie jak pajeczyny roézne i nie zawsze spoj-
ne formy rzeczywisto$ci odciskajgce pi¢tno na podmiotowosci. I taki sposéb widzenia
konfiguracyjnosci ludzkich doswiadczen, konstelacyjnosci relacji miedzy ludzmi oraz
czasoprzestrzenig 1 wtasng pamiecig, ujawnia Natkowska pisarka. Dzieje si¢ tak, po-
czawszy od mtodzienczej refleksji zawartej w opowiadaniu pt. Rzeczywistosci z tomu
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Koteczka, czyli biate tulipany, dedykowanym Ludwikowi Stanistawowi Licinskiemu,
a pisanym pod wptywem doswiadczen rewolucji 1905 roku na ziemiach polskich,
przez tomy opowiadan, powiesci, rozpisang na dziesigtki lat refleksje¢ autobiograficzna,
a skonczywszy na zapisach z Dziennikow czasu wojny, kiedy w 1944 roku doswiadcza-
jaca codziennosci wojennej stara pisarka, razem z siostra prowadzaca sklep tytoniowy,
pyta sama siebie (a takze potencjalnego czytelnika swojej intymistyki), dlaczego rze-
czywisto$¢, dang w do§wiadczeniu, mozna przezy¢, opisac i zrozumie¢ jedynie wtedy,
kiedy uswiadomimy sobie, ze dana jest we fragmentach, w okruchach, w niecigglosci
wrazen. Mowiac Biatoszewskim i Tulli, dlatego, ze doswiadczana jest i uwewnetrznia-
na jedynie jako ,,szum” / ,,szumy”. Dociera ona jedynie w odpryskach i jest mozliwa
do opowiedzenia jako faktura widzen poszczegolnych, jako migotliwy, nie do konca
dajacy si¢ ustali¢ obraz o rozmazanych konturach. Natkowska dramatopisarka zwtasz-
cza na ten wymiar nieostrosci i niejednoznaczno$ci zwraca uwage. Stad pojawiaja si¢
w jej dramatach sytuacje nieciaggte, powroty do wspomnien, miejsc i zdarzen, ktore sa
niejednoznaczne i zalezg od przyjetej perspektywy widzenia. Te rozciagnigte w czasie
zjawiska, ktore domagaja si¢ glosu, ,,upiorne” i przeklete (nie)miejsca pamieci, ktora
nie pozwala zapomnie¢ o tym, co byto, i domaga si¢ gtosu, stajg si¢ fundamentalnymi
watkami problemowymi jej dramatopisarstwa. T¢ niejednoznacznos$¢ i paradoksalnosé
przypisania do miejsca zdradza doskonale jedna z wypowiedzi Joanny z Domu kobiet:
»Wigc to miejsce cierpienia, w ktorym cztowiek popeinia samobojstwo, moze by¢ na
innej skali tym samym miejscem, w ktorym drugi cztowiek zyje cate lata. Moze to
miejsce jest dla drugiego cztowieka jedynym doznawaniem zycia™'.

Mozna wigc zadaé pytanie, jak ocenia¢ w réznotematycznym (wariantywnie po-
wtarzajacym watki, obrazy, sposoby dygresji, nawigzan, nici wewngetrznie odpowia-
dajacych sobie i meandrycznie dialogujacych ze sobg diagnoz) i réznogatunkowym
dorobku pisarskim dojrzalej pisarki jej dramaty. Jaka miara okresla¢ ich potencjalna
sceniczno$¢, mozliwosci przetozenia na deski teatru, wreszcie mozliwos$ci adaptacyj-
ne. Jak oceni¢ w konteks$cie innych prob dramatopisarskich pisarzy modernistow i dra-
matopisarzy dwudziestolecia migdzywojennego te tworczos¢, zogniskowang zaledwie
wokot kilku dramatow, ktérych powodzenie bywato bardzo nierdwne (mimo ze na
przyktad Dom kobiet [1930] byt bardzo ch¢tnie thumaczony na inne jezyki i to szybko
po jego ukazaniu si¢). Co oznacza réwniez dla oceny rozwoju przemian artystycznych
1 ewolucji pisarskiej decyzja (p6zna i wynikajaca z dojrzatosci oraz $wiadomego wy-
boru dramatu jako medium nazywania fundamentalnych spraw $wiata i cztowieka),
zeby probowaé sprawdzenia si¢ w teatrze form, rekwizytow i luster zwigzanych nie
tylko z autobiograficzno-powiesciowa forma testowania wtasnej, lecz takze pokole-
niowej psychobiografii kobiecego stwarzania $wiata na nowo, po swojemu, na przekor
i wobec roznorodnych klisz, a takze (cze¢sto) opresywnych systeméw nazywania.

! Zofia Natkowska, Dziefa. Utwory dramatyczne: Dom kobiet, Dzien jego powrotu, Renata Stuczan-
ska, Warszawa: Czytelnik 1990, s. 78. Dalej wszystkie cytaty z dramatow za tym wydaniem (symbol
i numer strony cytowanej: DK, DJP, RS).
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Nalkowska wybiera dramat jako forme¢ literackiej ekspresji pdzno. Przygotowu-
je sie do niego, terminujgc w spisywaniu siebie w dziennikach, piszac opowiadania
1 liczne powiesci, probujac rozumie¢ fenomen relacji mi¢dzyludzkich w réznorodnych
skomplikowaniach i uwiktaniach, w tajemnicach i nieprzepracowanych doswiadcze-
niach, utrudniajacych kontakt i nawigzanie wigzi. Wybiera dramat jako areng styku
roznych racji, zawsze nierownowaznych, jako przestrzen prymatu etyki nad estetyka,
réwnowazaca bios 1 logos ludzkich doswiadczen w perspektywie indywidualnych spo-
tkan z trudng wiedzg o tym, kim cztowiek jest i kim si¢ staje. Dziala tak, zeby pokazaé
patowos¢ sytuacji komunikacyjnych i wskazac na to, jak silna bywa tajemnica, jak dzia-
ta mechanizm pamigci i pamigtania, a takze odpamietywania. Dokonuje wyboru dra-
matu jako rodzaju wypowiedzi artystycznej, zeby zastanawiac sig, dlaczego przemoc
zwigzana z wiedza o kims$ najlepiej ujawnia si¢ poprzez przemoc stowna. Réznorodne
szkoty i sposoby odczytywania tekstu literackiego, zaproponowane przez wspotczesng
humanistyke zaangazowana, pozwalaja spojrze¢ na to dramatopisarstwo jako przyktad
kryjacy w sobie duzy potencjat problemowy?. Pozytki moze przynosi¢ poddanie namy-
stowi imagologiczno-pamigciologicznej wyobrazni Natkowskiej, wspartej jej autorska
refleksja nad zdefiniowaniem trudnej do okielznania w jezyku i formach konfesyjnych
podmiotowosci. Produktywne okazuja si¢ rOwniez sposoby patrzenia na dramaturgie
Natkowskiej jako materi¢ problemowa ujawniajaca afektywnos¢ i odczuwanie jako
sposoby wyrazania (czg¢sto pozawerbalnego), a takze na przenikajaca poszczegdlne
fragmenty dramatow refleksje maladyczng nad kondycja psychofizyczng czlowieka.

Natkowska pyta w dramatach o to, co to znaczy by¢ wiezniem w przestrzeni wlas-
nego domu, wigzniem wlasnym przyzwyczajen i oczekiwan, wigzniem sposobu mys-
lenia, wigzniem ,,$cian $wiata”, ktdre nawet w przestrzeni intymnej mogg by¢ nie do
przezycia i sprzyjac roznorodnym fiksacjom, a nawet decyzjom granicznym i ostatecz-
nym. Tytutlowa formuta ,,Scian $wiata” — zbioru opowiadan o $wiatku przestepczym,
wychodzacym w tym samym 1931 roku, co dramat Dzien jego powrotu — wydaje si¢
tu znamienna, poniewaz okresla wspotmyslenie Natkowskiej o zrodtach i przyczynach
lgkow, nieprzepracowanych rozmow, niedopowiedzianych zdan w relacjach z naj-
blizszymi. Natkowska pyta rowniez w swojej dramaturgii o to, dlaczego jezyk jako
narzgdzie wyrazania pragnien i wyobrazen staje si¢ jedyna plaszczyzna manifesta-
cji niezgody na rzeczywistos¢, czasami jedynym sposobem jej realnej zmiany, cho¢

2 Mam tu na uwadze gtéwnie studia, ktore okre$laja ten typ refleksji nad rozumieniem i testowaniem
form obrazowania rzeczywisto$ci materialnej i wyobrazonej: Aleida Assmann, Miedzy historiq a pa-
migciq. Antologia, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2019; Jan Assmann, Pamig¢é
kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach staroZytnych, przet. Anna
Kryczynska-Pham, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2020; Mieke Bal, Narra-
tologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przektad zespotowy pod redakcja Ewy Kraskowskiej i Ewy
Rajewskiej, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2012; Anna tebkowska, Empatia.
O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Krakow: Universitas 2009; Fragmenty dyskursu
maladycznego, red. Maciej Ganczar, Ireneusz Gielata, Monika Ladon, Gdansk: Fundacja Terytorium
Ksiagzki 2019.
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w konsekwencji przyczynia si¢ do poszerzenia przepasci miedzy ludzmi (i najczesciej
dotyczy to relacji rodzinnych, relacji z najblizszymi, czyli tylko z pozoru tymi, ktorych
— wydawatoby sie — czlowiek moze zna¢ najlepiej). Dom dla Natkowskiej pisarki (nie
tylko dramatopisarki) to czasoprzestrzen najwigkszych zadziwien. To zawsze nie tyle
materialny i wizualny jedynie, ale psychiczno-wyobrazony artefakt, w ktoérym to, co
zapamigtane (zwigzane z przesztoscig 1 obtaskawianiem jej poprzez przywolywania
obrazow wpisujacych sie w te przestrzen lub inng przenoszona na grunt tej, w ktorej
zaczgli si¢ znajdywac bohaterowie) musi si¢ uzgodni¢ z tym, co terazniejsze i zanurzo-
ne w terazniejszosci.

W tym sensie przestrzenie intymne w dramatopisarstwie Natkowskiej mozna by
nazwacé (nie)miejscami w heterotopijnym rozumieniu czasoprzestrzeni, na ktorych zna-
czenie naktadaja si¢ palimpsestowo nawarstwiajace si¢ pola widzenia i do§wiadczenia
wpisane w poszczegdlne biografie, a takze to, co aktanci scen komunikacyjnych jako
bohaterowie rodzinnych dramatéw w klaustrofobicznych i kameralnych przestrzeniach
majg do odegrania przed innymi i do zrozumienia przed samymi soba®. Swiadomie
uzywam tu pojecia ,,heterotopii”, odseparowujac je nieco od macierzystych kontek-
stow metodologicznych i sposobdw laczenia jej z miejscami, przestrzeniami i artefak-
tami, ktore zyskuja w czasie nowe znaczenia, nakladane na siebie, i dotyczg przede
wszystkim przestrzeni uzyteczno$ci publiczne;j.

Intuicja dramatopisarska Natkowskiej jest heterotopijna, poniewaz pisarka dosko-
nale rozumie, ze trwate przestrzenie identyfikacji (a jedng z najtrwalszych jest dom
rodzinny) sg konstrukcjami, na ktore nadbudowuja si¢ formy pamigci i ksztalttowania
wyobrazenia o tej rzeczywistosci kazdorazowo inaczej przez pary oczu przynalezace
do tej przestrzeni. Wanda Leopold, zwracajaca w latach 50. XX wieku uwagg na niu-

3 Zwracatem juz niegdy$ uwage, ze palimpsest i heterotopia to pojecia bliskie sobie, ale nietozsa-
me. Ujecie heterotopijne zaktada dziatanie zasady palimpsestowosci, czyli naktadania si¢ roznorodnych
(i podyktowanych zmiennoscig czasowsg, a wigc historyczng, polityczng, obyczajowa, urbanistyczng) p6l
znaczeniowych na obraz jednej przestrzeni, okreslanej roznorodnie w zaleznos$ci od spojrzenia autora,
ktory t¢ czasoprzestrzen czyta, i zaangazowania w jezyk, ktory wybiera do opisu (Dawid Maria Osinski,
Czasoprzestrzen literacka — sceny pierwotne, w: Aleksandra Wojtowicz et al., Miejsca trudne — trans-
dyscyplinarny model badan. O przestrzeni placu Pilsudskiego i placu Defilad, pod kier. nauk. Aleksandry
Wojtowicz, Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN 2019, zwt. s. 29-35). Pomocne w rozumieniu
(nie)miejsca i heterotopii sa ustalenia Edwarda Sojy, refleksje dotyczace ,,innych przestrzeni” Miche-
la Foucaulta, obrazu miasta jako poligatunkowego i polisensorycznego znaku kulturowej tozsamosci,
a takze recepcja heterotopologii autorstwa Aleksandry Wojtowicz. Zob. Edward W. Soja, Thirdspace:
Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imaged Places, Oxford: John Wiley and Sons 1996, zwt.
s. 145-152; Michel Foucault, Inne przestrzenie, przet. Agnieszka Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie”
2005, nr 6, s. 117-125; idem, O innych przestrzeniach. Heterotopie, przet. Maciek Zakowski, ,,Kultu-
ra Popularna” 2006, nr 6(16), zwt. s. 7-10; Ewa Rewers, Jezyk i przestrzen w poststrukturalistycznej
filozofii kultury, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM 1996, zwt. s. 22-36; Aleksandra Wojtowicz,
O Patacu Staszica jako heterotopii w tekstach Wactawa Berenta. Recepcja heterotopologii, w: Miejsca
od-miejscowione, red. Katarzyna Rdzanek, Aleksandra Wjtowicz, Agnieszka Wrobel, Warszawa: Insty-
tut Badan Literackich PAN, 2015, s. 89-105; eadem, Metamorfozy Patacu Staszica, Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN 2017, zwt. rozdz. V (Heterotopia afektywna — o metodologii), s. 169-192.
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anse przestrzenne pisarstwa Natkowskiej, co prawda nie uzywa poje¢ heterotopijno-
$ci czy palimpsestowosci, ale z jej ustalen da si¢ wyciggnaé podobne wnioski, kiedy
mowi o perspektywizmie, relacyjnosci* (ktéremu to pojeciu odpowiada inne bliskie
semantycznie okre$lenic Magdaleny Janowskiej® i wykorzystywane ostatnio w bada-
niach przez Ann¢ Pekaniec — personologia — stuzace do badania statusu bohateréw
w tekscie literackim, wyznaczajace horyzont do moéwienia o drugim cztowieku). Kon-
figuracyjnos$¢ ogladanych oraz doswiadczanych ciatem oraz przeklenstwem pamieci
miejsc 1 ludzi ujawniaja chronotopie zaleznosci ,,niebezpiecznych zwigzkéw” migdzy
ludZzmi i ich zastanawiajgca (by nie rzec: dziwng) konstelacyjnos¢ w relacjach oso-
bowo-przestrzennych®. Przestrzen i czas to swoiscie funkcjonujace kategorie, ktore
ulegaja rozmyciu, ale tez zgeometryzowana przestrzen (jak cho¢by w Domu kobiet)
nigdy nie jest aprioryczna, nigdy nie jest uporzadkowana tak, jakby tego oczekiwali
uczestniczacy na scenie zdarzen bohaterowie, poniewaz dla kazdego z nich znaczy ona
co innego i inaczej uwiera przeszto§¢ oraz doskwiera terazniejszo$¢. Historycznosé
1 pamie¢ o przesztosci sg tu rozrywane, a waznym imperatywem etycznym staje si¢
koniecznos$¢ uswiadomienia sobie nieuchronnych zmian. Dominik z Dnia jego powro-
tu mowi na przyktad: ,,Bo musiatem jakby przerobi¢ moje zycie od tej strony. Przede
wszystkim catg twoja biografie” (DJP, 230).

Mozna by upraszczajaco powiedzie¢, w mysl konwencji dramatu skandynawskie-
go spod znaku Strindberga i Ibsena, a takze polskiego dramatu modernistycznego, ze
o ile kobiety sa tu upiorami i odtwarzaja role zjaw, o tyle m¢zczyzni (méwieni 1 przy-
wolywani) sg zywi, mimo ze w rzeczywistosci ich status to status masek, konstrukcji
fasadowych, konstruktéw osobowosciowych stuzacych jako pasy transmisyjne budo-
wania opowiesci kobiet o sobie samych. Cho¢, nalezy doda¢, ze na przyktad w Renacie
Stuczanskiej (1935) to Julek powie do Renaty o tym, ze umie si¢ przez lata znakomicie,
z wprawg, wiarygodnos$cig i ,,mistrzostwem’ maskowac oraz ,,mistyfikowac¢ wszyst-
kich naokoto” (RS, 402-403), nawet samg siebie.

Istotng kwestig dramaturgii Natkowskiej jest przestrzenno$¢ i kierunkowanie wie-
dzy o $wiecie i ludziach poprzez usytuowanie w miejscu czy wobec miejsca, w kto-
rym bohaterowie si¢ znajdujg. Sprzyja to refleksji nad wymiarami heterotopijnosci
i pomaga zwizualizowa¢ stany umystowosci oraz duchowosci bohaterow Natkowskiej,
poniewaz w ich widzeniu §wiata kryje si¢ nieustanna walka o miejsce przynaleznosci,
ktore staje si¢ czesto (nie)miejscem egzystencji, wyobrazong przestrzenig labiryntowo-
$ci (jak to w prototypowej wersji pokazuja dramaty Szekspira z Hamletowym ,,Dania
jest wigzieniem”, a takze Zbrodnia i kara Dostojewskiego z duzo wazniejszym labiryn-
tem miejskosci jako konstruktem przywidzen Raskolnikowa niz petersburskosci jako

4 Wanda Leopold, O dramatach Natkowskiej, ,,Dialog” 1958, nr 8, s. 118—126.

> Magdalena Janowska, Postac — czlowiek — charakter. Modernistyczna personologia w twérczosci
Zofii Natkowskiej, Krakow: Universitas 2007.

¢ O specyfice rozumienia konstelacyjnosci jako formy analitycznej (a nie metody badawczej), cha-
rakteryzujacej si¢ elastycznoscia i idiosynkratycznos$cig zob. Ryszard Nycz, Lekcja Adorna: tekst jako
sposob poznania, albo o kulturze jako palimpsescie, ,,Teksty Drugie” 2012, nr 3, s. 44.
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