Wprowadzenie

Kazdy, kto bada literatur¢ pierwszej pofowy XIX w., powinien postawié
sobie pytanie, czym byl romantyzm 1 jakg role odegral w dziejach kultury.
Rozlegtos¢ problematyki i réznorodno$¢ zjawisk, ktore obejmuje stowo ,ro-
mantyzm”, sklania do zawezania dyskursu, ograniczania go do wybranych
punktéw widzenia. Mozna wigc mysle¢ o romantyzmie jako o szerokim nur-
cie, »ktory od XVII wieku kwestionowal humanizm i1 wszechpotege rozumu,
podwazajac nieledwie fundamenty kultury klasycznej”'. Mozna dostrzec w nim
»nowy Swiatopoglad, wyraz protestu przeciw porzadkowi wspolczesnego $wia-
ta, przeciw despotyzmowi, w imi¢ wolnosci narodow i wolnosci jednostki” albo
»nurt ideowy 1 artystyczny, dominujacy w literaturze, sztuce, filozofii euro-
pejskiej I potowy XIX wieku”. Mozna go takze uznaé za specyficzny ,stan
umystu” (attitude of mind)* koncentrujacy uwage na rzeczywistosci duchowej,
zmystowo niepoznawalnej. Kazdy z przyjetych punktéw widzenia jest w jakis
sposob uzasadniony, kazdy prezentuje po czeSci niezalezna, odmienng od
pozostaltych, interpretacje zjawisk historycznych, spotecznych czy ideowo-
-estetycznych.

Jednym z mozliwych sposobéw myslenia o romantyzmie jest traktowanie
go jako okresu granicznego, przetlomowego w historii kultury. Tak byt on po-
strzegany przez niektorych filozoféw. August Wilhelm Schlegel na przykiad
dzielit sztuke¢ na klasyczng i nowoczesng. Te ostatnig nazywal romantyczng
1 traktowal jako jeden ze zwiastundéw okresu nowozytnego w kulturze. Chciat
sie¢ zajmowacl ,,poezjg nowoczesng, z pominieciem poezji, ktora przetrwala od
klasycznej starozytnosci do naszych czaséw”. ,Inny duch obu - pisal — a na-
wet istniejgca miedzy nimi opozycja oraz to, ze przy ich ocenie nalezatoby

' F. Claudon, Romantyzm, w: tenze, Encyklopedia romantyzmu. Malarstwo, rzesba, architek-
tura, literatura, muzyka, przet. H. Keszycka, Warszawa 1997, s. 7.

2 A. Kowalczykowa, Czym byt romantyzm?, Warszawa 1990, s. 12.
3 W. Vaughan, Romanticism and Art, London 1995, s. 11.
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oprze¢ si¢ na odmiennych zasadach [...] to jeden z gtéwnych punktéw, kto-
ry ja i moj brat [Friedrich — O.K.] (nie wspominajac o innych pisarzach)
staraliSmy sie wyjasni¢ z réznych stron w naszych pismach krytycznych™.
Starozytnoscig wiec Schlegel nazwat to wszystko, co dzialo si¢ w sztuce do
wieku XIX. Nowozytnos¢ za§ utozsamit z pradem romantycznym, opozycyj-
nym wobec porzadku klasycznego.

Starozytnos¢ — nowozytnos$¢ to by¢ moze kluczowa granica, jaka roman-
tyzm wytyczyl w rozwoju kultury i sztuki. Wartoscig znamienna dla epok
przedromantycznych byl §rédziemnomorski uniwersalizm. Od antyku az po
oswiecenie obowigzywaly w Europie te same grecko-rzymskie idee huma-
nizmu, jednolite zasady harmonii 1 proporcji w sztukach pieknych, litera-
turze 1 muzyce. Niemal identyczne kryteria tworczosci spetniali Francesco
Petrarca i Jan Kochanowski, Baldassare Castiglione i FLukasz Gornicki. L.a-
czyla ich grecka tradycja 1 mitologia. Ten kulturowo-estetyczny uniwersalizm
przezwyciezyli preromantycy i romantycy. Przenie$li oni sztuke ze $rod-
ziemnomorskiego centrum na peryferia regionéw. Odkryli, ze kultura euro-
pejska nie jest monolitem, ze o jej wartosci decyduje réznorodnos¢ wierzen,
obyczajow, a kazdy wspdttworzacy ja lud charakteryzuje si¢ indywidualnymi
cechami umystu i wyobrazni. Johann Gottfried Herder, zastanawiajgc sie nad
zrédtami poezji niemieckiej, zauwazyl, ze obfituja w nie ,prowincje, gdzie
jeszcze catego ducha Eddy, pelnego potwordw, czarnoksieznikow, kobiet-
-olbrzymow, walkirii, odnajdziemy nawet w tonie opowiadania; inne pro-
wincje, gdzie panujg tagodniejsze basnie, niemal owidiuszowskie przemiany,
mite przygody, delikatnos$¢ formy™.

Takie regionalne mitologie, w ktérych mieszaly si¢ tradycje réznych pro-
wincji, mieli nie tylko Niemcy, ale tez Anglicy, Francuzi, Polacy, Rosja-
nie itd. Poezja czy sztuka romantyczna rozwijala sie wiec nie jak klasyczna,
w obrebie jednej uniwersalnej kultury, ale na styku wielu kultur. Charakte-
rystyczne za$ dla romantyzmu rozrdznienie starozytnosci i nowozytnosci oraz
swiadomos¢ istnienia w Europie regionalnych tradycji filozoficznych, obycza-
jowych, artystycznych, znalazly odbicie w dwudziestowiecznych badaniach
historycznych 1 literackich, m.in. w pracach Arnolda Toynbeego oraz Ernsta
Curtiusa. Ten ostatni, powolujac sie¢ zresztg na dzielo Toynbeego A Study of
History (t. 1-3: 1934; t. 4-6: 1939), zwrdcil uwage, ze:

* A.W. Schlegel, Wykiady o literaturze pigknej i sztuce, przet. M. Kurkowska, w: Pisma teo-
retyczne niemieckich romantykow, oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. 227.

5 J.G. Herder, O podobietistwie sredniowiecznej poezji angielskiej i niemieckiej, wraz ze wszy-
stkim, co z tego wynika, przel. B. Prusinska, w: tenze, Wybor pism, oprac. T. Namowicz, Wroctaw
1987, s. 271-272.
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[...] kazda kultura jest niepowtarzalna dzigki wolnosci wyboru drég postepowania. Indy-
widualne ruchy kultur moga by¢ niezalezne w stosunku do siebie (np. kultura Majow
i kultura minojska), ale mogg tez by¢ one ze sobg powigzane genetycznie, tak iz jedna
kultura jest jakby corka poprzedniej. W takim wlaSnie stosunku znajduje si¢ Zachdd
wobec starozytnosci, podobnie jak kultura arabska wobec starosyryjskiej itd. Pojedyncze
ruchy kulturowe zachodzg w ramach ruchu ogdlnego, ktérego nie nalezy pojmowaé w ka-
tegoriach postepu, lecz wstepowania®.

Idac za tym tokiem myslenia, mozna by powiedzieé, ze takze kultura pol-
ska jest ,corky” antycznej. Z drugiej jednak strony stanowi ,indywidualny
ruch” ,w ramach ruchu ogélnego”. Zdali sobie z tego sprawe estetycy i1 kry-
tycy literatury na poczatku XIX w. Doszli m.in. do przekonania, ze nie
mozna méwic¢ o romantyzmie jako jednolitym pradzie nie tylko w Europie, ale
tez na ziemiach polskich. Przekonanie to znalazlo dobitny wyraz w koncep-
cji regionalnych szkot poetyckich sformutowanej przez Aleksandra Tyszyn-
skiego w powiesci Amerykanka w Polsce (t. 1-2, Petersburg 1837). Bohaterowie
tego utworu mowig o szkotach: litewskiej, ukrainskiej, putawskiej i krakow-
skiej. Poezja polska natomiast jest przedstawiana jako wieloetniczna 1 wielo-
kulturowa:

[...] narodowa poezja polska ten nowy i zajmujacy przedstawia nam widok, iz zbiorem
jest kilku innych, narodowych, odr¢bnych. Dawne Krolestwo Halickie, Litwa, Ukraina,
Poznan, Mazowsze i Krakow, w jednym jezyku polskim natchnienia swoje piszace, sg
to oddzielne w pierwiastkach swych ludy. Kazdy z nich ma oddzielne historyczne pa-
migtki, wlasne miejscowe wspomnienia, klasyczne miejsca, zabawy, zwyczaje; kazdy
z nich ma oddzielny charakter, obrdt, ledwie nie mowe; a ten zbiér wspomnien i ten
duch miejscowy, oddzielnym pietnem na swoich tworach wyciska’.

Idzie jednakze o co$ wigcej niz tylko romantyczny regionalizm. W przy-
padku panstw wielonarodowych i wieloreligijnych, takich jak dawna Rzecz-
pospolita tworzaca swoistg wspélnote chrze$cijan obrzadkéw ltacinskiego
i bizantyjskiego, a takze Zydow i muzulmandw, wykroczenie poza klasyczny
grecko-rzymski uniwersalizm kulturowy oznacza dowarto$ciowanie bogactwa
tradycji koegzystujacych i wchodzacych ze sobg w rozmaite relacje. Twor-
czos¢ Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Michata Czajkowskiego,
Seweryna Goszczynskiego, Antoniego Malczewskiego 1 wielu innych poetow,
ktérzy wychowali si¢ na obszarach kresowych, ukazuje Swiat, w Kktérym
przenikaja si¢ wartoSci charakterystyczne dla Wschodu i Zachodu, w kto-
rym litewskie, polskie, ruskie legendy, mity i zwyczaje zderzaja si¢ z kultu-
rami Kozakéw czy Tatarow. W tym urozmaiconym $wiecie zyja obok siebie

¢ E.R. Curtius, Literatura europejska i taciiskie sredniowiecze, przet. A. Borowski, Krakéw
2009, s. 11-12.

" [A. Tyszyhski], Amerykanka w Polsce. Romans, t. 1, Petersburg 1837, s. 271-272.
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katolicy, prawostawni i unici, sgsiadujg ze sobg kosScioly, cerkwie i meczety.
Polska literatura romantyczna t¢ wielokulturowos$¢ ukazuje i to stanowi o jej
wyjatkowosci, niepowtarzalnosci.

Chociaz romantyzm wytworzyl swego rodzaju konwencje estetyczng, kto-
ra upodobnifa do siebie piSmiennictwo w Anglii, Francji, Niemczech, Polsce
czy Rosji, to jednak jego cechy charakterystyczne najpelniej wyrazaly sie
w prowincjonalnym indywidualizmie i regionalizmie. Eugeniusz Czapleje-
wicz stusznie zauwazyl, ze ,trudno dobrze orientowaé si¢ w polskim roman-
tyzmie, nie majac rozeznania w literaturze kresowej i syberyjskiej”. ,Pan
Tadeusz — stwierdzil — wiecej zawiera poetyki literatury kresowej i literatury
emigracyjnej niz romantycznej [...], arcydramat Mickiewicza Dziady miesci
w sobie rowniez sporo ingrediencji kresowych, syberyjskich i emigracyjnych”®.
Bez uwzglednienia tych ,ingrediencji” trudno by bylo odr6zni¢ romantyzm
polski od angielskiego lub niemieckiego. Dostrzeganie réznic, pielegnowanie
odmienno$ci wpisuje si¢ zresztg w istote romantycznosci. Dyskutujac z ideg
klasycystycznego uniwersalizmu, Kazimierz Brodzinski pisal: ,poezja jest
zwierciadlem kazdego wieku i narodu, stosownie jak kazdy pod innym nie-
bem odmiennych jest obyczajow, rozne ma wyobrazenia o Bogu i wielorako
rzadzony bywa™.

Literatura pierwszej polowy XIX w. przetamuje jednak granice nie tylko
kultur, ale i sztuk. Przekonanie o pokrewienstwach réznych dziedzin twor-
czoSci artystycznej ma — rzecz jasna — dlugg historie. Wywodzi si¢ z antyku
greckiego, m.in. z koncepcji estetycznych Simonidesa z Keos (VI-V w. p.n.e.),
ktory nazwatl poezje moéwigcym malarstwem, a malarstwo milczaca poezja. Jak
potem dowodzili Arystoteles, Horacy i inni autorzy poetyk normatywnych,
zasadg taczaca literaturg, malarstwo, a takze muzyke, jest ich mimetyczny sto-
sunek do rzeczywistosci. Koncepcje tzw. sztuk siostrzanych (artes germanae)
zakwestionowal dopiero Gotthold Ephraim Lessing w pracy Laokoon czyli
o granicach malarstwa 1 poezji (1766). Zauwazyl on, ze mimesis wskazuje nie
na podobienstwa, ale na réznice miedzy sztukami, z ktérych kazda za przed-
miot bierze sobie co innego: poezja akcje nastepujace po sobie w czasie,
a malarstwo — przedmioty wystepujace obok siebie w przestrzeni.

Romantycy ani nie rozwijali mimetycznej teorii pokrewienstwa sztuk, ani
nie godzili si¢ ze stanowiskiem Lessinga, ktore wytyczalo nieprzekraczalng
granice miedzy stowem i obrazem. O ile, postugujac sie terminologig Schlegla,

8 E. Czaplejewicz, Literatura jako zjawisko heterogeniczne, w: Kresy, Syberia, literatura. Do-
swiadczenia dialogu 1 uniwersalizmu, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1995, s. 15.

® K. Brodzifiski, O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej, w: Walka
romantykow z klasykami, oprac. S. Kawyn, Wroctaw 1960, s. 14.
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Swiat ,starozytny” operowal gidwnie kryteriami formalnymi w ocenie relacji
miedzy sztukami, o tyle ,nowozytny” odkryt znaczenie ideowo-§wiatopogla-
dowe tych relacji. Przestat si¢ liczy¢ wspolny cel mimetyczny literatury, ma-
larstwa 1 muzyki. Okazalo sig, ze potaczenie réznych dyscyplin artystycznych
pozwala giebiej wnikna¢ w rzeczywisto$¢ pozazmystows, pelniej wyrazi¢ uczu-
cia 1 doswiadczenia duchowe, uchwyci¢ to, co transcendentne. ,Jak malarz
— pisat Novalis — ma do pewnego stopnia w swej wladzy oko, tak muzyk
ucho, a poeta wyobraznie, organ mowy 1 uczucie czy raczej wiele organow
rownoczesnie [...] 1 dowolnie poprzez nie dziata, dowolnie prezentuje przez
nie $wiat duchow”. ,,Geniusz — dodawal — to nic innego, jak duch w tym
aktywnym postugiwaniu sie organami”"’.

Niemieccy 1 angielscy estetycy mowili wprost o docieraniu przez sztuke
do sfer metafizycznych, odkrywaniu nieznanych wymiaréw rzeczywistosci,
wykraczaniu poza czas i zmysty w strone nieskonczonos$ci. Sadzili, ze litera-
tura, malarstwo, rzezba czy muzyka w pojedynke nie dysponujg srodkami wy-
starczajacymi do realizacji tych zadan. Poniewaz tego, co nieskonczone, nie
da sie wyrazi¢ w sposdb ograniczony, zamknigty, kazda ze sztuk moze ukazy-
waé jaki$ fragment absolutu, ich za$ polgczenie — tworzy¢ chocby niejasne
wyobrazenie o nim jako o catosci. Kluczowe dla pojg¢cia romantycznej syn-
tezy sztuk jest poréwnanie przez Novalisa relacji miedzy sztukami plastycz-
nymi, muzykg 1 poezja do zwigzkow taczacych w dziele literackim zywioly
epicki, liryczny 1 dramatyczny. Jego zdaniem rézne dyscypliny artystyczne
powinny wystepowaé ,razem” 1 »zgodnie ze swg strukturg” taczyc si¢ ,ze sobg
w réznych stosunkach™!. Takie pofaczenie Percy Bysshe Shelley nazywat
ogélnie ,poezja”. »Jezyk — przekonywal — barwa, forma, zwyczaje zycia reli-
gijnego 1 spolecznego sa narzedziem i1 materialem poezji; mozna je nazwac
poezja”'?. Samuel Taylor Coleridge w syntetycznym wymiarze sztuki wi-
dziat swiadectwo dgzenia czlowieka do rozpoznania siebie samego w naturze.
W rozprawie O poegji czyli sztuce ttumaczyt:

[...] Sztuka, uzywajac tego terminu zbiorowo dla malarstwa, rzezby, architektury i muzyki,
jest posrednikiem mig¢dzy naturg i cztowiekiem, jest ich pojednawcg. Dlatego tez jest ona
silg sluzaca humanizacji natury, wprowadzaniu mysli i uczué cztowieka do kazdej rzeczy,
ktora jest przedmiotem jego kontemplacji; kolor, forma, ruch i dZzwiek sg elementami, kt6-
re sztuka kombinuje, nadajac im znamieg jednoSci przez ujecie w ksztalt idei moralne;j.
Sztuka podstawowg jest pisanie [...]".

1 Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — fragmenty, przel. J. Prokopiuk, War-
szawa 1984, s. 253.

! Tamze, s. 227.

12 P.B. Shelley, Obrona poezji, w: Manifesty romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja,
oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 99.

3 Tamze, s. 78.
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Programowo zatem literatura miala rozwijaé si¢ na pograniczach sztuk,
zapozyczaé struktury kompozycyjne od malarstwa i muzyki. By stwierdzi¢, ze
tak si¢ dziato faktycznie, nie trzeba daleko szukac. Wystarczy wskazaé twor-
czo$¢ Mickiewicza (Dziady, Pan Tadeusz) czy Stowackiego, ktory pisanie Krola-
-Ducha w spos6b metaforyczny zestawial z natchnieniem i praca malarza'.

Romantyzm jawi si¢ jako zjawisko graniczne pod innym jeszcze wzgle-
dem. Z jednej strony adaptuje tradycje antyczng, przewartoSciowujac jg i na-
dajac jej nowe znaczenie. Z drugiej — eksperymentuje z wyobraznig i stylem,
wprowadza awangardowe rozwigzania estetyczne.

Genologia romantyczna na przyklad nie powiela tradycji klasycznej, ale
tez si¢ od niej nie odcina. Przeciwnie — modyfikuje jg na swdj sposob, wcho-
dzi z nig w rozmaite relacje. Czym jest poemat dygresyjny? Przeformutowa-
nym eposem. Swoistg karykatura antycznej formy, dyskusja z wielowiekowym
dziedzictwem literackim. Racja istnienia tego gatunku jest stanowisko wobec
tradycji, ktorej prosta kontynuacja w warunkach zmian estetycznych i $wia-
topogladowych w XIX w. okazala si¢ niemozliwa. Poemat dygresyjny to zara-
zem echo 1 $wiadectwo zmierzchu wielkiej epiki. To, co w nim romantyczne,
wyrasta z wartosci klasycznych, ale jednocze$nie te wartosci przeswietla,
weryfikuje, niekiedy nawet kwestionuje. Bledem byloby niedocenianie Kkla-
sycznego wyksztatcenia Mickiewicza czy Stowackiego. Wystarczy uswiadomic
sobie, ze Przemowa Mickiewicza do pierwszego tomu Poezy; (1822) — O poezji
romantycznej — byla po$wiecona w znacznej mierze literaturze klasycznej, czyli
wedlug usciSlen autora — poezji greckiej z okresu od Peryklesa do Aleksandra
Wielkiego". Bez tego punktu odniesienia méwienie o romantycznoéci wyda-
walo sie niemozliwe. Dlatego nie dziwi specjalnie, ze profesor poezji i wy-
mowy na Uniwersytecie Wilenskim, Leon Borowski, byl jednym z mentorow
poety, gdy ten pisal Dziady wilensko-kowienskie. Mindowe Juliusza Stowac-
kiego tez nie powstawal w izolacji od Kklasycystycznej tragedii Mendog. Krol
litewski ojca poety, Euzebiusza. Przykiady tego rodzaju mozna by mnozyc.

! Por. szkice zamieszczone w tej ksiazce: ,, W gdre jak ptak lece...” Motyw Sqdu Ostatecznego
w III czesci Dziadow oraz ,,Malarstwo mig zatrudnia...” O wrazliwosci plastyczne; Stowackiego,
a takze prac¢ Grazyny Tomaszewskiej Jak widzi dusza? Estetyka i metafizyka swiatla w ,,Panu
Tadeuszu” (Gdansk 2007).

15 Jak trafnie stwierdzit Tadeusz Sinko, wynikiem nakre$lonej przez poete historii po-
wszechnej poezji” ,bedzie uznanie za poezj¢ klasyczng tylko poezji greckiej epoki Peryklesa
i nastepnych czaséw do Aleksandra W., a za wlasciwie romantyczng — poezj¢ Sredniowieczna,
poezje rycerska z epoki wczesnego feudalizmu. Bedg to poezje narodowe, a zarazem ludowe.
Wszystkie inne poezje (poczawszy od rzymskiej) powstang ze skrzyzowania sie kazdorazowe;j
treSci wspolczesnej z pojeciami i formami greckimi, czyli klasycznymi”, T. Sinko, Mickiewicz
1 antyk, Wroctaw—Krakéw 1957, s. 260.
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Pogranicza romantyzmu i innych pradéw estetycznych rozciggajg si¢ tak-
ze w przeciwnym kierunku — ku przysziosci, nowoczesnosci. Intuicyjne, nie
w pelni uswiadomione przejscie od poezji alegorycznej do symbolicznej czyni
z romantyzmu epoke zapowiadajgca modernizm, a nawet wystepujacy nie-
kiedy w opozycji do niego ekspresjonizm. Co znamienne, definiowanie sym-
bolizmu w Mtodej Polsce odbywalo si¢ po cze¢sci w nawigzaniu do poezji
Stowackiego. »Jezeli [...] — zastanawial sie jeden z krytykow modernistycz-
nych, Ignacy Matuszewski — w talencie Stowackiego znajdowaly sie wszystkie
zywioly 1 warunki sprzyjajace rozwojowi symbolizmu, to rodzi si¢ pytanie,
czy poeta zdawal sobie sprawe z tego, ze jest «symbolistg», 1 czy rozumial pod
«symbolem» toz samo, co rozumie estetyka dzisiejsza?”'®.

Nowoczesnos¢ 1 eksperymentalny charakter literatury romantyzmu wy-
razajg si¢ takze w koncepcjach estetycznych czy obrazach, ktérych nie po-
wstydziliby si¢ surrealisci. Stowacki na przykiad bohaterowi dramatu Samuel
Zborowski kazal przemawiac z odcigta glowa 1 glowe te jeszcze trzymaé w re-
kach (akt V). Edgar Allan Poe stworzyl ,Aniota dziwnych przypadkéw” — per-
sonifikacje upojenia alkoholowego zlozong z waz, beczek, butelek, piersidéwek
1 lejkow. Tak skonstruowane indywiduum usytuowal przy stole naprzeciw
bohatera utworu, jako wymarzonego towarzysza pijackiej biesiady'’. Takie
1 podobne eksperymenty estetyczne w dwudziestoleciu miedzywojennym nie
tylko docenili, ale tez kontynuowali surrealiSci. Niektorzy, jak André Breton,
otwarcie uznali Edgara Poego za prekursora awangardy literackiej XX w.'®

Ksiazka Pogranicza romantyzmu — romantyzm pogranicza sktada si¢ z od-
rebnych szkicow opublikowanych wczesniej w pracach zbiorowych 1 czaso-
pismach oraz takich, ktére ukazuja si¢ po raz pierwszy. Zmiany tytuidow
niektorych tekstow wydanych po raz drugi wyniknely z potrzeby uwzglednie-
nia poczynionych w nich modyfikacji oraz z zamystu podporzadkowania ich
zalozeniom kompozycyjnym publikacji jako calosci. Ksigzka jest proba spoj-
rzenia na epoke z perspektywy jej dynamizmu ideowo-estetycznego. W ro-
mantyzmie — trzeba to podkresli¢ — nie ma miejsca dla wartosci statycznych
czy jednorodnosci. Literatura ma charakter heterogeniczny. Integruje rozne
kultury, sztuki, dziedziny wiedzy i prady artystyczne. Rozszerza horyzonty
wyobrazni, wytycza nowe obszary poznania, przelamuje konwencje. Jej cechy
ujawniajg si¢ ze szczegdlng mocg w punktach granicznych, na styku niekie-
dy bardzo odlegtych, pozornie nieprzystajacych do siebie sfer rzeczywistosci.

16 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka. Tworczos¢ Stowackiego w swietle pogladow estetyki
nowoczesnej. Studium krytyczno-porownawcze, oprac. S. Sandler, Warszawa 1965, s. 262.

17 Zob. jego opowiadanie Anio? dziwnych przypadkow. Opowies¢ ekstrawagancka.
18 Por. zamieszczony w tej ksiazce artykul Surrealizm Poego.
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14 Wprowadzenie

Zgodnie z tezg Friedricha Schlegla bowiem ,poezja romantyczna obejmuje
wszystko, co tylko jest poetyczne, od wielkich systemdéw — z Kkolei zawierajg-
cych w sobie liczne systemy sztuki — az po westchnienie, pocatunek, ktory
w nieuczonym $piewie wyda z siebie rozmarzone dziecko™".

1 F. Schlegel, Fragmenty z ,Athenium” [116], w: Manifesty romantyzmu..., s. 168.
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