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Przez caty wieczér wiat wiatr z pustyni.

Jeden z tych suchych, cieptych wiatréw,

ktdre przeciskaja sie przez przetecze gérskie,

schodza w dét, mierzwig przechodniom wiosy,

wywotujg rozstréj nerwowy i swedzenie skdry.

W taki wieczdr kazda pijatyka koriczy sie burda.

tagodne, drobne zony sprawdzajg palcem ostros¢ kuchennych nozy,
przygladajac sie szyjom mezdw.

Wszystko moze sie zdarzyc.

RAYMOND CHANDLER*

Jedna z tych widnych, chtodnych nocy,

ktdre spadaja w samym srodku lata niczym dar niebios.

Witoski na ramionach drzg od napigcia elektrycznego, zapowiadajac burze.
Wiatr zrywa sie w silnych podmuchach, tomoce okiennicami,

zmusza sprzedawcéw hot dogéw do walki z parasolami przy wdzkach,
tamie zeschniete gatezie drzew i rozrzuca je niczym stare kosci.

To nie jest noc, podczas ktdrej nalezy przebywad w miescie.

FRANK MILLER**

* R. CHANDLER: Gorgcy wiatr. W: IDEM: Klopoty to moja specjalnos¢. Przet. M. RONI-

KIER. Torun 2009, s. 165.
** F. MILLER: Sin City: do piekta i z powrotem. Love story z Miasta Grzechu. Przel.

T. KRECzZMAR. Warszawa 2012, s. 10.
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Zrealizowany w 1991 roku wideoklip do utworu Loves a Loaded Gun
Alice'a Coopera wiele laczy z o dwa lata pozniejszym teledyskiem do
stynnego Who Is It? Michaela Jacksona. W obu pojawiaja si¢ podobne
motywy: tajemnicza, atrakcyjna kobieta zdobywajaca przewage nad mez-
czyznami, zafascynowany nig bohater-loser, sledztwo prowadzone pod
ostong nocy w metropolii, ktéra nigdy nie zasypia. Autorzy obu klipow
$wiadomie nawiazuja do poetyki filméw noir, ukazujac swiat spowity
mrokiem, w ktérym czajg si¢ liczne niebezpieczenstwa. Przygladajac sie
uwazniej obu teledyskom, mozna jednak dostrzec istotne réznice, ktore
zdecydowanie dominujg nad licznymi przeciez podobiefistwami.

Po pierwsze, realizacyjna wystawno$¢ Who Is It? zasadniczo kontra-
stuje z kameralnym klimatem Loves a Loaded Gun. Nie jest to jedynie
efekt odmiennych finansowych mozliwosci realizatoréw obu klipéw (na
poczatku lat dziewigédziesigtych Alice Cooper byl juz raczej zaliczany do
grona klasykow rocka niz do jego najwigkszych gwiazd, podczas gdy Jack-
son — ,,krol popu” - promowal jeden ze swoich najgtosniejszych albumodw,
Dangerous), lecz takze odrebnych strategii nadawczych. Po drugie, chociaz
obie historie dotycza meskiej obsesji na punkcie pigknej i potencjalnie
niebezpiecznej, zdradliwej kobiety, w kazdym z przypadkow watek ten
jest inaczej artykulowany. Bohaterka Loves a Loaded Gun pod pewnymi
wzgledami przypomina klasycznag femme fatale: jest atrakcyjna i zmystowa,
wykorzystujac te atuty do realizacji wlasnych ukrytych celéw. W Who Is
It? mamy z kolei do czynienia z ekskluzywna call-girl, kobieta o wielu
twarzach, w ciagu jednej nocy wielokrotnie zmieniajaca swojg tozsamosc,
imie, a nawet wyglad po to, by sprosta¢ najrozmaitszym fantazjom swoich
bogatych klientéw. Doskonale $wiadoma wlasnej mocy jako meskiego fan-
tazmatu, jest ona jednak rowniez kobieta w owym fantazmacie uwig¢ziong.
Niemal nieustannie towarzyszy jej sztab specjalistow od wizerunku, naj-
prawdopodobniej zapewnianiajacych jej takze klientéw; to oni odpowia-
daja za natychmiastowe tlumienie wszystkich odruchéw buntu bohaterki:
podjeta przez kobiete w finale préoba ucieczki okazuje si¢ bezskuteczna.

Po trzecie, w Who Is It? to wlasnie ulotna tozsamos¢ kobiecej postaci
wydaje sie kluczem do rozwigzania zagadki - to ona stanowi obiekt $ledz-
twa zleconego przez jednego z zamoznych klientéw (Michael Jackson),
a moze stalego partnera dziewczyny, czarnoskéremu detektywowi-asy-
stentowi'. W Love’ a Loaded Gun akcenty zostaly inaczej rozmieszczone:
w centrum znajduje si¢ tu posta¢ kochanka-detektywa (Alice Cooper) na

1 Relacje osobowe przedstawione w wideoklipie nie s jednoznaczne, stanowiac kon-
strukcyjny element istotnej dla opowiadanej historii aury tajemnicy i niedopowiedzen.
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wlasng reke tropigcego zdradliwg wybranke; to jego tozsamo$¢ stanowi
clou opowiadanej historii i jego perspektywe uzna¢ nalezy za dominu-
jacg. Wreszcie, mimo iz w obu teledyskach kobieco$¢ jest prezentowana
jako spektakl, stopien §wiadomosci jej fantazmatycznej mocy wydaje
sie znacznie wyzszy w przypadku Who Is It?, a zmiany, jakim podlega
tozsamos¢ jego bohaterki, stajg si¢ w gruncie rzeczy autotematycznym
tropem - tworca wideoklipu, David Fincher, odstania w nim mechanizm
konstruowania pewnej formuly kina, zywigcej si¢ w rownym stopniu
fantazmatami co lgkami i frustracjami. W tym kontekscie nie wydaje sie
przypadkiem, iz teledysk powstat na krétko przed zrealizowaniem przez
rezysera filmu Siedem (Se7en, 1995), ktéry do dzi§ uznawany jest za jeden
z reprezentatywnych przykladow kina neo-noir.

Przywotane wideoklipy, cho¢ z perspektywy zagadnien poruszanych
w tej ksigzce mogg si¢ wyda¢ marginalnymi przykladami, wyznaczaja
subtelng granice miedzy funkcjonujacymi we wspolczesnej kulturze
audiowizualnej wariantami nowego filmu czarnego. Love’s a Loaded Gun,
zrealizowany przez Ralpha Zimana®, to klip utrzymany w klimacie moder-
nistycznego neo-noiru - kameralny, wyzyskujacy raczej niz dekonstru-
ujacy poetyke klasycznego filmu czarnego, zogniskowany na problemach
meskiej postaci. Tymczasem Who Is It?, rozpowszechniany w roku, w kto-
rym na ekranach kin wciaz $wiecil triumfy Nagi instynkt Paula Verhoevena
(Basic Instinct, 1992), jest juz przykladem postmodernistycznego nowego
filmu czarnego — wystawnego, w jeszcze wiekszym niz dotad stopniu nasy-
conego eksplicytng erotyka, wiklajacego widza w gre iluzji i trudnych do
wyjasnienia zagadek, eksponujgcego zmodyfikowany wizerunek kobiety
fatalnej, zanurzonego w dyskursach zwigzanych z kryzysem tozsamo-
éci’, podmiotowosci, meskosci i kobieco$ci. Chociaz wigkszoé¢ badaczy
uwaza, ze przejscie od jednej do drugiej formuly nowego filmu czarnego
dokonatlo si¢ jeszcze w latach osiemdziesiatych, za sprawg dziet takich jak
Listonosz zawsze dzwoni dwa razy Boba Rafelsona (The Postman Always
Rings Twice, 1981), Zar ciata Lawrence’a Kasdana (Body Heat, 1981) oraz
Lowca androidéw Ridleya Scotta (Blade Runner, 1982), wiele zdaje sie
$wiadczy¢ o tym, ze przez pewien czas obie formuly wspotwystepowaty,
sporadycznie za$§ wspotwystepuja do dzis.

2 W odréznieniu od rezysera Who Is It?, twérca ten znany jest przede wszystkim jako
autor wideoklipéw, miedzy innymi do utworéw Ozzyego Osbourne’a, Vanessy Williams
czy zespotu Faith No More.

3 Na marginesie warto zauwazy¢, iz badacze czesto uznajg problem tozsamosci za
kluczowy dla popkulturowego fenomenu Michaela Jacksona: ,,Méwienie o nim zawsze
nastreczato trudnosci, poniewaz paradoksalna tozsamo$¢ wokalisty wchodzita w relacje
z nietozsamoécig. [...] Problem z Jacksonem to problem z jego tozsamoscia, niemal od
poczatku kariery ulegajaca procesowi zacierania: piosenkarz nie byt ani czarny, ani bialy;
ani dorostym, ani dzieckiem; ani mezczyzna, ani kobieta; ani cyborgiem, ani cztowiekiem;
w konicu za$: ani Zywy, ani umarly”. M. MARCELA: Black or white? Dead or alive? Wokot
zatoby po Smierci Michaela Jacksona. ,Opcje” 2009, nr 4, s. 59.
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W niniejszej ksigzce interesowaé mnie bedzie przede wszystkim post-
modernistyczny wariant neo-noiru. Poniewaz jednak fenomen nowego
filmu czarnego jest niezwykle zlozony i uwiklany w szereg rozmaitych
kontekstow, niejednokrotnie bede si¢ odwolywac¢ do jego poprzednikéw:
klasycznego filmu noir oraz modernistycznego neo-noir. Wideoklip do
utworu Who Is It? ogniskuje w sobie wiele tematow, ktére bedg powracac
w moich refleksjach. Kwestie wielorako rozumianego kryzysu, zmienne;j
tozsamosci, uwikltania w fantazmaty, przeobrazen, jakim podlegaja meskie
i zenskie role spoleczne, sg oczywiscie mocno ukontekstowione — wynikaja
z tendencji dominujacych w dzisiejszej kulturze, omawianych przez socjo-
logdw, filozoféw i politologow. Owe konteksty beda istotne dla niniejszych
rozwazan, na pierwszy plan wysuwac bedzie si¢ jednak inna perspektywa,
ktérg - w pewnym uproszczeniu — mozna okresli¢ jako estetyczng.

Neo-noir. Ciemne zwierciadto czasow kryzysu to ksigzka opierajaca sie
na trzech gléwnych tezach. Pierwsza z nich dotyczy tego, ze aktualnie
neo-noir mozna definiowac¢ jako transkulturowy nurt estetyczny (zamiast
tego okreslenia w dalszej czesci ksiazki bede czesto stosowaé odnoszacy
sie do niego skrot, piszac o neo-noirze jako o estetyce), ktérego wpltywy
znacznie wykraczaja zaréwno poza sam film jako medium, jak i poza krag
zachodniej kultury. Argumenty na rzecz takiego stanowiska, wzbogacone
o przywolanie najwazniejszych definicji filmu noir i neo-noir, prezentuje
przede wszystkim w pierwszym rozdziale ksigzki, odwolujac sie¢ zaréwno
do przykladéw zaczerpnietych z kinematografii innych niz amerykanska
oraz europejska, jak i do intermedialnego potencjalu, czynigcego z neo-

-noiru fenomen przejawiajacy sie w literaturze, komiksach, wideoklipach,

serialach telewizyjnych czy grach wideo. Tez¢ dotyczacg transkulturowego
i intermedialnego charakteru neo-noiru uzupelniam przy tym od razu
o kolejna: noir i neo-noir to pojecia znajdujace si¢ w nieustannym ruchu
i to nie tylko jako pewne dyskursywne kategorie, raz po raz poddawane
nowym odczytaniom, lecz jako ogdlnokulturowe fenomeny, zmieniajace
sie w czasie, ewoluujace, a w konsekwencji wymykajace si¢ trwalym kla-
syfikacjom. Trzecia, a zarazem gtéwna teza tej ksigzki brzmi: neo-noir
jest estetyka czasow kryzysu. Rozwija¢ ja bede w pozostatych rozdziatach,
powolujac si¢ na wybrane przyklady, przede wszystkim filmowe.

W odpowiedzi na hasto ,kryzys” wyszukiwarka Google podaje liste
ok. 5 670 000 wynikdow; reakcja na angielskie stowo crisis jest jeszcze bar-
dziej obezwladniajaca: 290 000 000 wynikéw*. Nawet katalog Biblioteki
Slaskiej’, pytany o publikacje zawierajace w tytule stowo , kryzys”, wyswiet-
la zawrotna liczbe 382 pozycji, z ktorych wigkszo$¢ dotyczy swiata wspol-
czesnego, a zaledwie niewielki odsetek kwestii historycznych. Wyszu-
kiwarka najpopularniejszej bazy filmowej na $wiecie, IMDb, wskazuje

4 Dane z dn. 10.08.2013 r.
5 Dane z dn. 10.08.2013 r.

WSTEP

Kup ksigzke

11


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1p1g_ebook

az 2078 filméw powiagzanych z kategoria neo-noir’. Dane te, oczywiscie,
same w sobie moga nie mie¢ istotniejszego znaczenia. Okreslenie ,,kryzys”
stalo sie wszak w ostatnich latach stowem kluczem wielu dyskurséw. By¢

moze jednak nie jest przypadkiem, ze ekspansja nowego kina czarnego

przypadta na czasy, w ktorych — w odczuciu wielu osob, nie tylko eksper-
tow — panosza sie wszelkiego rodzaju kryzysy?

Na przelomie XX i XXI wieku neo-noir stal si¢ wyrazicielem wielu pro-
bleméw, srodkiem do méwienia migdzy innymi o kryzysach: epistemo-
logicznym, duchowym, tozsamo$ciowym, narodowo$ciowym, wreszcie
o kryzysie sztuki i kina, facznie z towarzyszacymi mu kategoriami, takimi
jak filmowe autorstwo czy gatunki. Twdrcy nowego kina czarnego diagno-
zuja te problemy w sposob nie zawsze otwarty czy nawet $wiadomy. Ich
konstatacje mogg si¢ takze rozni¢ w zaleznosci od przyjetego medium
czy szerokosci geograficznej, wyznaczajacej miejsce, w ktérym realizuja
swoje filmy. Bez wzgledu jednak na to, czy chodzi¢ bedzie o potudniowo-
koreanskie kino z pierwszoplanowym motywem zemsty, czy o (pozornie?)
eskapistyczne blockbustery Christophera Nolana, stowo ,,kryzys” okaze
sie kluczowe dla zrozumienia $wiatéw przedstawionych w tych dzietach,
a czasem nawet dla kontekstéw ich powstania.

Fot. 1.

U Zrédet nowego filmu
czarnego: kadr z filmu
towca androidéw
Ridleya Scotta

12

W niniejszej ksiazce bede si¢ postugiwa¢ kilkoma terminami, ktérych
definicje wcale nie sa proste do skonstruowania. Pierwszy z nich - i zara-
zem bardzo wieloznaczny - to pojecie nurtu estetycznego czy estetyki.

6 Dane z dn. 10.08.2013 r.
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Kategorii tych uzywam w niniejszej ksigzce w takim rozumieniu - toutes
proportions gardées — w jakim moéwi sie na przyklad o sentymentalizmie
czy rokoko jako nurtach kultury XVIII wieku. Mam tu zatem na mysli
nie tylko zbidr pewnych tekstéw kultury, realizujacych z gory okreslone
zasady, ale i pewien rodzaj §wiatoodczucia’ manifestujacy sie w tych tek-
stach, w charakterystycznych dla nich ideach oraz cechach formalnych.
W odniesieniu do klasycznego filmu noir w polskim filmoznawstwie
utarly sie rodzime odpowiedniki: kino czarne lub film czarny. Neo-noir
trudno jest jednak uzna¢ za zjawisko stricte filmowe. W zwigzku z tym
bede sie postugiwac okresleniem ,,nowy film czarny” (wymiennie z ,.kino
neo-noir” lub ,,film neo-noir”) w odniesieniu do tych formul neo-noiru,
ktére funkcjonuja w kinematografii. Okreslenie neo-noir traktuje jako
termin szerszy, odnoszacy si¢ do jednego z dominujgcych we wspodlczesne;j
popkulturze nurtéw estetycznych. Szczegélnym problemem, z jakim musi
sie zmierzy¢ uzytkownik jezyka polskiego, jest zastosowanie okreslen noir
i neo-noir w ich wariantach przymiotnikowych. W pierwszym rozdziale
przywoluje refleksje Ricka Altmana dotyczaca ewolucji przymiotnikow
uzywanych jako okreslenia (okoto)gatunkowe (na przyklad western)
w rzeczowniki. Badacz stusznie twierdzi - jak sadze - ze podobna droge
przeszlo sformulowanie noir’. W jezyku polskim sytuacja ta rodzi kom-
plikacje w momencie, gdy pojawia si¢ potrzeba powrotu do przymiot-

7 Za zwrdcenie mojej uwagi na mozliwo$¢ wykorzystania kategorii §wiatoodczucia
pragne szczegoblnie podzigkowac Recenzentce, dr hab. Iwonie Sowinskiej.
8 Zob. R. ALTMAN: Gatunki filmowe. Przel. M. ZAWADZKA. Warszawa 2012, s. 153-155.
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Gra z neo-noirowymi
konwencjami: Jelena
Andrieja Zwiagincewa
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nikowego rozumienia kategorii noir i neo-noir. Piszac niniejszg ksigzke,
zdecydowatam si¢ na odmienianie rzeczownikéw noir i neo-noir zgodnie
z obowigzujacymi w polszczyznie normami (tj. ,noiru’, ,,0 noirze’, ,,z neo-
-noirem”) oraz na stosowanie przymiotnikowych okreslen ,,noirowy” czy
»Neo-noirowy” na tej samej zasadzie, na jakiej obecnie korzystamy ze sfor-
mulowan typu ,westernowy”. Mam nadziej¢, ze rozwigzanie to — nawet
jesli jest ono dos$¢ ryzykowne z jezykowego punktu widzenia - zostanie
uznane za funkcjonalne.

Chociaz polska literatura dotyczaca neo-noiru jest jeszcze stosunkowo
skromna i ma charakter przyczynkarski, badacz, ktory probuje przedrzeé
si¢ przez stosy anglojezycznych opracowan tematu, naraza sie na frustracje
i zniecierpliwienie. Warto zatem zaznaczy¢, ze ksigzki i artykuly, na ktore
bede sie tutaj powolywac, zostaly wyselekcjonowane ze znacznie obszer-
niejszej literatury. Nie tylko jednak olbrzymia liczba opracowan moze
prowadzi¢ do dezorientacji, lecz takze dobdér materiatu audiowizualnego.
Chociaz bede si¢ powolywac przede wszystkim na przyklady filmowe,
znajda sie tutaj rowniez sporadyczne odwolania do powiesci, komiksow,
wideoklipow, seriali telewizyjnych oraz gier wideo. Bedzie to oczywiscie
wybdr w duzej mierze arbitralny. Nie wszystkie z przywolanych dziet
zostang tez szerzej omowione.

Juz w odniesieniu do filmu noir nie bez ironii pytal Marc Vernet: ,.kto
widzial i przestudiowal wszystkie filmy wymienione przez Silvera i Ward,
Fostera Hirscha albo Roberta Ottosona?”’. Todd Erickson, nie siega-
jac nawet do wspomnianych wczesniej zasobéw IMDb, moéwi o okoto
300 inspirowanych poetyka noir filmach dystrybuowanych w kinach po
1971 roku oraz o ponad 400 kolejnych, zrealizowanych bezposrednio na
potrzeby telewizji czy rynku wideo'’. Ronald Schwartz tymczasem kon-
struuje ponaddwudziestostronicows, zadrukowang drobna czcionka liste
nowych filméw czarnych''. W zetknieciu z tak olbrzymig iloécig materiatu
badacze przyjmujg rozmaite strategie, wsréd ktérych dwie wydaja sie
skrajnie przeciwstawne: konstruowanie leksykondw (jak w przypadku
wspomnianych przez Verneta Alaina Silvera i Elizabeth Ward) oraz doko-
nywanie radykalnej selekcji w oparciu o skonstruowane wczesniej listy
cech , prawdziwego filmu noir” (taka optyke przyjmuje miedzy innymi
Todd Erickson). W kazdym z wypadkéw mamy do czynienia z jednostko-
wymi wyborami, ktore wyraznie wskazuja na fakt, iz wspdlczesne wariacje
noiru stanowia w istocie olbrzymi obszar badawczy, rozlewajac sie¢ po
wspolczesnej kulturze audiowizualnej w sposob niemal niekontrolowany.

9 M. VERNET: Film Noir on the Edge of Doom. Trans. ]. SWENSON. In: Shades of Noir.
Ed. J. CorjEc. London-New York 1993, s. 2.

10 Zob. T. ErRICKSON: Kill Me Again: Movement Becomes Genre. In: Film Noir Reader.
Eds. A. SILVER, J. UrRsINI. New York 1996, s. 323.

11 Zob. R. SCHWARTZ: Neo-noir. The New Film Noir Style from ,,Psycho” to ,Collateral”.
Lanham-Toronto-Oxford 2005, s. 109-135.

14 WSTEP

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1p1g_ebook

W niniejszej ksigzce bede dazy¢ do unikania tych skrajnosci. Konstru-
owanie leksykonow w wypadku zjawisk tak trudno definiowalnych jak
nowy film czarny wydaje si¢ zadaniem w zasadzie bezowocnym, z kolei
ustalanie listy cech, jakie musi spelni¢ dane dzielo, by zosta¢ nazwane
neo-noirowym, niepotrzebnie ogranicza perspektywe, redukujac do $cis-
tego centrum obszar zagadnien, ktére w omawianym tu zjawisku czesto
ujawniajg sie z pelna sitg na jego peryferiach. Niemniej jednak, zbierajac
material do tej ksigzki, jakiej$ selekcji musiatam dokona¢. Chociaz zatem
w niniejszej ksigzce pojawiac si¢ beda odwotania do filméw niegatun-
kowych (na przyklad do Wkraczajgc w pustke/Enter the Void Gaspara
Noé, 2009), niezaleznych autoréw (takich jak Atom Egoyan) czy zjawisk
opatrywanych na ogot etykietg realizacji niszowych (machinima The Tra-
shmaster, rez. Mathieu Weschler, 2010), to koncentrowac si¢ bede gtéwnie
na tekstach kultury gléwnego nurtu, tak zwanego mainstreamu, ktdry

rozumiem za Frédériciem Martelem jako synonim okreslen ,,dominujacy”

lub ,,dla szerszego ogétu”, pojecie uzywane ,,na ogét do okreslenia mediow,
programu telewizyjnego czy produktu kulturalnego majacych trafi¢ do
szerokiej publicznosci™*?.

Jestem przekonana, ze neo-noir przenika obecnie calg kulture, takze
w tych jej aspektach, ktore nie sg zwigzane z tak zwanym widzem maso-
wym. Przykladu dostarcza chociazby Andriej Zwiagincew, rezyser filmu
Jelena (2011), w ktérym odnalez¢ mozna gre z jednym z podstawowych
mitéw noiru: wzorcem kobiety fatalnej. Wszak — podobnie jak w wielu
realizacjach noiru i neo-noiru - mamy tu do czynienia z przeciwstawie-
niem dwdch postaci kobiecych. Na jednym biegunie znajduje si¢ tytu-
fowa bohaterka — ustuzna zona zamoznego cztowieka, Wtadimira, niezbyt
atrakcyjna, troskliwa kura domowa, realizujaca, jak mozna przypuszczac,
model kobiety odkupicielki, o ktérym szerzej pisz¢ w trzecim rozdziale.
Jej przeciwienstwem w fabule wydaje si¢ corka Wladimira, Katia - mloda,
piekna, zepsuta, przywigzana do splendoru i dobrej zabawy, majaca wszel-
kie zadatki ku temu, by sta¢ si¢ femme fatale. W toku akeji zarysowane
miedzy postaciami relacje ulegaja jednak zupelnemu odwrdceniu: kobietg
(na swdj sposob) fatalng okazuje si¢ Jelena, ktéra zabija Wladimira, by
przejac po nim spadek; Katia tymczasem pozostaje niewinna, a jej mito$¢
do ojca jawi si¢ jako szczera. Tego typu gier z neo-noirowymi konwen-
cjami mozna, rzecz jasna, odnalez¢ we wspolczesnej kulturze bez liku. Na
niektdre z nich prébuje zwrdci¢ uwage w ostatnim rozdziale tej ksigzki.
Nie zmienia to jednak faktu, ze cale obszary zagadnien musiatam pozosta-
wi¢ na marginesie niniejszych rozwazan. W pewnej mierze przyswiecato
mi w tym aspekcie zalozenie, ze chociaz noir przejawiac si¢ moze zaréwno
w kinie (literaturze, komiksie) gatunkowym, jak i niegatunkowym, to
swoja tozsamo$¢ zawdzigcza jednak temu pierwszemu. Nie bedac (jak pro-

12 Zob. E. MARTEL: Mainstream. Przel. K. SIKORSKA. Warszawa 2011, s. 20.
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buje dowies¢ w pierwszym rozdziale) gatunkami, noir i neo-noir najpetniej
realizujg si¢ w powigzaniu z rozmaitymi gatunkowymi konwencjami (na
przykiad z kryminalem, filmem senscyjnym, horrorem, science fiction...),
takze tymi o charakterze hybrydowym, takimi jak thriller.

To, co z badawczej perspektywy moze si¢ okaza¢ frustrujace, w odnie-
sieniu do gléwnych tez niniejszej ksigzki stanowi jednak zalete. Fakt, iz
obecnie w zasadzie nie da si¢ opisa¢ neo-noiru w calej rozciagtosci jego
fenomenu, stanowi przeciez jeden z argumentdw na rzecz intuicji naka-
zujacej rozpatrywanie owego zjawiska raczej w kategoriach estetyki niz
filmowego pradu, konwencji, a zwlaszcza gatunku. Przywolywane tutaj
przyklady beda wiec wlasnie tylko przykladami - symptomatycznymi
reprezentacjami pewnej niezwykle ekspansywnej estetyki. Chociaz czes¢
z nich zostalaby uznana przez wigkszo$¢ badaczy za swoiste centrum
kanonu neo-noiru, o przynaleznosci innych mozna byltoby z pewnoscig
diugo dyskutowac.

Dziekuje mojemu mezowi, Przemystawowi Pienigzkowi, nie tylko za
wsparcie okazywane mi na kazdym z etapéw powstawania tej ksiazki,
ale i za wiele cennych wskazéwek i sugestii zwigzanych z funkcjonowa-
niem estetyki neo-noir we wspétczesnych komiksach oraz powiesciach
graficznych. Dzigkuje réwniez Recenzentce, dr hab. Iwonie Sowinskiej
za wszystkie uwagi i refleksje, ktore — jak wierze — bardzo przyczynily sie
do ulepszenia tej publikacji.
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Magdalena Kempna-Pienigzek

Neo-noir
The Dark Reflection of the Times of Crisis

Summary

Neo-noir. The Dark Reflection of the Times of Crisis is a book devoted to problems
of new film noir genre. In the opening part, the author recapitulates previous defi-
nitions of this phenomenon, simultaneously proposing her own understanding
of neo-noir as an aesthetics developing dynamically especially in the times of the
broadly understood crises. The following chapters are of interpretative character.
The author illustrates how neo-noir diagnoses crises present in the contemporary
culture: identity, gender and epistemological crises, as well as these connected
with doubt about humankind. The new cinema noir seems to be a reaction to
all the questions regarding the status of film as a medium, and to crises affecting
genres and conceptions of film authorship. The last chapter is devoted to “neo-
-noir touches” - the author follows the traces of elements of this aesthetics, among
others, in the works of Atom Egoyan, in the Polish cinema and the contemporary
film pop-culture, including the one which may be defined as design cinema.
Although the author grounds her analysis mainly in the film examples, she
also refers to selected comic books (Joker by Brian Azzarello and Lee Bermejo),
video games (L.A. Noire), music videos (Who Is It? by Michael Jackson), and
even advertisements (BMW series: The Hire). The book not only contains studies
and interpretations of works defined as retro-noir (such as The Postman Always
Rings Twice by Bob Rafelson or The Black Dahlia by Brian De Palma), whose
authors pay tribute to the classical black cinema, but also of numerous science
fiction movies, (Ridley Scott’s Blade Runner, Terminator and Matrix cycles, and
Battlestar Galactica series), thrillers (Basic Instinct by Paul Verhoeven or Jagged
Edge by Richard Marquand), and comic book adaptations (Christopher Nolan’s
cycle about Batman and Robert Rodriguez’s Sin City). Simultaneously, the author
refers to both Western and Asian cinematography (i.e. Hong Kong, Korean, Japa-
nese and Indian).
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Magdalena Kempna-Pienigzek

Neo-Noir
Der dunkle Spiegel der Krisenzeit

Zusammenfassung

Das Buch ist dem Film Neo-Noir gewidmet. Im Anfangsteil rekapituliert die
Verfasserin bisherige Definitionen des Phdnomens und bringt eigene Definition
vor, die fiir sie eine solche Asthetik ist, die sich in verschiedenen Krisenzeiten sehr
dynamisch entwickelt. Weitere Kapitel haben einen interpretatorischen Charakter.
Die Verfasserin zeigt, auf welche Weise die in heutiger Kultur auftretenden Krisen
von Neo-Noir diagnostiziert werden. Es sind: Identitatskrisen, Geschlechtskrisen,
epistemologische Krisen und die damit verbundenen Krisen, dass der Mensch an
der Idee der Menschlichkeit zweifelt. Neo-Noir scheint auch eine Reaktion auf
allerlei Zweifel an dem Status des Filmes als eines Mediums zu sein, darunter auf
die Krisen, in die die Filmgattungen und die Konzeptionen der Filmurheberschaft
geraten. Das letzte Kapitel handelt iiber ,,Neo-Noir-Beriihrungen® Die Verfasserin
untersucht hier die einzelnen Elemente der Poetik, die u.a. in den Filmen von
Atom Egoyan, in polnischer Kinematografie und in gegenwértiger Filmpopkultur,
als auch in der als Kino des Designs bezeichneten Filmkunst auftreten.

Obwohl sie hauptsichlich auf Filmbeispiele basiert, bezieht sie sich auch auf
ausgewdhlte Comics (Joker von Brian Azzarello u. Lee Bermejo), Videospiele
(L.A. Noire), Videoclips (Who is it? von Michael Jackson) und sogar Werbefilme
(Filmreihe BMW: The Hire). In dem Buch werden besprochen und interpretiert
nicht nur die Retro-Noir genannten Filme (Wenn der Postman zweimal klingelt
von Bob Rafelson oder Schwarze Dahlie von Brian De Palma), deren Autoren dem
klassischen Film Noir gedenken, sondern auch zahlreiche Science-Fiktion-Filme
(Der Blade Runner von Ridley Scott, Filmreihen: Terminator u. Matrix, Serie
Battlestar Galactica), Thrillers (Basic Instinct von Paul Verhoeven, Das Messer
von Richard Marquand) und Comics-Adaptionen (Filmreihe Batman von Chri-
stopher Nolan, Sin City von Robert Rodriguez). In ihren Analysen beruft sich
die Verfasserin sowohl auf westliche als auch asiatische (Hongkong, Korea, Japan,
Indien) Kinematografie.

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1p1g_ebook

Przy tworzeniu grafiki na okfadce i stronie dzialowej rozdzialu czwartego
wykorzystano fotografie autorstwa
TomaszA WIECKA

Redakcja
MAGDALENA BIALEK

Projekt graficzny oktadki i stron tytulowych oraz dziatowych
ALEKSANDRA GAZDZICKA

Projekt typograficzny i famanie
PauLiNna DUBIEL

Korekta
JADWIGA GAZDZICKA

Copyright © 2015 by
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
Wszelkie prawa zastrzezone

ISSN 0208-6336
ISBN 978-83-8012-416-5

(wersja drukowana)

ISBN 978-83-8012-417-2

(wersja elektroniczna)

Wydawca

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
ul. Bankowa 12B, 40-007 Katowice
www.wydawnictwo.us.edu.pl

e-mail: wydawus@us.edu.pl

Wydanie I. Liczba arkuszy drukarskich: 14,5. Liczba arkuszy wydawniczych: 17,0. Cena 58 zt (+ VAT).
Publikacj¢ wydrukowano na papierze Sora Matt Plus 90 g/m’, dostepnym w ofercie firmy Panta.

Do sktadu uzyto kroju pisma Minion Pro oraz Candara.

Druk i oprawe wykonano w drukarni , TOTEM.COM.PL Sp. z 0.0.” Sp.K. (ul. Jacewska 89, 88-100 Inowroctaw).

Kup ksiazke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1p1g_ebook

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1p1g_ebook

Wiecej o ksiagzce

CENA 58 ZL
(+ VAT)

ISSN 0208-6336
ISBN 978-83-8012-417-2

yozeluaid-eudway eusjepSey

-09N

dlou

(74


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_1p1g_ebook



