Rozdzial pierwszy

Dekonstrukcja opowiadania
w prozie dwudziestego wieku'

Najglosniejszg chyba diagnozg kryzysu narracji w dwudziestym wieku byta
wykazana przez Jean-Frangois Lyotarda ,,nieufnos¢ w stosunku do metanar-
racji”. ,,Nieufno$¢ ta jest niewatpliwie skutkiem postepu nauk, ale z kolei
postep ten ja zaklada™. Oznaczata ona dla francuskiego filozofa kompleks
zmian $wiatopogladowych i pragmatycznych, ktore oceniat nastepujaco:

Funkcja narracyjna traci swoje funktory: wielkiego bohatera, wielkie zagrozenia,
wielkie przedsiewziecia i wielki cel. Rozpryskuje sie na ulotne skupiska jezyko-
wych elementéw narracyjnych, takze jednak denotujacych, preskryptywnych,
opisowych itd., z ktérych kazdy niesie z sobg pragmatyczne wartosci sui generis®.

Jak to sformutowal, diagnoza wynikata z ,,postepu nauk”, ale warto
pewnie ocenié, na ile ta nieufno$¢ przejawila si¢ w prozie artystycz-
nej dwudziestego wieku i jakie przybrala formy. Chcialbym ten wlasnie
trop prze§ledzi¢ na kilku wybranych przyktadach narracji literackich,
dobierajac utwory pochodzace z lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych
dwudziestego wieku*.

! Tekst tego rozdziatu, pod tytutem Przemiany opowiadania w prozie dwudziestego
wieku, ukazal sie¢ wezeSniej w tomie jubileuszowym Peryferie kultury. Szkice ofiarowane
Profesorowi Rochowi Sulimie, pod redakcja Romana Chymkowskiego, Lukasza Bukowiec-
kiego, Marty Czemarmazowicz, Wtodzimierza Karola Pessela i Marty Zimniak-Halajko,
opublikowanym naktadem Wydawnictwa Wydziatu Polonistyki UW w roku 2013.

2 Jean-Frangois Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przel.
Malgorzata Kowalska i Jacek Migasinski, Warszawa 1997, s. 20.

3 Tamze.

4 Por. Monika Fludernik, Towards a “Natural” Narratology, London-New York
1996, s. 306.
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1

Gra w klasy Julio Cortazara’® ukazata si¢ w 1963 roku, jej polski przektad
w thumaczeniu Zofii Chadzyniskiej opublikowano w 1968 roku. Powies¢
obejmuje trzy czeSci: Z tamtej strony, Z tej strony, Z réinych stron.
Istotg utworu jest to, ze, jak ujat to autor, ,ksigzka ta zawiera w sobie
wiele ksigzek, przede wszystkim za$ dwie ksigzki” (s. 11). Pisarz propo-
nuje dwie lektury swojej powiesci, jedng — w porzadku zwyklej, linearne;j
kolejnosci, rozdzial po rozdziale, co prowadzi do odczytania sekwen-
cji obejmujacej dwie pierwsze czesci, i druga — sekwencje obejmujaca
wszystkie trzy czeSci utworu w kolejnosci wskazanej przez autora. Tak
wiec pierwsza lektura obejmuje 56 rozdziatow, druga — 154. Na calos¢
ksigzki sktada sie 155 rozdzialéw, z ktérych tylko jeden, rozdziat 55,
nie wchodzi do sekwencji drugiej lektury. Pierwsza lektura skupia sie
na losach Horacia Oliveiry, argentynskiego inteligenta, ktéry w Paryzu,
w gronie cudzoziemskich kolegéw, artystow i ludzi bez zawodu, pedzi
ubogi zywot emigranta poszukujacego sensu zycia. Rozstanie z przyja-
ci6tmi z Klubu Weza i przylaczenie si¢ do paryskich clochardéw powo-
duje deportacje Oliveiry do Argentyny. Dalszy ciag historii bohatera
dotyczy jego pobytu w Buenos Aires, w otoczeniu przyjaciela z dzie-
cifstwa, Manuela Travelera i jego zony Tality. Swoje zycie w ojczyz-
nie Horacio wypetnia poszukiwaniem pracy, pokonywaniem absurdéw
codziennosci i dtugimi dyskusjami z Travelerem o niczym. Sekwencja
koniczy sie prébg samobdjstwa Oliveiry w chwili mrocznego ataku
depresji. Pierwsza sekwencja powieéci w lekturze chronologicznej ma
wyrazng konstrukeje fabularna. Jednoczy ja biograficzny watek historii
Horacia Oliveiry, dramatyzuje kryzys kulminacji, ktéra wypelnia epi-
zod $mierci Rocamadoura, synka Magi, z ktorg mieszka Argentynczyk.
Wyznaczaja ja ramy symetrycznych loséw Oliveiry Z tamtej strony, czyli
pobyt w Paryzu, i zycie Z tej strony w Buenos Aires. Sekwencja chronolo-
giczna Gry w klasy ma dos¢ czytelny podtekst polemiczny, wymierzony
przeciw europejskiej powiesci egzystencjalistycznej, znanej z utwordéw
André Malraux i Jean-Paula Sartre’a. Kluczowymi hastami w pierw-
szej lekturze wydajg si¢ pojecia zaangazowania i absurdu egzystencji.
Bohaterowi wyraznie brakuje sensu zaangazowania w jakiekolwiek

5 Julio Cortazar, Gra w klasy, przet. Zofia Chadzyniska, Warszawa 1968.
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dziatanie i przeszkadza mu stata obecno$é absurdalnosci. Jak mu radzi
jeden z przyjaciét (Ronald), wlasnie ,,dziatanie mogloby ci sie przydad,
nadaé jaki$ sens twojemu zyciu” (s. 198). Tymczasem Oliveira skarzy
sie na codzienne absurdy rzeczywistosci. ,,Absurdem nie s3 rzeczy same
w sobie, absurdem jest, ze istnieja i uwazamy je za absurd” (s. 194).
Druga sekwencje lekturowg otwiera rozdziat 73. Panuje w niej swo-
bodny, niechronologiczny porzadek lektury, wskazany przez kolejnosé
ponumerowanych rozdzialéw ze wszystkich czesci ksigzki Cortdzara.
Zmienia to zasadniczo uklad calosci. Przestaje obowigzywaé linearna,
biograficzna ciaglo$¢ lektury fabularnej. Sekwencja drugiej lektury
zostaje rozbudowana o material czesci trzeciej — Z réZnych stron, w kto-
rej zapoznajemy si¢ ze zdarzeniami w niechronologicznym porzadku.
Tym razem poza dziejami Oliveiry pojawia sie w powiesci jeszcze jedno
centrum — historia pisarza samotnika, Morellego, ktéry pracuje nad lite-
rackim projektem nowej, awangardowej powiesci. ,Morelliana” wpro-
wadzaja do utworu watek autotematyczny, rozwijajacy cala filozofie lite-
ratury, podejmujaca na nowo problemy powinnoSci pisarstwa, zadan
powiesci, nowej poetyki i estetyki literatury. ,,Morelli rozumie, ze pisar-
stwo czysto estetyczne jest kamuflazem i klamstwem, ktére weigga tylko
lektora-samice, poszukujacego nie probleméw, lecz rozwigzan” (s. 493).
Jednoczesnie filozofia Morellego jest polemika z literaturg zaangazowa-
nia, w ktorej pobrzmiewa rozczarowanie lewicowymi przekonaniami.
»Pisanie przeciw kapitalizmowi z calym bagazem mySlowym i catym
stownictwem tegoz kapitalizmu jest stratg czasu. Mozna osiggna¢ rezul-
taty historyczne jak marksizm czy co§ w tym stylu” (s. 502) — jak méwi
jeden z cztonkéw Klubu Weza. Nowy porzadek lektury drugiej sekwen-
¢ji powiesci Cortdzara zmienia takze uklad i sens pierwszej, biograficzne;j
sekwengji, rozwijajacej przede wszystkim watek historii Horacia Olive-
iry. Rozdziat 28, ktéry opowiada o $mierci synka Magi, Rocamadoura,
w nowej lekturze zostaje przedzielony wieloma nowymi rozdziatami
i w nowej konfiguracji nie tlumaczy juz bezposrednio rozstania przyja-
ciét z Klubu Weza. Napa$é Babs na Oliveire nie ma decydujacego zna-
czenia, nie rozwija biograficznego losu Horacia i nie ma tak dramatycz-
nego tadunku fabularnego. Druga sekwencja lektury Gry w klasy wlacza
nowe watki fabularne, na przyklad historie romansu Horacia z Polg,
a rozdziat 55, ktéry mial pewne kompozycyjnie znaczenie dla rozumie-
nia calej historii Oliveiry, nie wchodzi teraz do jej zestawu. W ten sposob
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druga sekwengja staje sie alternatywg dla sekwencji pierwszej, rozni sie
od niej kompozycyjnie, w jej centrum jest Morelli i dyskurs o nowym
pisarstwie, z narracji korzysta oszczednie, historia budowana jest wie-
lowatkowo, a cato$¢ przypomina konstrukcje niefabularna. Dzieki niej
Gra w klasy stanowi propozycje nowej powiesci, projekt literacki, kto-
rego bohaterami staja sie teraz samotny pisarz i literatura w ogdlnosci.
Jak to okresla jeden z przyjaciét Oliveiry:

Morelli nie wierzy w systemy onomatopeiczne. Jemu nie chodzi o to, aby zasta-
pi¢ sktadnie automatycznym pismem czy inng modng sztuczka. Chce catkowicie
wykroczy¢ poza prace literacka, poza ksiazki, jezeli wolisz [...]. Postepuje jak
partyzant — wysadza w powietrze to, co sie da; a reszta idzie swoja droga. Nie
myS$l, ze przez to przestaje by¢ czlowiekiem literatury (s. 502).

Dla literaturoznawcy dekonstrukcja porzadku narracyjnego, prze-
prowadzona w Grze w klasy, ma jeszcze inne znaczenie. Zmiana kon-
figuracji pojeé i zdarzen, uwiklanie starych historii w nowe opowiesci
pociagga za sobg zmiane sensu catosci. A teksty literackie sg caloSciami,
jesli nawet z rozmyslem nie zostaly ukonczone. Uzmystawia to nowg
postaé sensu, ktora ujawnia sie w dekontekstualizacji starego i rekon-
tekstualizacji nowego porzadku lekturowego. Semiotycy nazywaja ja
sensem pragmatycznym tekstu, a filozofowie — znaczeniem performa-
tywnyme®.

2

Gabinet kolekcjonera Georges’a Pereca po raz pierwszy zostal opubliko-
wany w roku 1979. Po polsku, w ttumaczeniu Michata Pawta Markow-
skiego, ukazal si¢ w 2003 roku’.

Jest to historia tytutowego obrazu Gabinet kolekcjonera, namalowa-
nego przez amerykanskiego artyste pochodzacego z Niemiec, Heinricha
Kiirtza, na zamdwienie niemieckiego piwowara i kolekcjonera Her-

¢ Por. Andrzej Bogustawski, Semantyka, pragmatyka. Leksykografa glos demarka-
cyjny, Warszawa 2008; James Loxley, Performativity, London—-New York 2007; Judith
Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przel. Adam Ostolski,
Warszawa 2010, s. 163-188.

7 Georges Perec, Gabinet kolekcjonera, przel. Michat Pawet Markowski; Michat
Pawel Markowski, Perekreacja, Warszawa 2003.
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manna Raffkego, ktory osiedlit si¢ w Stanach Zjednoczonych. Dzieto
wystawiono po raz pierwszy na wystawie zorganizowanej z okazji dwu-
dziestopieciolecia panowania Wilhelma II, w Pittsburghu w stanie Pen-
sylwania. Obraz przedstawial wtasciciela, kolekcjonera Hermanna Raf-
fkego, siedzacego w fotelu w gabinecie pelnym obrazow. Stary cztowiek
spoglada na ptétno przedstawiajace jego samego, ogladajacego wiasng
kolekcje obrazow.

Wszystkie te obrazy jeszcze raz przedstawione i jeszcze raz, i nastepny, w taki
sposéb, ze w zadnym z kolejnych odbié nie tracg one nic ze swej precyzji, az do
miejsca, gdzie na ptétnie widaé juz tylko cieniutkie pociagniecia pedzlem (s. 17).

Wystawa wzbudzita wielkie zainteresowanie, tak duze, ze organi-
zatorzy byli zmuszeni ograniczy¢ dostep widzow na sale wystawowa.
Rozsierdzony widz, ktory nie mogt dostac si¢ do sali, wdart si¢ tam silg
i oblat Gabinet kolekcjonera atramentem. Sam obraz i inne malowidla
z kolekgji Raffkego na zyczenie wtasciciela wycofano.

W kilka miesiecy pdzniej Hermann Raffke zmart. Jego zabalsamo-
wane cialo wraz z Gabinetem kolekcjonera ztozono w przygotowanym
na t¢ okoliczno$¢ grobowcu. W tym momencie tradycyjne, biograficzno-
-fabularne opowiadanie mogltoby sie skoficzy¢. Tymczasem opowiesé jest
kontynuowana. Przez nastgpnych kilkadziesigt stron narrator z braku
wlasSciwego przedmiotu opowiadania przedstawia rdzne §lady, jakie
pozostaly po zbiorach Raffkego. Wspomina o dwéch aukcjach wybranych
obrazéw z kolekcji piwowara, o biografii kolekcjonera, przygotowanej
przez dzieci zmarlego, oraz o studium naukowym niejakiego Lestera
Nowaka o malarstwie Heinricha Kiirtza, tworcy Gabinetu kolekcjonera.
Jednostronicowe zakoficzenie przynosi puente utworu. Humbert Raffke,
bratanek Hermanna, w liScie do dyrekgji instytucji, organizujacej aukcje
obrazéw stryja, wyznaje, ze wickszos§¢ dziet kolekgji zostala przez niego
sfalszowana. Bylo to jego swiadome dzialanie i cze$¢ planu zemsty stryja
i wiasciciela, ktory sam zostal oszukany przy wczesniejszych zakupach
obrazéw w réznych miejscach Europy. Mozna by oczywiscie oceniaé, ze
dwie trzecie opowiesci Pereca odracza tylko zakonczenie i jest zwykla,
jak powiadaja rosyjscy formalisci, retardacja puenty opowiadania, oraz
uznaé tekst Francuza za zgrabny, postmodernistyczny zart literacki, tym
bardziej ze ostatnie stowa utworu jakby to sugeruja:
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drobiazgowe ekspertyzy wykazaly, ze wickszo$¢ obrazéw z kolekeji Raffkego
byta falszywa, tak jak falszywe sa w wickszosci szczegdly tej fikcyjnej opo-
wiastki, obmyslanej wylacznie dla przyjemnosci i dreszczyku, jaki wywoluje
podrabianie (s. 65).

Ale nie tylko fabula rozstrzyga o sensie tego opowiadania. Utwér
Pereca jednoczes$nie ksztaltuja dodatkowe tropy interpretacyjne. Przede
wszystkim tytul jest peten znaczenia. Ekspert i krytyk sztuki Lester
Nowak, ktory stale towarzyszy w utworze malarstwu Kiirtza, wskazuje
na tradycje malarska, do jakiej nawigzuje tytulowy obraz. ,Zasada, na
ktorej wspieraly sie »gabinety kolekcjonera« odwotywata sie do aktu
malarstwa opartego na »zwierciadlanej dynamice« stosunkéw nawigza-
nych z innym obrazem” (s. 20). Tradycja ta, na ktérg wskazuje Perec,
zostata zapoczatkowana pod koniec XVI wieku w Antwerpii i byta pro-
duktywna w réznych szkotach malarstwa europejskiego do polowy XIX
stulecia. Opowie$¢ zwraca uwage na paradoksalng sktonnoséé gabine-
téw kolekcjonera do swoistego oferowania wraz z portretem bohatera
prywatnych muzeéw lub galerii obrazéw, zebranych razem i kuszacych
widza do ,,odkrywania réznic miedzy poszczegdlnymi wersjami przed-
stawionych dziet, przynajmniej w granicach trzech pierwszych powt6-
rzefi” (s. 18). Gabinety kolekcjonera budzg stala i wewnetrznie sprzeczng
refleksje, ze autorom i twércom chodzilo z jednej strony o maksymalng
wierno$¢ kopii przedstawionych obrazéw, a drugiej — jedynym ogra-
niczeniem, ktéremu si¢ podporzadkowywali, byta zasada, ,by nigdy
wiernie nie kopiowaé swych modeli” (s. 18). Opowies$é Pereca jest tym
samym artystyczng refleksjg o nasladowaniu, prawdzie i falszu w sztuce,
o iluzorycznosci przedmiotu nasladowania i o innych problemach, ktére
trapig historie¢ sztuki. Tym §ladem idzie Michal Pawel Markowski, thu-
macz opowiadania Pereca i jednocze$nie autor interesujacego studium
o tworczosci pisarza:

U zrodet wszelkiego przedstawienia tkwi poczucie braku, ktérego nie mozna
wypelnié, cho¢ takze nie mozna go omingé. Dlatego wlasnie kolekcjonowanie
i pisanie stalo si¢ wspolnym przeznaczeniem Georges’a Pereca®.

8 Tamze, s. 159.
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Jest to trop, ktéry prowadzi jeszcze dalej. We wspolczesnej litera-
turze filozoficznej problemy Pereca przyjmuja do$¢ czesto postaé tak
zwanego kryzysu przedstawienia, jakkolwiek, zdaje si¢, byl on odwiecz-
nym problemem filozofii oraz historii sztuki i literatury przynajmniej od
czas6w Platona’. Wspoélczesny filozof tak go opisuje:

Literatura zakwestionowata dwa mity, ktére konstytuowaly ja w jej wielowie-
kowej tradycji. Mit imitacji, naSladowania, reprezentowania zewnetrznego
$wiata, oraz mit ekspresji, indywidualnosci tworczej, wyrazania rzeczywisto$ci
wewnetrznej autora. Zakwestionowala tym samym przedstawieniowg wersje
jezyka, posta¢ mowy jako prostego noénika znaczen, jako komunikacje, w ruchu
ktorej ,,przedstawienie stale uobecnia nieobecno$¢”!°.

Drugim miejscem Gabinetu kolekcjonera, ktdre wzbudza podejrze-
nia i wzmacnia uwage interpretatora, jest niewiarygodnie dlugie odro-
czenie zakoficzenia. Uznanie w nim tylko chwytu retardacji jest nazbyt
naiwne. Sugerowalbym, ze opowiadanie poprzez swoja konstrukcje
zacheca do wzmozonej refleksji o sposobie narracji tej opowiastki. Pro-
blemem musiata si¢ sta¢ zmiana sposobu opowiadania w sytuacji, kiedy
juz nie ma przedmiotu opowiadania. Przypomnijmy, ze tytulowy obraz,
oblany atramentem, spoczal wraz ze swym wlascicielem w grobowcu.
Nie byla zatem mozliwa dalsza opowies¢ fabularna, oparta juz tylko
na konstrukeji ,,biografii rzeczy”!'. Perec proponuje zmiane §rodkdw
opowiadania. W miejsce prostolinijnej narracji o bohaterze wprowadza
r6zne dyskursy i narracje drugiego stopnia (mi¢dzy innymi opowiadanie
wtracone), rozwarstwia ja gatunkowo, rozdrabnia przestrzen opowiada-
nia przy pomocy opisu'?, dyskursu naukowego i stylizacji dokumentar-
nej. Méwigc krocej, w miejsce nieobecnosci tytutowego obrazu pisarz

° Por. Michat Pawel Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od
Platona do Kartezjusza, Gdafisk 1999, s. 201; Malgorzata Kowalska, Dialekiyka poza
dialektykg. Od Bataille’a do Derridy, Warszawa 2000, s. 169-170.

10 Bogdan Banasiak, Destrukcja przedstawienia w literaturze wspdlczesnej (Mal-
larmé — Roussel), ,Sztuka i Filozofia” 1993, nr 7, s. 145. Autor cytuje Jacques’a Derride
(Pismo i telekomunikacja, przel. Joanna Skoczylas, ,Teksty” 1975, nr 3, s. 79).

' Por. Siergiej Tretiakow, Biografija weszczi, [w:] Nikotaj Fiodorowicz Czuzak
(red.), Literatura fakta, Nachdruck der Ausgabe Moskau 1929 mit einer Einleitung von
Hans Giinter, Miinchen 1972, s. 66-70.

12 Por. Dorota Korwin-Piotrowska, Problemy poetyki opisu prozatorskiego, Krakow
2001, s. 134. Autorka wyrdznia na przyktad funkcje kompozycyjng opisu.
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inscenizuje fikcje tematu, uruchamia kompozycje przekazéw zastep-
czych, ktéra podobnie jak w powiesci Cortazara przeksztalcita opowiesé
w projekt literacki, ktéry wyprébowuje mozliwosci komunikacji poza
,»obecnoscig” narratora.

3

Tom kroétkich utworéw Samuela Becketta — Pisma prozg w polskim prze-
ktadzie Antoniego Libery — gromadzi teksty napisane w zdecydowane;j
wickszosci w latach szesédziesiatych i siedemdziesigtych dwudziestego
wieku. Utwory zebrane w zbiorze stanowig ciekawy przyktad redukgeji
narracji i elementéw przedstawienia. Jednoczesnie, co podkresla Libera
w eseju towarzyszacym tej edycji, jest w nich stata troska pisarska, pole-
gajaca na nieustannym poszukiwaniu wlasciwych srodkéw wypowiedzi,
zmieniajacych i upraszczajacych tradycyjne znaki narracyjnosci's.
Warto odnotowaé charakterystyczng, dwukrotng zmiane sposobu
narracji, widoczng w przejéciu od opowiadania w trzeciej osobie (jak na
przyktad w Watcie z roku 1944) do narracji pierwszoosobowej w tek-
stach pisanych w latach czterdziestych oraz pieédziesigtych i powtor-
nie — w powrocie do narracji trzecioosobowej w latach sze$édziesigtych
dwudziestego wieku. Mozna by nie zwrdcié uwagi na zjawisko zmiany
gramatyki narracji, gdyby nie uwazne poréwnanie utworéw takich jak
Dosy¢ i Dzy#, napisanych w tym samym czasie. Okazuje sie, ze caly sze-
reg odmiennosci i poglebiajacy sie proces redukgji aparatu przedstawienia
tam zaangazowany jest okreSlony przez réznice formy narracji. Dosyc, jak
stwierdza Libera, ,,jest ostatnim utworem Becketta napisanym w pierwszej
osobie”!*) z perspektywy czasu, przez kobiete juz dojrzata, opowiadajaca
o wspdlnej wedréwee z dojrzalszym i starszym od niej towarzyszem drogi.
W wyznaniu narratorki widoczna jest zalezno$¢ duchowa i intelektualna
od towarzysza i opiekuna. ,,Robitam wszystko, czego pragnal. Pragn¢tam
tego tez. Dla niego” (s. 36), ,,wszystko, co wiem, pochodzi od niego”
(s. 37). Kilkakrotnie wspomina o rozstaniu i rozejsciu sie. ,Wszystko, co
przedtem, zapomnie¢”, ,,Pewnego dnia powiedzial, zebym go zostawita”

13 Samuel Beckett, Pisma prozg, przel. Antoni Libera, Piotr Kamifiski, wybor, oprac.
oraz esej o prozie Becketta Antoni Libera, Warszawa 1982.
4 Antoni Libera, Kosmologia Becketta, [w:] Samuel Beckett, Pisma prozg..., s. 143.
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(s. 36), ,,Zadnych juz deszczy. Zadnych pagérkéw [...]. Dosyé, moje stare
piersi czujg jego starg dton” (s. 43). W opowiadaniu jest wyraznie roz-
poznawalna podmiotowa i Swiadomosciowa perspektywa opowiadajace;j
narratorki, wyrazona w gramatycznej pierwszej osobie.

Dzy#n wprowadza inne spojrzenie, inaczej opowiada i o innym $wie-
cie. Pisarz konsekwentnie z zewngtrznej perspektywy rejestruje wyltacz-
nie rzeczy, wyglady i $lady. Gramatyczna struktura narracji narzuca
zewngtrzny, obiektywny punkt widzenia obserwatora, narrator nie
ujawnia si¢. Jezyk narracji jest przedmiotowy i sprawozdawczy. Zdania
narracji notujg blizej niezidentyfikowane ,,nagie ciata”, ,kuliste gtowy”,
»beztadne znaki”, ,stopy”, ,oczy”, ,Sciany”. Posrdd ciszy powtarzaja
sie rytmicznie dzwiek ,,dzyn” i okrzyk ,,hop”, wskazujace jaki$ ruch lub
podskok. Brak jest segmentacji wewnatrzzdaniowej, sygnalizowane s3
przy pomocy kropek wylacznie pauzy miedzy zdaniami. Powoduje to
notoryczng pltynnosé i dowolnosé lektury narracji opowiadania, pojawia
sie wieloznaczno$é w rozcztonkowywaniu tekstu. Powstaje mozliwosé
wielokrotnych niepowtarzalnych dekontekstualizacji poszczegdlnych
odcinkéw tekstu w ramach zdania. Zapis z nastepujacej sekwengji:
,Slady beztadne znaki bez sensu bladoszaro prawie biato na biatym”
(s. 78) umozliwia wieloraka podzielnoéé tego zdania na rézne odcinki,
na przyktad: Slady beztadne, znaki bez sensu, bladoszaro prawie, biato
na bialym, albo jeszcze inaczej — Slady, beztadne znaki bez sensu, blado-
szaro, prawie bialo na bialym. Frazy tego opowiadania powtarzaja sie
dostownie, przypominajg raczej niepelne permutacje zdaniowe: ,,Glowa
kulista wysoko oczy bladoniebiesko prawie biato nieruchomo na wprost
wewnatrz cisza” (s. 78); ,,Glowa kulista wysoko oczy bladoniebiesko
prawie bialo dzyn pomruk dzyn cisza” (s. 78). Ponadtrzystronicowy
utwor bodaj tylko raz wspomina o ,,wyjsciu”, podkreslajac tym samym
obsesyjny charakter ,,zamkniecia”, ,,zamknietych przestrzeni” w p6z-
nych tekstach Becketta. Opowiadanie natomiast demonstruje wyrazne
zakonczenie w postaci sekwengji: ,,dzyn cisza hop skoniczone” (s. 81).

Opowiadanie Dzy# dobrze charakteryzuje p6Zne utwory pisarza,
zebrane w tomie Pisma prozg, bowiem ukazuje typowy dla nich sposéb
narracji. Gdyby$my chcieli okresli¢ najkrocej proces, jaki wytania sie
z konfrontacji dwoch utwordw, ktdre wyzej zestawiliSmy, to jest Dosyc
i Dzy#i, to najlepiej odpowiadatoby mu pojecie redukeji sposobu narracji
wlasnie.
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Zauwazmy — pisze Jakub Momro — jak daleko Beckett posuwa sie w swojej
redukgji. Zakwestionowaniu ulega nie tylko zmystowo przejawiajaca si¢ rze-
czywisto$é, ale rowniez podwazona zostaje mozliwo$¢ ustalenia jakiejkolwiek
instancji ontologicznej, mogacej potwierdzi¢ istnienie postaci'’.

Podstawowg roznica miedzy Dosycé a Dzy# jest rozpoznawalna
obecnosé os6b w pierwszym opowiadaniu i zupelny ich brak w drugim
utworze. Proces zanikania postaci literackich w prozie dwudziesto-
wiecznej jest, jak sie wydaje, niezle opracowany w literaturoznawstwie
wspoOtczesnym!®, Tym niemniej chciatbym raz jeszcze odwotaé sie do
innego opowiadania Becketta Bez, napisanego po francusku w 1969
roku i przelozonego na jezyk angielski przez autora w 1970 roku.
Obfituje ono w ciekawe kontrasty i sprzecznosci. Obok zdan reje-
strujacych przedmiotowe wyposazenie otaczajgcego Swiata i wygladu
rzeczy: ,,1ylko wyprostowane mate cialo szare gladkie bez wypukto-
Sci kilka dziurek” (s. 88), znajduja sie zdania zdradzajace subiek-
tywng oceng tej rzeczywistosci i wigzace si¢ z nig — nastrdj, wyrazana
nadzieja, uczucia jakby jakiej$ osoby, ktéra gramatycznie nie ujawnia
si¢ ani nie zostaje opisana. Na przyklad: ,,Zawsze tylko sen dnie i noce
snem o innych nocach lepszych dniach” (s. 88). W opowiadaniu natra-
fiamy czesto na znaki posrednie i powiadomienia o zmiennoSci, nie-
stabilno$ci rzeczy, falowaniu nastrojéw i wieloSci punktéw widzenia.
W tekscie Bez sg nimi narracyjne i kognitywne kwalifikacje jezykowe,
opisujace dzwieki (s. 87) lub przekonania w rodzaju: ,,Znowu bedzie
zyl w czasie tego kroku zndéw nastanie dziefi i noc nad nim bezkres”
(s. 85), przeplatane ocenami kwalifikujagcymi — okre$lone stany rze-
czy — ,Ztudzeniem $wiatto zawsze bylo tylko szare powietrze bez
czasu bez dzwicku” (s. 84, 87), ,nareszcie”, ,znéw” ,naprzeciw”,
»bez wyjscia” itd. Uchwycony w procesie opowiadania jezyk bez jasno
okreslonych instancji ontologicznych, gramatycznych i sktadniowych
wskaznikéw ujawnia proces znaczeniotworczy, ktory symuluje, powo-
tuje fikcyjny podmiot narracji, bezosobowego narratora w taki sposob,

15 Jakub Momro, Literatura swiadomosci. Samuel Beckett — podmiot — negatywnosc,
Krakéw 2010, s. 77.

16 Por. Jean Ricardou, Pour une théorie du nouveau roman, Paris 1971, s. 235-244;
Edward Kasperski (red.), Brygida Pawlowska-Jadrzyk (wspotred.), Postac literacka. Teo-
ria i historia, Warszawa 1998.
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