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Wstep

»Rewolucja wyobrazni” byta gtéwnym hastem tédzkiej aplikacji na konkurs o tytut
Europejskiej Stolicy Kultury w 2016 roku. Akcja promocyjna zwigzana z kandyda-
turg todzi zaowocowata w przekazach medialnych wizerunkiem ,,miasta kultury”
- ztradycja artystyczng naznaczong awangardowym eksperymentem, dobrym za-
pleczem instytucjonalnym oraz pomystem na to, jak wydarzenie miatoby poméc
w awansie cywilizacyjnym. Nadzieje te zostaty wyrazone w preambule:

Pragniemy dzi$ rewolucji! Rewolucji, ktéra wydobedzie ze stagnacji wazne dzie-
dziny zycia miasta. Rewolucji, ktéra odmieni mentalno$¢ wiekszosci mieszkancow
i utozsami ich z todzia. Rewolucji, ktéra stworzy silng wiez emocjonalng miedzy
ludzmi i miejska tkanka oraz jej historig. Chcemy potaczy¢ nasza rewolucyjna (in-
dustrialng, spoteczno-polityczng, artystyczna) przesztosc¢ z odmieniona przysztos-
cia. | mozemy tego dokonad dzieki silnemu ruchowi obywatelskiemu. Wizje przy-
sztej kodzi budujemy na przemystach kreatywnych i silnym biznesie, ktéry czerpie
z awangardowej sztuki i kultury. Nasza wizjg jest miasto, ktérego fabryczne kom-
pleksy zamieniaja sie w pracownie i mieszkania artystow oraz w siedziby nowo-
czesnych firm tak, jak byto w XIX wieku [,,£6dz. Rewolucja wyobrazni...” 2010: 14].

Akapit zaczyna sie od wezwania do rewolucji - nie jest to jednak rewolucja
oporu, zmierzajaca do radykalnej zmiany relacji spotecznych. Przetom ma miec
charakter tozsamosciowy, identyfikowa¢ mieszkancéw z historig i jej materialny-
mi $ladami. Wazna role ma w nim odegrac ruch obywatelski animowany przez or-
ganizacje pozarzadowe. Kolejne zdania dotyczg przysztosci ksztattowanej przez
przemysty kreatywne. ,Rewolucja wyobrazni” w tym kontekscie moze by¢ rozu-
miana jako kolejna faza rewolucji przemystowej i stwarzac szanse na wypetnienie
pustki po duzych zaktadach zamknietych na poczatku lat 90. XX wieku. Opuszczo-
ne przez robotnikdw fabryki majg zostac zajete przez nowych wytwércow - przed-
siebiorczych, usieciowionych, zanurzonych w swiecie nowych technologii. Klase
kreatywna - za ktdrej wyodrebnieniem opowiedziat sie Richard Florida. Grupa ta
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miata, jego zdaniem, zapewniac przyjaznym jej regionom, a w szczegdlnosci du-
zym ,kreatywnym” miastom, konkurencyjna przewage w zglobalizowanych rela-
cjach ekonomicznych.

Od 2007 roku przygladatem sie dziataniom zwigzanym z tddzka aplikacja
i uczestniczytem w konsultacjach dotyczacych Europejskiej Stolicy Kultury (ESK)
z ramienia ukierunkowanego na sztuke i problem transformacji miasta Stowa-
rzyszenia Fabrykancka - organizacji, ktérej najwiekszym przedsiewzieciem byto
animowanie miejsca dla inicjatyw artystycznych FabrySTREFA (2008-2012). Ini-
cjatywa powstata dzieki tymczasowemu porozumieniu z wtascicielem komplek-
su poprzemystowego zbudowanego przez fabrykanta Franza Ramischa przy
ul. Piotrkowskiej 138/140 (dzi$ rozpoznawane jako OFF Piotrkowska), ozywiajac
przestrzen do czasu ponownego, komercyjnego wykorzystania obiektu [zob. Ple-
voets, Sowinska-Heim 2018]. W spektrum naszego zainteresowania znalazty sie
inicjatywy artystyczne, w ktérych waznym punktem odniesienia byta aktualna
sytuacja i kierunek zmian w todzi. Dziatania artystow i artystek wynikaty czesto
z poszukiwania form umozliwiajgcych transmisje doswiadczen miejskiej codzien-
nosci, ktéra byta ich udziatem. Jednoczesnie rzucaty one wyzwanie normom re-
gulujgcym zycie miasta i taczyty réznorodne préby urzeczywistniania oczekiwanej
zmiany. Ponad trzy lata aktywnosci pozwolity nam dostrzec, ze udziat w tego ro-
dzaju wydarzeniach inspiruje do zweryfikowania, uzupetnienia i restrukturyzacji
swojej wiedzy o miescie.

Rozumienie dziatan artystycznych jako zasobu wiedzy (przekazywanej
w szczegdlnej formiei performatywnej sytuacji) moggcego zmienic¢ miasto nie wy-
brzmiato jako istotny element w tddzkiej aplikacji. W teks$cie wniosku przewaza
spojrzenie na transformujgcy miasto potencjat sztuki jako elementu oddziatuja-
cego na wizerunek miasta oraz czynnika majacego wptyw na ekonomie jako waz-
nego sktadnika kreatywnego konglomeratu. Sztuka nie pojawita sie w nim jako
praktyka zdobywania wiedzy, i dystrybucji jej za pomoca konsekwentnych i ela-
stycznie korygowanych dziatan. Poruszajac w swojej publicystyce zagadnienie
potencjatu wiedzy o miescie przekazywanej w artystycznej formie, zauwazytem,
ze jest to problem niedostatecznie rozpoznany nie tylko w kontekscie tédzkiej
walki o tytut Europejskiej Stolicy Kultury. Sktonito mnie to do sformutowania py-
tan badawczych: jaka wiedze o zachodzacych w miescie procesach mozemy zdo-
byc¢ dzieki uczestnictwu w zdarzeniach artystycznych? Jak - ewentualnie - moga
one wptywac na miasto, stawac sie impulsami do jego zmiany? Wobec gestej
sieci relacji zarysowanych w pytaniach badawczych, zdecydowatem sie oprzec
rozwazania na studiach przypadkéw dziatalnosci artystycznej rzucajacej wy-
zwanie miejskiej codziennosci. Wstepna decyzja przy tworzeniu projektu badan
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nad studium przypadku jest wypracowanie postawy wobec teorii, co sugeru-
je m.in. Hans-Gerd Ridder [2017], wyrdzniajac cztery gtdwne kierunki prezento-
wane przez badaczy. W pierwszym - nakreslonym przez Kathleen M. Eisenhardt
[1989] - panuje prymat opisu, ktéry konfrontowany jest z dotychczas stosowa-
nymi teoriami dopiero w fazie finalnej. Drugi kierunek Ridder opisuje, odwotu-
jac sie do prac Roberta E. Stake’a [1995], ktory ciekawosc sprawy lub przypadku
rozpatruje jako nadrzedny motyw pracy badacza i nie widzi koniecznosci stawia-
nia jednoznacznego pytania badawczego. Niniejsza praca wpisuje sie w prakty-
ke, ktérag Ridder okresla jako ,testowanie teorii”. W jej ramach wyodrebnia dwie
postawy: pierwsza - powotujac sie na Michaela Burawoya [1998] - okre$la jako
poszukiwanie anomalii, druga - jako poszukiwanie ,luki i dziury” (gaps and ho-
les) w wybranych na wstepie zatozeniach teoretycznych. Ostatnia wyrdzniona
koncepcja stata sie jedna z inspiracji dla moich badan. Metodologiem preferu-
jacym taka praktyke jest Robert K. Yin [1981; 2015], wedtug ktérego ramy meto-
dologiczne wyznaczane przez teorie musza sprosta¢ wyzwaniu wnioskow ptyna-
cych z zebranych danych empirycznych.

W tym miejscu warto zatrzymac sie i zwrdci¢ uwage na dane zebrane w czasie
badania. Sktadaja sie na nie m.in. obserwacje i materiaty z siegajacej 2008 roku
aktywnosci kuratorskiej przy tworzeniu miejsca dla inicjatyw artystycznych Fa-
brySTREFA (2008-2012) oraz cyklu Spotkania Miastotwdrcze realizowanego w Mu-
zeum Sztuki w todzi (2014-2016), a takze z dziatalnosci publicystycznej i kry-
tycznej. Opisy przypadkéw sa rezultatem wnikniecia w problem z perspektywy
uczestnika zdarzen, ktérej przyjecie preferowat pionier interpretacyjnej antropo-
logii - Clifford Geertz. Postulowat on metode gestego opisu (thick description),
skoncentrowanego na rejestrowaniu zachowan, odgadywaniu znaczen i wyciaga-
niu objasniajacych wnioskdw, a nie na prébie rozszyfrowania uniwersalnego sys-
temu wzajemnych zaleznos$ci [Geertz 2005: 35]. Wycigganie wnioskdéw osiggane
jest dzieki splataniu sie aktow w gesta ,tkanke”, ktdéra umozliwia poparcie ogol-
nych twierdzen dotyczacych roli kultury [Geertz 2005: 43]. Rozwijajac problem
roli czy tez perspektywy badacza-uczestnika, Geertz stawia prowokacyjne pytanie
- kto zna lepiej rzeke: ptywak czy hydrolog? - i tak na nie odpowiada:

[...] rozumiejac to jako pytanie o rodzaj wiedzy, jaka jest nam najbardziej potrzeb-
na, jakiej poszukujemy i jaka potrafimy osiggna¢ w naukach humanistycznych,
uwazam, ze znajomosc lokalnej specyfiki - rodzaj wiedzy posiadanej przez pty-
waka czy mozliwej do zdobycia przez ptywanie - moze co najmniej skutecznie ry-
walizowac z odmiang wiedzy powszechnej, wiedzy, jaka posiada hydrolog [Geertz
2003: 178-179].
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W niniejszej pracy blizsza jest mi perspektywa ,ptywacka” niz ,hydrologicz-
na” - podejmuje w niej prébe ujecia osobliwosci ujawnianych przez opis relacji
i dziatan [Geertz 2005: 42]. W zwigzku z tym w opisach pojawiaja sie tylko wybrane
fakty z historii todzi, sztuki i formacji artystycznych. Opisy przypadkéw, w ktérych
praktyka artystyczna przenika sie z miejska codziennoscia, ujawniaja interesujace
mnie powigzania, procesy, zachowania i dziatania.

Teoretycznym punktem wyjscia do ujecia tej procesualnosci jest dla mnie
performatyka - obszar akademickiej refleksji skoncentrowany na zjawisku i poje-
ciu performansu (performance). Korzenie angielskiego czasownika perform siegaja
Sredniowiecza, w jezyku polskim trudno jednak znalez¢ stowo mu odpowiadajace.
Perform moze oznaczac: czynié, dziatac, odprawic, osiggac, spetniac, wykonywac,
wystepowac - tworzac mimowolne pomosty miedzy kultura, technologia, sztuka,
zyciem codziennym, praca i zarzadzaniem. Proba stworzenia terminu bardziej po-
jemnego niz zaadaptowane (w kontekscie sztuki) w jezyku polskim stowo perfor-
mance, jest ,performans” zaproponowany przez Tomasza Kubikowskiego w swo-
im przektadzie znaczacej dla tego obszaru badan publikacji Richarda Schechnera
Performatyka. Wstep (Performance Studies: An Introduction). Odrzucit tym samym
wiele alternatywnych pojec, w tym ,widowisko kulturowe”, ktére rozpowszechni-
li w swoich pracach badacze zwigzani z Instytutem Kultury Polskiej Uniwersyte-
tu Warszawskiego, na czele z Leszkiem Kolankiewiczem i Wojciechem Dudzikiem.
Kubikowski zauwaza, ze poprzez skojarzenia z kulturowo upowszechnionymi for-
mami - jak teatr, widowiska sportowe, koncerty - termin ten mimowolnie usuwa
zpolauwagidziatania o charakterze niespektakularnymiindywidualnym. W zwigz-
ku z tym ,,widowiska” nie buduja, jego zdaniem, potaczen z wieloma aspektami,
ktére eksploruje performatywna perspektywa badawcza. Dariusz Kosinski zauwa-
za kolejne ograniczenia tego pojecia:

[...] powodem, dla ktérego termin widowisko wydaje sie problematyczny, jest jego
nieszczesliwa etymologia wigzaca badane zjawiska z widzeniem, a wiec uprzywi-
lejowujaca jeden zmyst - wzroku, oraz narzucajaca perspektywe wizualnosci jako
dominujaca [Kosinski 2017: 219].

Podobny problem - uprzywilejowania zmystu wzroku - pojawia sie wraz z uzy-
ciem terminu ,przedstawienie”. Znaczace ograniczenia ma tez ,dramat”, ktéry na-
suwa skojarzenia z odtwarzaniem ,tekstow dla teatru” [Bartosiak 2013: 145].

~Performans” pozwolit na zachowanie pomostéw miedzy réznymi obszara-
mi, ktore eksploruje angielski odpowiednik. Jak postuluje amerykanski teatrolog
Marvin Carlson w wydanej w 1996 roku pracy Performans (Performance: a critical
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introduction), te rdznorodne obszary taczy odczucie, ktére dostrzec mozna w sta-
rozytnej kulturze europejskiej i w nowozytnej maksymie ,Swiat jest teatrem”,
wydobyte ponownie dzieki zaktdcajacej teatralne konwencje postawie awan-
gardowej. Ujawnita ona niejednoznaczny rodowdd theatrum mundi, dla ktérego
kluczowym pojeciem stat sie performans [Carlson 2015: 10]. Pojecie performan-
su zaczeto pojawiac sie w anglosaskiej teorii jezyka, antropologii, badaniach nad
sztuka awangardowaq oraz w socjologii, coraz silniej wnikajacej w to, jak kultu-
ra stwarzana jest za pomoca réznych zdarzen wymagajacych od uczestnikdw
i uczestniczek konkretnego zachowania. Jak zauwazat Geertz:

Zachowaniem nalezy sie zajmowad, i to dos¢ dogtebnie, bowiem wtasnie w stru-
mieniu zachowania - czy tez, ujmujac rzecz bardziej precyzyjnie, dziatania spo-
tecznego - znajduja swoj wyraz formy kultury [Geertz 2005: 32].

Kierunek ten z czasem analizowano w kategoriach kolejnego zwrotu w na-
ukach humanistycznych polegajacego: ,[...] na przekierowaniu uwagi twoércow,
odbiorcéw, komentatoréw i badaczy z tego, co dotychczas byto (lub bywato)
w centrum zainteresowania, w strone zjawisk uznawanych za peryferyjne i form
uznawanych za graniczne” [Bartosiak 2013: 144].

W ten sposdb jest on uznawany za obszar badawczy wychodzacy poza ramy
akademickiej konwencji - zwigzany z poszukiwaniem otwartosci, réznorodno-
Sci jezyka opisu, adekwatnych form wytwarzania wiedzy i doskonalenia umiejet-
nosci. Przektad Tomasza Kubikowskiego dokonat kolejnego terminologicznego
rozstrzygniecia. Performans studies, pojawiajace sie czesto jako studia perfor-
matywne w wyniku sugestii samego Schechnera, Kubikowski zastgpit performa-
tyka - pojeciem bardziej pojemnym, ale sugerujacym kontynuacje uksztattowa-
nych i cieszacych sie estyma w Srodowisku akademickim dziedzin naukowych,
jak np. semiotyka czy systematyka [zob. Kubikowski 2003]. Translatorski kontekst
sprawia, ze kazda obszerniejsza polskojezyczna praca z zakresu performatyki za-
wiera (taki jak ten) obowiazkowy wstep dotyczacy dylematéw terminologicznych.

W niniejszej pracy stawiajacej w centrum problem transformacji za pomo-
cg wiedzy generowanej w czasie zdarzen artystycznych szczegdlng role odgry-
wa ,performans” rozumiany przez pryzmat koncepcji Jona McKenziego. W swoim
najwazniejszym dziele Performuj albo... Od dyscypliny do performansu dokonat on
analizy i krytycznej recepcji roznorodnych akademickich uje¢ w obszarze perfor-
matyki, wychodzac poza jej obrebi ,tropiac” pojecie performansu takze w dziedzi-
nie zarzadzania, projektowania oraz nowych technologii. McKenzie zauwaza po-
mosty miedzy trzema paradygmatami performansu (kulturowym, organizacyjnym

Kup ksigzke


http://ebookpoint.pl/page354U~rt/e_3ojy_ebook

12| WSTEP

i technicznym) jako obszar, w ktérym Smiato testuje sie i kontestuje normy [McKen-
zie 2011: 169]. W ten sposob performans ,[...] radykalnie, poteznie i nieoczekiwa-
nie przeksztatcono [...], przeszeregowano i przezbrojono” [McKenzie 2011: 16].

McKenzie zauwaza, ze po Il wojnie Swiatowej sformutowanie performans poja-
wia sie ze zwiekszona czestotliwoscig w prasie, wystgpieniach prominentnych po-
litykow, instrukcjach, reklamach, ale tez w rosnacej liczbie prac naukowych z roz-
nych dziedzin (od antropologii przez inzynierie i medycyne do zootechniki).
Jednoczesnie performans zaczyna sie umiedzynaradawiad za sprawg globalnych
instytucji oraz ekspansji amerykanskiej technologii, organizacji pracy i kultury.
Co jednak najwazniejsze w kontekscie rozpatrywanego w pracy problemu, roz-
waza on tez performatywny charakter samej wiedzy, poszerzajacej sie w zwigzku
z eksploracja coraz to nowych obszaréw oraz globalnym wzrostem liczby naukow-
cow, badan naukowych, uczelni i instytutow:

[...] a jezeli ta eksplozja wiedzy sama w sobie jest »performatywna«? A jesli dy-
wersyfikacja i proliferacja naukowcow, projektow badawczych i dziedzin nauki
w ostatnim piecdziesiecioleciu oznacza nie tylko ilosciowy skok inicjatyw badaw-
czych, lecz takze jakos$ciowa przemiane tego, co nazywamy wiedza: performatyza-
cje wiedzy samej? [McKenzie 2011: 17].

Transmisjaihierarchizacja wiedzy wwarunkach jej globalnej produkcji odbywa-
ja sie w sposéb performatywny i podobny na catym Swiecie. Performerem jest pro-
fesor prowadzacy zajecia, prelegentka na konferencji czy uczestnicy i uczestniczki
panelu dyskusyjnego, dziatajacy w ramach dowolnej ,,machiny wyktadowczej”, ro-
zumianej jako system przetwarzania dyskurséw i praktyk - gromadzenia stow i czy-
now, ktére maja potencjat dokonania ich rekonfiguracji [McKenzie 2011: 27]. Oni
dokonuja wstepnych wyboréw, selekcjonuja wiedze, a ich dziatania w duzej mie-
rze decyduja o tym, ktére propozycje znajda kontynuacje. McKenzie konkluduje, ze
w tym kontekscie powinnismy przesunad naszg uwage ,,z form wiedzy na site wta-
dzy”, ktdra ostatecznie determinuje te pierwsza [McKenzie 2011: 201].

Wtadza performansu probuje wartosciowaé wiedze, ktdra bedzie najbardziej
produktywna - tatwa w dystrybucji, mierzalna, generujgca - chocby czesciowo
- ostateczne wnioski. Wiedza wytwarzana w czasie zdarzen artystycznych - jest
wiec tym, co McKenzie okresla jako szczatkowy akt oporu wobec globalnego per-
formansu. Préba ominiecia lub odmiennego funkcjonowania obok niewidzianej,
nomadycznej i rozproszonej sity.

Artystyczne kompetencje, umozliwiajace translacje zréznicowanego, osobi-
stego, cielesnego doswiadczenia miejskiej codziennosci na artystyczna forme,
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generujg specyficzne poktady wiedzy - wiedzy niekoniecznie oswojonej przez
»machine wyktadowcza”. Niemajacy jednoznacznych ram formalnych i procesu-
alnych sprzyja przyjeciu postawy challengera na polu wiedzy - figury zapropono-
wanej przez McKenziego [2011: 314]. W$rdd postaw challengeréw przywotanych
w Performuj albo... autor wymienia nieudana probe naukowca starajacego sie do-
trze¢ do jadra ziemi z powiesci Arthura Conana Doyle’a, eksploracje ptywajacej ze-
glowo-parowej jednostki badawczej HMS Challenger czy dziennikarska misje Jane
Challenger z powiesci O Fim do Terceiro Mundo Marcio Souzy. Challengerzy rzucaja
wyzwanie - sobie, wtadzy, mozliwosciom poznawczym - trudne, intuicyjne, ztozo-
ne - z perspektywy efektywnosci oczekiwanej przez wtadze performansu - ryzyku-
jac (réznorodnie rozumiana) katastrofe.

Jako dziatanie charakterystyczne dla challengera (na polu wiedzy) dostrzega
chocby w koncentracji na zmystach marginalizowanych wobec dominacji wzro-
ku w procesie badawczym i dydaktycznym. Podobnie jak liczni, cho¢ nieprzyta-
czaniw Perform or else... badacze postulujacy istnienie zjawiska kultury wizualnej
(visual culture), jak William J. T. Mitchell czy Nicholas Mirzoeff, McKenzie, zauwa-
za hegemonie widzialnego - w szczegélnosci mediow wizualnych [Mitchell 2009,
Mirzoeff 2016]. McKenzie opowiada sie za zaburzaniem znaczen w catej warstwie
performansu, odwotujac sie do ,wiedzy radosnej” Friedricha Nietzschego [McKen-
zie 2011: 328], w ktorej to, co gtebokie i absurdalne, sensowne i bezsensowne
dzieli bardzo niepozorna granica. Proponuje, aby w przetamywaniu schematow
dotyczacych badan i przekazywania ich wynikow, zamiast performansu przyjac
postawe perfumansu. Ta gra jezykowa wskazuje na zmyst powonienia, ktory sta-
je sie metafora generalnego przekierowania uwagi na to, co materialne, fizyczne
i cielesne - w opozycji do zdystansowanej ,wzrokowej” postawy. W przypadkach
zdarzen artystycznych analizowanych w niniejszej pracy, twércy podjeli probe wy-
tworzenia wiedzy wynikajacej z bliskiego, fizycznego doswiadczenia codzienno-
$ci miasta w warunkach site-specific - dziatania w konkretnym (zwykle niekojarzo-
nym ze sztukg) miejscu i z mysla o nim.

Mateusz Chaberski [2015], ktory analizowat site-specific, bazujac na pracach
brytyjskiej performatyczki Josephine Machon, zaproponowat wrecz, aby w tym
przypadku méwi¢ o doswiadczeniu (syn)estetycznym - asamblazowych, afek-
tywnych relacji miedzy zmystowoscig a doswiadczeniem intelektualnym, ktore
nadaje dziataniu konkretne znaczenie. Chaberski konsekwentnie uzywa wobec
wszystkich zaangazowanych w wydarzenie site-specific pojecia (syn)estetycy, wy-
strzegajac sie wzrokocentrycznosci. Idgc tym Sladem, w swojej pracy doswiad-
czenie wszystkich oséb w ,,polu” dziatania artystycznego okreslam jako uczest-
nictwo. Doswiadczenie uczestnictwa rekonstruuje na podstawie wtasnej pamieci
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- opisywanych wydarzen oraz innych wczesniejszych lub pdzniejszych dziatan
(np. jak w przypadku niedostepnego wowczas dla mnie dziatania site-specific
pt. ,Spuren”) - a takze relacji uczestniczek i uczestnikéw oraz dokumentacji. Erica
Fisher-Lichte zauwaza:

Nawet najdoktadniejszy opis stowny nie potrafi oddaé wrazer zmystowych. Potrafi
jedynie, kiedy go stysze lub czytam, wprawi¢ w ruch wyobraznie, ktérej two-
ry - czesto w niezwykle zaskakujacy sposéb - rdznia sie od opisywanego zjawi-
ska [Fisher-Lichte 2008: 258].

Opisy gtownych wydarzen majg za zadanie stymulowac wyobraznie, bedac

fikcjami (fictio), rozumianymi jako oparte wytgcznie na faktach (zapisach, rela-
cjach), Swiadomie skonstruowane i uksztattowane narracje [Geertz 2005: 30]. Tak
pojmowany opis staje sie takze pretekstem do rozciggniecia narracji w przesztos¢
i w przyszto$¢ od daty zdarzenia. Dlatego osobiste uczestnictwo we wszystkich
przedstawionych wydarzeniach nie byto dla mnie kluczowa zmienna. W wybo-
rze przypadkéw bratem pod uwage wieloletnie zaangazowanie konkretnych ar-
tystow i artystek w obszarze krytycznej recepcji miejskiej codziennosci - zaréwno
na polu sztuki, jak i aktywistycznym, publicystycznym czy badan upowszechnia-
nych w akademickich formatach (artykuty, prelekcje, wyktady). Do kluczowych
zmiennych nalezaty:

Potencjat krytyczny performansu w warstwie koncepcji i formy skierowany
na transformacje todzi po kryzysie gospodarczym, spotecznym i tozsamoscio-
wym, ktérego apogeum przypadto na rok 1989.

Obserwacja miasta w czasie kryzysu: jego genezy (dotyczy przypadkéw: Grupa
urzad ® miasta / ,Konstrukcja w Procesie”/ ,,Fokus £6dz Biennale 2010”) i jego
apogeum (dotyczy wszystkich czterech przypadkow).

Konsekwentne, wieloletnie performatywne komunikowanie doswiadczen
zwigzanych z transformacjg miasta w ramach dziata mieszczacych sie w in-
stytucjonalnym ujeciu sztuki.

Realizowanie dziatan o charakterze site-specific mocno wpisujacych sie w kon-
tekst wybranego miejsca (naznaczonego wczesniejszymi zdarzeniami).

Przy wyborze performansu kluczowego w opisie poszczegélnych przypad-
kow istotna byta aktualnosé egzemplifikowanego w nim problemu (jego wciaz
otwarty charakter), dlatego znajdujace sie w centrum opiséw zdarzenia miaty
miejsce miedzy 2003 a 2016 rokiem.

Pierwszy opisywany przeze mnie przypadek to ,Pomnik Kamienicy 2011”

- dziatanie powstatego w 1979 roku kolektywu artystycznego Grupa urzad ® miasta.
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Akcja przypominata i ,aktualizowata” dziatanie tej grupy z 1981 roku (zrealizowa-
ne w tym samym sktadzie: Wtodzimierz Adamiak, Marek Janiak, Zbigniew Binczyk
i Wojciech Saloni-Marczewski). Wowczas cztonkowie kolektywu wmurowali pa-
migtkowa tablice przed kamienica przy ul. Piotrkowskiej 164, ocalatej z fali wy-
burzen pod modernistyczne osiedle,oraz na fasadzie wywiesili biate tkaniny, kto-
rych ceremonialne stracenie byto gestem ,odstoniecia” i ustanowienia budynku
jako ,Pomnika Kamienicy”. Temu dziataniu towarzyszyt manifest wzywajacy do al-
ternatywnego organizowania przestrzeni miejskiej (oraz zwigzanych z nig relacji
spotecznych i ekonomicznych) - innego od wskazywanego przez modernistyczng
i postepowa logike.

Kolejny przypadek - ,Fokus £édz Biennale 2010” / ,Tautologie Srédmiejskie”
- wymaga precyzyjnego wyjasnienia. W centrum opisu znajduje sie ostatnia edycja
zainaugurowanego w 2004 roku wydarzenia Biennale. W konfrontacji z tg tak roz-
legta terytorialnie i angazujaca wielu twércéw do autonomicznej pracy impreza
zostata wyodrebniona akcja - kontrowersyjna, silnie procesualna i krytyczna wo-
bec codziennosci miasta - ,Tautologie Sréd miejskie” autorstwa Konrada Kuzyszy-
na. Jego formuta, ktérg wyrazato hasto ,,0d Placu Wolnosci do Placu Niepodlegto-
$ci”, wzywata zaproszonych artystow do twoérczej, krytycznej pracy w przestrzeni
publicznej na i wokét ulicy Piotrkowskiej. Dyrektorem artystycznym festiwalu byt
zwigzany z Warsztatem Formy Filmowe]j Ryszard Wasko - inicjator ,Konstrukgji
w Procesie” z 1981 roku. Biennale opisuje jako inicjatywe wyrosta z praktyki ar-
tystow konceptualnych, ktérzy nastawieni byli przede wszystkim na spotkanie
i stymulacje srodowiska sprzyjajacego sztuce, a legitymizacje ugruntowanych in-
stytucji artystycznych uznawali za nieobligatoryjna.

Trzeci przypadek to akcja ,,Spliren” (2003) wywodzacego sie ze sceny pun-
kowej, identyfikowanego z nurtem industrialnym zespotu Jude. Formacje stwo-
rzyli muzycy i animatorzy podziemnej sceny muzycznej, ktéra uksztattowata sie
na przetomie lat 80. i 90. XX wieku. Lider tej grupy Wiktor Skok nazwe Jude wy-
brat pod wptywem krytycznej recepcji miejskiej codziennosci lat 80. i poczatku
lat 90. XX wieku. To przechwycone z tédzkich muréw hasto byto dla niego ,,Jedy-
nym swiadectwem, mimowolnym i absolutnie pozbawionym $wiadomosci [...]”
[Skok 2011: 206] zagtady w kontekscie obszaru dawnego getta. Jednoczesnie wy-
powiadane i zapisywane byto jako ,,Synonim potepienia. Ostatecznej nienawisci”
[Skok 2011: 206].

Ostatni przypadek, performans ,,18 rzek” wykonany przez duet Przepraszam
(w sktadzie Suavas Lewy i Ola Koziot), takze ma swoje korzenie w pdznych la-
tach 80. XX wieku za sprawa 6wczesnej artystycznej dziatalnosci Suavasa Lewego
-tddzkiego artysty zafascynowanego audiosferg miasta. W latach 2011-2016 Lewy
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dodat do swojego bogatego ,,archiwum?” zapisy dzwiekdéw tédzkich rzek. Postuzyty
mu one do realizacji dziatan edukacyjnych oraz zainspirowaty do intermedialnych
performanséw z Olg Koziot, odstaniajacych zmarginalizowana, umykajaca uwa-
dze ontologie tédzkich rzek lub ich pozostatosci.

Opisy tych przypadkéw poprzedzaja rozdziaty osadzajace charakterystyke re-
lacjonowanych zdarzen w réznorodnych kontekstach: szerszego, historyczne-
go ujecia praktyk artystycznych i projektowych, problematyzacji pojec takich jak:
zdarzenie, codziennosc i transformacja oraz stosowanej metodologii.

W rozdziale Od Zaktadu Przemystu Bawetnianego do Fabryki Sztuki sproble-
matyzowana zostaje obietnica ,,rewolucji wyobrazni”, zgodnie z ktdra sektor kre-
atywny miat zaja¢ miejsce po przemysle tekstylnym i przyczynic¢ sie do trans-
formacji miasta. W tym kontekscie sztuka postrzegana jest w duzej mierze jako
impuls do rozwoju ekonomicznego. Problem ten omdwiony zostat przez pryzmat
zaproponowanego przez Jona McKenziego pojecia performansu organizacyjnego
oraz zwigzanej z nim zmiany paradygmatu wtadzy i wiedzy z dyscyplinarnego (kto-
rego przyktadem jest fabryka funkcjonujacawedtug koncepcji Taylora) na perfor-
matywny (ktorego przyktadem jest hub dla kreatywnych start-upow).

W kolejnym rozdziale, zatytutowanym Rzuci¢ wyzwanie miastu, analizuje tekst
i rysunki z artykutu £6dz sfunkcjonalizowana z 1947 roku Wtadystawa Strzemin-
skiego oraz dokumentacje z performansu ,,Legalnos¢ przestrzeni” z 1971 roku Ewy
Partum. Pomyst Strzeminskiego, taczacy w sobie modernistyczny plan linearnej
organizacji miasta oraz autorska koncepcje artystyczng unizmu, stanowi przy-
ktad modelu transformacji, ktory okreslam jako antycypujaco-wdrozeniowy. Ar-
tysta planuje w jego ramach, jak ma wygladac zorganizowana na nowo miejska
codziennosd, i przewiduje jej konsekwentna realizacje. Dziatanie Ewy Partum ,Le-
galnos¢ przestrzeni” interpretuje natomiast jako probe krytycznej recepcji miej-
skiej codziennosci i forme oporu stawianego jej bezkompromisowym przeksztat-
ceniom. Akcje z 1971 roku wskazuje jako prekursorska egzemplifikacje sposobu
dziatania, ktory okreslam jako model diagnozujgco-interwencyjny. To praktyka,
w ktorej duza role odgrywa diagnozowanie probleméw miasta, a zdarzenia arty-
styczne maja na celu przekazywanie zwigzanych z nim doswiadczen oraz wska-
zywanie w performatywny sposob wyzwan stojacych przed miejska zbiorowoscia.

Rozdziat trzeci Zdarzenie artystyczne jest refleksja nad nierozerwalnym i wie-
lopoziomowym zwigzkiem z codziennoscia, widocznym w opisywanych zdarze-
niach. Zaczynam od przemyslern o mozliwosci spojrzenia na kazde dziatanie ar-
tystyczne z perspektywy zdarzeniowosci, odwotujac sie do koncepcji inestetyki
Alaina Badiou - jednoczes$nie zauwazajac, ze nie pozwala ona na empiryczne
przyjrzenie sie morfologii opisywanych zdarzen. W poszukiwaniu alternatywnych
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koncepcji siegam po rozwazania estetyczne, podkreslajac problem w ich esencjo-
nalistycznym charakterze, nieprzystajagcym do sztuki po dadaizmie, ktéra akcep-
tuje przypadek jako bodziec dla twdrczosci artystycznej. Wreszcie rozwazam teo-
rie instytucjonalng George’a Dickie’ego, uznajaca autoreferencyjnos¢ sztuki i jej
procesualne, uspotecznione powstawanie. Podazajac za mysla Dickie’ego o po-
szukiwaniu ,podsystemdéw” w ramach ogdlnej teorii, siegam po estetyke perfor-
matywnosci Fisher-Lichte, ktdrg poddaje krytycznej analizie.

W rozdziale czwartym Estetyka codziennosci istotny jest kontekst mysli este-
tycznej Arnolda Berleanta, Jacquesa Ranciere’a i Richarda Shustermana, eksplo-
rujacych estetyke jako forme zaangazowanej aktywnosci wychodzacej poza obszar
sztuki, przetamujacej schematy tego, co godne i niegodne estetycznej refleksji.
W centrum tak ukierunkowanej koncepcji pojawia sie pojecie codziennosci. Meta-
refleksja nad jej Zrédtami rozwineta sie w XXI wieku. Powotuje sie tu na znaczace
w tym obszarze prace autorstwa: Michaela Gardinera, Bena Highmore’a i Davida
Chaneya. Takze na poczatku XXI wieku na bazie doswiadczen estetyki sSrodowisko-
wej powstata estetyka codziennosci. W rozdziale tym siegam po prace uznawanej
za gtdwna przedstawicielke tego nurtu Yuriko Saito i jej spojrzenie na role estetyki
w procesie ,,stwarzania $wiata” (World-Making), powszechnej sprawczosci, jednak
nierdbwnomiernie dystrybuowanej.

W rozdziale pigtym, zatytutowanym Dobre miasto, lepsze miasto, rozwijam re-
fleksje (poruszona juz w rozdziale Rzuci¢ wyzwanie miastu) nad dwoma wyrostymi
w XX wieku, pozostajacymi w silnym napieciu sposobami myslenia o transforma-
cji miasta. Pierwszy z nich (Lepsze miasto), o charakterze antycypujgco-wdrozenio-
wym, to postulat radykalnej w obszarze techniczno-funkcjonalnym transformacji,
wobec ktdrego za prekursorskie uznaje pomysty i projekty wtoskich futurystow
oraz dziatalnos¢ Le Corbusiera. Druga linia (Dobre miasto) opiera sie na meto-
dzie diagnozujaco-interwencyjnej, ktérej artystycznymi prekursorami sg dadaisci,
surrealisci i sytuacjonisci. Koncentruje sie ona na podmiotowym doswiadczeniu
miasta i jakosci zycia rozumianej jako jego rozmaitos$¢ i zhumanizowany wymiar.
Swoja uwage kieruje tez w strone narodzin wspotczesnego aktywizmu miejskiego
na przyktadzie refleksji i dziatan Jane Jacobs, podkreslajac zawarta w jej pismach
wrazliwos¢ estetyczna, reprezentujacg podejscie diagnozujgco-interwencyjne.

Rozdziat Przestrzen i miejsce to krytyczna analiza roli artysty jako wytworcy
miejsc w miescie. W tym kontekscie odnosze sie do heterotopii Michela Foucaulta
i kategorii nie-miejsc Marca Augé oraz koncepcji Michela de Certeau, koncentru-
jac sie na opozycji przestrzen-miejsce. Analizuje znaczenie wyboru miejsca wy-
darzenia artystycznego oraz praktyke charakterystyczng dla artystow i artystek
animujacych dziatania site-specific o charakterze diagnozujaco-interwencyjnym.
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Odwotuje sie rowniez do idei artystycznej pracy z miejscem, ktdrg rozwijam, przy-
wotujac koncepcje Ewy Rewers dotyczaca napieé miedzy metapolis (sfera wyobraz-
ni i doswiadczen) i polis (sfera zarzadzania i administrowania). Wzajemna relacje
polis i metapolis problematyzuje, odnoszac sie do praktyki tworzenia wizerunku
miasta i rewitalizowania obszaréw zdegradowanych. Pokazuje, jak mentalna prze-
strzen metapolis jest animowana i performowana w celu uzyskania korzysci wize-
runkowych w sferze polis. Omawiam ten problem, odwotujac sie do prac Kevina
LynchaiJohna Urry’ego. Sproblematyzowana zostaje praktyka angazowania arty-
stdw w animowane przez administracje miast procesy ich transformacji. Siegam tu
m.in. po koncepcje estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriauda i odnosze sie do tego,
jak opisywane przypadki mozna rozpatrywac w kontekscie wizerunku miasta.

Ostatni rozdziat - Przyspieszony metabolizm - jest rozwinieciem refleksji nad
koncepcja globalnej wtadzy performansu wyartykutowanej przez McKenziego.
Skupiam sie w nim na wyzwaniu performansu technologicznego i generalnie tech-
nologii jako istotnego czynnika rzucajacego niewypowiedziany wprost spraw-
dzian miejskiej zbiorowosci w dobie antropocenicznego przyspieszenia, jakiemu
ulega srodowisko. W rozdziale tym stawiajac za punkt wyjscia postawe challenge-
ra, wskazuje na jego role jako stawiajacego opor marazmowi, uspieniu, ignorancji
oraz niedocenianiu skali probleméw dynamicznie zmieniajacych sie miast.

Wywod zamyka Podsumowanie, gdzie koncentruje sie na kontrowersyjnej
kwestii postrzegania zdarzen artystycznych przez pryzmat efektywnosci w kon-
tekscie transformowania miasta. Postuluje spojrzenie na dziatania artystyczne
jako formy przekazywania wiedzy i jej dystrybucji. Zaréwno tej dyskursywnej, jaw-
nej, jak i milczacej, ktérej koncepcje sformutowat Michael Polanyi. Wiedza mil-
czaca jest niezwerbalizowana, nie potrafimy, nie mamy potrzeby lub mozliwosci
w petni wyrazic jej za pomocg wypowiedzi lub tekstu. Przyktadem takiej wiedzy
moze by¢ technika ptywania, ktéra potrafimy opisac, lecz odczytanie tylko in-
strukcji nie gwarantuje nabycia umiejetnosci poruszania sie w wodzie. Wreszcie
zastanawiam sie nad efektywnoscig w kontekscie miejskich transformacji z udzia-
tem artystow, performeréw praktykujacych w modelu diagnozujaco-interwencyj-
nym. Odwotuje sie tu do zaproponowanej przez McKenziego figury, postaci, posta-
wy challengera - nieustepliwego tropiciela lub tropicielki performatywnej wtadzy
- i zestawiam zwigzane z nig narracje z klasyczng struktura podrézy bohatera opi-
sanej przez Josepha Campbella.
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0d Zaktadu Przemystu Bawetnianego do Fabryki Sztuki

Przemysty kreatywne zgodnie z planowanym przebiegiem ,rewolucji wyobrazni”
miaty zagospodarowac obszary po dawnych imperiach tekstylnych. Praca trwata
w nich - z wyjatkiem strajkow i okresdw przestoju zwigzanych ze zwrotami historii
-azdo przetomu lat 80.190. XX wieku. Konglomeraty zatrudniajace wéwczas (w su-
mie) setki tysiecy pracownikéw czekat silny wstrzas. Na poczatku ostatniej deka-
dy XX wieku rozpoczeta sie fala upadtosci. Pracownice i pracownicy tych zaktaddw,
bez stosownych odpraw i szans na szybkie znalezienie innego zatrudnienia, mu-
sieli mierzy¢ sie z czekajacym ich ubdstwem i silnym stresem. £6dz doswiadczy-
ta bardzo gwattownej dezindustrializacji - zjawiska, ktdre w krajach zachodnich
byto obserwowane od lat 60. XX wieku, lecz przebiegato wolniej i w lepiej rozwi-
nietym otoczeniu gospodarczym, zwiekszajacym szanse na inne zatrudnienie lub
pomoc w ramach programoéw socjalnych. Jednak nawet tam upadanie duzych za-
ktadoéw przemystowych prowadzito do dtugotrwatej stagnacji regiondw i przyspa-
rzato wielu problemoéw lokalnym spotecznosciom. Czasami bardzo powaznych
komplikacji, czego przyktadem jest amerykanski ,pas rdzy” (Rust Belt), obejmu-
jacy tereny pétnocno-wschodnich stanow USA, ktérego najwiekszym osrodkiem
miejskim jest powaznie doswiadczone przez to zjawisko Detroit.

W zwigzku z procesami dezindustrializacji - zwtaszcza przenoszeniem pro-
dukcji do krajow rozwijajacych sie - w latach 90. XX wieku w miedzynarodowym
uzyciu pojawito sie pojecie przemystow kreatywnych. Zachdd ze wzgledu na mi-
gracje przemystu miat utrzymac przewage dzieki rozwinietej gospodarce opartej
na wiedzy (knowledge-based economy) wymagajacej odpowiedniej organizacji, in-
nowacyjnosci, kapitatu ludzkiego i rozbudowanego marketingu. Definicja zawar-
ta w pierwszej, szczegdtowej analizie przemystow kreatywnych brytyjskiego rzadu
(Creative Industries Mapping Document [1998]) mdwita, ze bazuja one na ,indywi-
dualnej kreatywnosci, umiejetnosciach oraz talencie, ktére wykazuja potencjat
do tworzenia dobrobytu i miejsc oraz generowania i wykorzystywania wtasnosci
intelektualnej”. David Throsby [2010: 103-105] zwizualizowat przemysty kre-
atywne za pomoca okregdw koncentrycznych. Centrum stanowi sztuka: muzyka,
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taniec, teatr, literatura, sztuki wizualne, rekodzieto, nowoczesne sztuki audiowizu-
alne. Krag srodkowy to dystrybucja sztuki i kultury, czyli wszystkie instytucje i fir-
my taczace tworce z odbiorca. Zewnetrzny krag obejmuje aktywnosci pozaarty-
styczne, ale wymagajace tworczego i oryginalnego pomystu.

Przemysty kreatywne w kontekscie todzi zaczeto rozwazaé w pierwszej de-
kadzie XXI wieku. Temat ten z zaangazowaniem podjeta redakcja internetowego
magazynu ,Purpose - przedsiebiorczo$¢ w kulturze” w tekscie Kierunek todz
22005 roku, w ktorym ,Przemysty kultury” przedstawiono jako:

[...] sektor ustug spotecznych, w ktdrym zatrudnienie rosnie szybciej niz w innych
sektorach gospodarki. £6dz oprécz dobrze wyksztatconej kadry inzynierskiej po-
siada osrodki edukacyjne ksztatcace humanistow, ludzi kultury i sztuki. Uczynie-
nie z tego atutu i wykorzystanie potencjatu, jaki drzemie w tej grupie mtodych,
kreatywnych ludzi winno mie¢ pierwszenstwo przed tworzeniem kolejnej fabryki
pralek czy kuchenek gazowych [Kierunek £6dZ 2005].

W 2009 roku w todzi odbyta sie miedzynarodowa konferencja Przemysty kre-
atywne - kultura, biznes, innowacje zorganizowana przez £6dz Art Center. Jeden
z konferencyjnych warsztatéw zatytutowano Proces Powstawania Miasta Kre-
atywnego. Kanwa dla rozwazan byta - absorbowana z kilkuletnim opdznieniem
- koncepcja Richarda Floridy na temat rodzacej sie ,klasy kreatywnej” [zob. Flo-
rida 2010]. Publikacja amerykanskiego badacza rozwijata i uwspétczesniata po-
jecie klas spotecznych, ktére sformutowat Karol Marks. Florida twierdzit, ze je-
stesmy Swiadkami powstania nowej klasy, w sktad ktorej wchodza m.in. artysci,
naukowcy, programisci czy projektanci - wszyscy, dla ktorych kluczowym celem
pracy jest tworzenie innowacji [Florida 2010: 31]. Mieli oni powoli zyskiwac swo-
istg Swiadomos¢ klasowa. Florida naszkicowat takze Srodowisko przyjazne tej
nowej klasie: wielkomiejskie, tolerancyjne (w tym wobec osob LGBT+), rézno-
rodne - ,miasto kreatywne”. Modelem miasta przysztosci stato sie San Francisco
- poligon testowania norm spotecznych lat 60. i 70. XX wieku, na ktérego gruncie
rozwineta sie Dolina Krzemowa, a obok niej inne sektory gospodarki. Amerykanski
badacz twierdzit, ze podobna transformacje moga przechodzic¢ inne miasta, jesli
podejma odpowiednie starania. Florida juz kilka lat po wydaniu w 2002 roku swo-
jej gtosnej pracy stat sie jednym z najbardziej pozadanych konsultantéw polityki
miejskiej i jednym z lepiej indeksowanych badaczy w bazach parametryzujacych
wptyw publikacji naukowych. Roéwnolegle do tego trendu pojawita sie réwniez
krytyka. Zwrdcono uwage na niemoznos¢ jednoznacznego podziatu na zawody
tworcze i nietwdrcze [Markussen 2006]. Wskazano takze na brak przekonujacych
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