Wstep

Materia, pochodzenia zaréwno naturalnego, jak sztucznego, powleczona jest
cienkg powtokq bezposredniej rzeczywistosci, a kazdemu, kto Zyczy sobie trwac
w teraz, z teraz, na teraz, odradza sig zakldcanie jej napigcia powierzchniowe-
go. W przeciwnym bowiem razie niedoswiadczony cudotwdrca stwierdzi nagle,
ze juz nie stgpa po wodzie, tylko wyprezony na bacznos¢ opada w tor posrod
wytrzeszczajgcych oczy ryb!.

By¢ moze sa na $wiecie istoty obdarzone szczegblng umiejetnoscia
widzenia rzeczy ,,na przestrzal” — na calej osi czasu ich istnienia. Jed-
nak przewaznie nie jesteSmy w stanie objaé spojrzeniem i pozna¢ od
poczatku do konca historii obiektu, na ktéry patrzymy, chyba ze jest
on naszym dzietlem, przez caly czas nam towarzyszy i przez nas zo-
staje zniszczony. Historia obiektéw wydaje sie wazna, poniewaz ogdl-
nie rzeczy — jak to okreglit Martin Buber - ,naleza do przeszio$ci”?,
i w znacznej mierze wérod nich urzadzamy swoje zycie. Przedmio-
ty te moga mie¢ znaczenie dla terazniejszosci, jesli zostanie im ono
przez czlowieka nadane. W kazdym razie historia rzeczy, niezalez-
nie od jej sensu, zazwyczaj osnuta jest tajemnica, gdyz one same jej nie
opowiedzg. Przedmioty sg po prostu martwe. I to jest podstawowy
fakt. Wedtug Bubera: , Przedmiot nie jest trwaniem, lecz bezruchem,
zatrzymaniem sig, zaprzestaniem, usztywnieniem, przerwaniem,
brakiem relacji, brakiem obecnosci”?. A zatem bycie w perspektywie
$wiata obiektéw to zupelnie inna rzeczywisto$¢ od tej, ktora ksztal-
tuja relacje miedzyludzkie. To oczywiste, a mimo wszystko czasem

1'V. Nabokov, Przezroczyste przedmioty, przel. J. Kozak, Warszawskie Wy-
dawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2011, s. 8.

2 M. Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych, przel. J. Doktér, IW PAX, War-
szawa 1992, s. 46.

3 Ibidem.
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o tym zapominamy. Zdarza si¢, ze dazymy do relacji z przedmiotami
i dostrzegamy w nich podmioty, ktére co§ nam moéwig — i nie tylko
przez wzglad na funkcjonalno$¢ nie jest dla nas bez znaczenia, z ja-
kim przedmiotem mamy do czynienia.

Jednak przy catej sympatii do obiektéw trudno nie zauwazy¢, jak
nadmienia Josif Brodski, ze ,,w nieozywionym $wiecie przedmioty nie
oddaja cios6w™?4, a gdy sie je niszczy czy nawet wyrzuca, nie krzycza
by nam zlorzeczy¢ i ,nie obnosza na zewnatrz zta czy dobra”>. W po-
dobnym tonie o martwocie rzeczy, cho¢ réwniez o ich pedagogicznym
znaczeniu, pisze Zbigniew Herbert: ,Przedmioty martwe sa zawsze
w porzadku i nic im, niestety, nie mozna zarzuci¢. Nie udalo mi si¢
nigdy zauwazy¢ krzesta, ktére przestepuje z nogi na noge, ani 16zka,
ktoére staje deba. Takze stoly, nawet kiedy sa zmeczone, nie odwazg
sie przykleknaé. Podejrzewam, ze przedmioty robig to ze wzgledéw
wychowawczych, aby wcigz nam wypominac nasza niestalo$¢”.

A zatem wydaje sie, ze jesli w ogole przedmioty do nas ,prze-
mawiajg”, to jednak méwig nam wiecej o nas, niz o sobie i swojej
historii, i to gléwnie w odniesieniu do naszej terazniejszosci. Warto —
czy wrecz nalezy — zauwazy¢, ze wlasciwie nie jeste$my zdolni do
tego, by spojrzeé na rzeczy inaczej niz ze wspolczesnej perspektywy.
Jesli zatem mamy do czynienia z przedmiotem, ktory trwa diuzej niz
nasze zycie, to nie powinnismy zbyt tatwo ulega¢ przekonaniu o na-
szych zdolnosdciach poznania fragmentu przesztosci ani w postaci
tego obiektu, ani za jego pomoca. Jak twierdzi badacz kultury Edward
Twitchell Hall: ,Najpowazniejszym zastrzezeniem wobec licznych
préb interpretowania przesztosci cztowieka jest to, ze projektuja one
na wizualny $wiat przeszlosci strukture wspoélczesnego swiata wizu-
alnego”’. Innymi slowy, nie mozemy spojrze¢ na dawny obiekt tak,
jak patrzyli na niego ludzie w czasach, kiedy zostal wykonany. Nie

*J. Brodski, Postdj w pustyni, przet. W. Woroszylski, w: idem, 82 wiersze i po-
ematy, Zeszyty Literackie, Warszawa 2013, s. 44.

5 Idem, Martwa natura, w: idem, 82 wiersze..., op. cit., s. 107.

¢ Z. Herbert, Przedmioty, w: idem, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw
2007, s. 79.

7 E.T. Hall, Ukryty wymiar, przet. T. Hotéwka, Warszawskie Wydawnictwo
Literackie MUZA SA, Warszawa 2009, s. 117.
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przywodzi on juz na mysl tych samych obrazéw i reakcji co niegdys,
przez wzglad na wykreowang przez nas strukture $wiata wizualne-
go, ktéra permanentnie si¢ zmienia — zreszta podobnie jak kultura.
Dzieki obserwacji przedmiotéw stworzonych przez przodkéw mo-
zemy si¢ za to dowiedzie¢ czego$ o naszym postrzeganiu i nabra¢
wyobrazenia o tym, jak §wiat widziany byl przez minione pokolenia,
oraz zyskaé pewne pojecie o tym, co uznane zostalo za wazne i warte
zachowania przez wspolczesnych.

Poza tym nie tylko przedmioty istniejace dluzej od nas maja swo-
ja historie, ktérej nie jesteSmy w stanie pojaé czy dostrzec. Ogolnie
rzecz ujmujac, same obiekty po prostu nie sa dla nas ,,przezroczyste”
w wymiarze temporalnym. Pochodzg jakby z zaswiatoéw, z kregdw
niepodlegajacych naszej bezposredniej percepcji. Sa fragmentami nie-
znanych nam zasadniczo rzeczywistosci, ktoére istnialy przed nami lub
tych, ktére wspodiczesnie sg dla nas niedostepne albo w znacznej mie-
rze nieprzenikalne. Niewykluczone, ze pochlonieci uzytkowaniem nie
zastanawialiby$my sie nad tym wcale, gdyby nie kontakt z przedmio-
tami, ktérych bezposrednio si¢ nie uzywa i utrzymuje si¢ wzgledem
nich potrzebny do ogladu dystans, oraz gdyby nie specyficzny, inte-
lektualny charakter naszego postrzegania. Przez wnikliwg obserwacje
przedmiotéw mamy do czynienia z pewna enigma. By¢ moze nawet
chciatoby sie chwilami wierzy¢, ze przez intensywna koncentracje na
dowolnym przedmiocie rzeczywiscie wnikamy w glab $wiata, ktéry
rzecz w sobie skrywa, i niczym u zagadkowych postaci Nabokova
w powiesci Przezroczyste przedmioty ,sam akt skupienia uwagi moze
nas doprowadzi¢ do mimowolnego zapadniecia sie w historie tegoz
obiektu”®. Ponadto wydaje sie, ze im bardziej odlegly jest rodowdéd
obiektéw, tym glebsza rzeczywisto$é skrywaja one pod powierzchnig
terazniejszo$ci. Pozostaje pytanie jak zglebi¢ tajemnice rzeczy, sko-
ro zwykli§my wodzi¢ wzrokiem jedynie po powierzchni ich materii,
a one same sa martwe i nam o sobie nie opowiadaja. Zdaniem Rainera
Marii Rilkego dazenie do porozumienia si¢ z rzeczami jest sztuka,
ktora przez nieustanny dialog wychodzi ponad niewygode i nieja-
snos¢ ku zrodtom zycia. Jak pisze poeta: ,, Tajemnice rzeczy stapiaja si¢

8 V. Nabokov, Przezroczyste..., op. cit., s. 7.
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we wnetrzu jednostki z jej wlasnymi najglebszymi odczuciami i obja-
wiaja, jakby byly jej wiasna tesknotg™.

Niemniej jednak, aby tajemnice si¢ ukazywaly, cho¢by w postaci
naszych tesknot lub podszywajac sie pod nie, potrzebny jest wysi-
lek dialogu i taki rodzaj obcowania z przedmiotem, ktéry pozwoli
przenikna¢ $wiatu wyjawianemu przez rzeczy do naszego wnetrza.
I nie nalezy oczekiwag, ze stanie si¢ to w sposéb automatyczny. Nie
jesteSmy bowiem $wiatloczulymi plytami, jak pragnalby malarz
Cézanne', i na poczet dogtebnego wchioniecia rzeczywistosci nie
potrafimy zapomnie¢ wlasnych doswiadczen. Wydaje sie, ze dopiero
te obiekty, ktére z rozmyslem wpleciemy w nasza egzystencje i nasza
kulture, moga uzyska¢ zycie i przemdwi¢. Niezwykle wazny jest za-
tem wybdr tego, co chcemy ozywi¢, gdyz stanie si¢ to czescia naszego
dos$wiadczenia.

Przedmioty, ktére uznamy wspoélnie za wazne i wyjatkowo cen-
ne dla naszej kultury, beda o nas diugo opowiada¢. Instytucje, ktore
w sposéb szczegodlny odpowiedzialne sg za ich wybdr — czyli muzea —
dokonujac go, pomimo staran, najpewniej nie objasnig nam $wiata
tych rzeczy. Mogg jedynie usilnie probowac czynié rzeczy przezroczy-
stymi, albo przeciwnie — pokaza¢ nam, ze istnieje tajemnica rzeczy.

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest analiza postrzegania
obiektéw muzealnych o réznym sposobie istnienia oraz préba inter-
pretacji ich znaczenia w szerokim kontekscie kulturowym i wycho-
wawczym.

Przez przedmioty muzealne rozumiem kompleksowo pojete zbio-
ry, czyli og6l gromadzonych, przechowywanych i eksponowanych
w instytucjach muzealnych obiektdw, niezaleznie od ich wpisu do mu-
zealnych ksigg inwentarzowych. A zatem beda to muzealia'!, zabytki,

° R.M. Rilke, Poezja nowoczesna, w: idem, Druga strona natury. Eseje, listy i pi-
sma o sztuce, przel. T. Ososinski, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2010, s. 14.

10 P Cézanne, By¢ swiattoczulq plytq (z rozméw z Joachimem Gasquetem), przel.
A. Serafin, w: R.M. Rilke, Cézanne, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2015, s. 104.

1 Zgodnie z Ustawg o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r.: ,Muzealiami sg
rzeczy ruchome i nieruchomosci wpisane do inwentarza muzealiéw. Muzealia
stanowia dobro ogdlnospoteczne” (Dz. U. z dnia 20 stycznia 1997 r.).
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przedmioty autentyczne, a takze kopie oryginalnych obiektéw, re-
konstrukcje i symulakry prezentowane przez muzea w rzeczywi-
stoséci materialnej i wirtualnej. Podstawowgq o$ podzialu rzeczy oraz
zasadnicze dylematy zwiazane ze sposobem istnienia przedmiotow
wyznacza w tej pracy kategoria autentycznosci. To gtéwnie zlozonosé
pojecia autentycznosci w odniesieniu do rzeczy, i wszelkie zawilo$ci
oraz kontrowersje z nim zwigzane; fakt eksponowania w przestrze-
niach muzealnych coraz wigkszej liczby obiektéw nieautentycznych
zachecajg do podjecia refleksji nad znaczeniem oryginalnosci oraz
statusu ontologicznego obiektéw we wspoédiczesnym muzealnictwie,
jak réowniez w kontakcie cztowieka z przedmiotami kultury. Wydaje
sie, ze to wlasnie sposob istnienia rzeczy odstania szereg szczegélnie
palacych wspélczesnych probleméw, ktére nie tylko ukazuja dysku-
syjny i niejasny status muzedw, a takze skomplikowana sytuacje spo-
tkania widza z eksponatem, ale ostatecznie obrazuja biezace sposoby
rozumienia kultury i panujacy miedzy nimi dysonans.

Poczatek XXI wieku to czas powaznych zmian w muzealnic-
twie, szczegdlnie w Polsce oraz innych krajach Europy Srodkowej
i Wschodniej. Dostep do nowych technologii wywolal rozdzwiek
w $rodowisku muzealniczym, nie tylko w kwestii technik przekazu
prezentowanych tresci, ale i w sprawie wyboru przedmiotéw, ktdre
powinny stanowi¢ trzon kolekcji muzealnych oraz wchodzi¢ w skiad
organizowanych ekspozycji.

Istotng funkcja muzeum jest nadawanie znaczenia artefaktom,
w tym np. dzielom sztuki. Poprzez wyboér kolekgji, jej przechowywanie
i konserwagcje, instytucja poniekad wskazuje przedmioty warte ,,przej-
$cia do stanu niesmiertelno$ci”. Chroni zgromadzone obiekty, projek-
tuje ich opisy i konteksty, wytwarza towarzyszace im mity, ktére stajg
si¢ z czasem istotng cze$cia dziedzictwa przyszlych pokolen. Muzeum
decyduje réwniez o jakosci przedmiotéw, gdy izoluje je wzgledem ich
pierwotnego kontekstu i ustawia w pozycji gwarantujacej szczegélng
uwage. Nadaje obiektom range i czyni je wyjatkowymi. Zwolennicy
zar6wno tradycyjnej, jak i nowej muzeologii czesto sg zgodni co do za-
lozen, ze , przedmiot sam w sobie nic nie méwi albo méwi niewiele”,
a jesli nawet ,,przemawia”, to nie nalezy mie¢ zludzen, ze dzieje si¢
to w sposoéb bezposredni, automatyczny czy wrecz magiczny. Wiara,
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ze dzieta sztuki bedq przemawia¢ do odbiorcéw, jak relikwie do wier-
nych, w sposéb ,na tyle prosty, ze nie potrzeba zadnego wysitku, by
pojaé, co dzielo przedstawia”!? jest zdaniem Jeana Claira, wieloletnie-
go dyrektora Muzeum Picassa w Paryzu, naiwna i $lepa. Z kolei Peter
Vergo, krzewiciel nowej muzeologii, okresla przedmiot muzealny mia-
nem ,milczacego obiektu”, zwraca szczegélng uwage na edukacyjne
cele wystaw i zaznacza, ze ,to projekt wystawy, roztozenie materiatu,
kontekst, jaki projektant tworzy dla tego materialu i wreszcie wybor
samych przedmiotéw sa tym, co przemawia”!®. Idea, by przedmioty
muzealne mogly sie jawi¢ odbiorcom - na ile to tylko mozliwe — sa-
moistnie, byta jeszcze catkiem popularna w XIX wieku. I cho¢ niektoére
instytucje nadal zdaja si¢ te wizje podtrzymywac, to jednak ich zdecy-
dowana wiekszo$¢ dawno od tego odeszta.

Nie ulega watpliwosci, ze muzea poprzez dzialalno$é¢ wystawien-
niczg zazwyczaj $wiadomie i z rozmystem organizuja zgromadzonym
obiektom miejsce w publicznym dyskursie $wiata kultury. Umieszcza-
jac je na wystawach, wiktajg eksponaty w konteksty prezentowanych
i tworzonych przez siebie narracji. W zwigzku z powyzszym samo-
wystarczalno$¢ przedmiotu muzealnego jest kwestia iluzoryczng. Jak
pisze Joanna Kisiel: ,,(...) dzielo nieuchronnie podlega instytucjona-
lizacji, akulturacji i procesowi mityzacji i jedynie swiadomy zabieg
wpisania tego losu w dzieto pozostawia mu otwarty obszar dalszego
istnienia” ™.

W tym $wietle niezwykle wazny jest wybdr przedmiotéw do ko-
lekgji, gdyz to one reprezentuja minione dzieje i bedg swiadectwem
wspolczesnych decyzji, ktére moga w przysziosci okazaé sie nieod-
wracalne. Innymi slowy, wybrane obiekty beda opowiada¢ o wspét-
czesnych priorytetach oraz istocie placéwek muzealnych, poniewaz
nie tylko muzeum nadaje znaczenie przedmiotom, ale i one definiujg
instytucje muzealne — ksztaltujac je, a takze przychodzacego do mu-
zeum widza.

12 J. Clair, Kryzys muzeéw, przel. J.M. Kloczkowski, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009, s. 24.

13 P Vergo, Milczqcy obiekt, przel. A. Lyda, w: Muzeum sztuki. Antologia,
red. M. Popczyk, Universitas, Krakéow 2005, s. 330.

1], Kisiel, Smutek muzeum, w: Muzeum sztuki, op. cit., s. 507.
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Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze wiekszo$¢ opublikowanych
prac na temat muzeoéw i ich kolekgji to opracowania z zakresu histo-
rii, historii sztuki, archeologii, etnografii czy szeroko rozumianej an-
tropologii kultury. Niewiele miejsca powyzsze zagadnienia zajmujg
w rozwazaniach filozoficznych, estetycznych, a jeszcze mniej w peda-
gogicznych - cho¢ funkcja muzeéw jest przede wszystkim edukacyj-
na. Pojecia edukacji nie nalezy ogranicza¢ do zaje¢ lekcyjnych, warsz-
tatowych czy projektowych, ktére stanowig jeden z wielu aspektow
funkcjonowania muzeum. To calo$¢ dziatalnosci instytucji muzeal-
nych, ktéra stuzy w mysl Nelsona Goodmana ,,ogélnemu postepowi
rozumienia”'® przez zachete do dociekliwej obserwacji i uwaznego
postrzegania, powinna by¢ rozpatrywana w kategoriach edukacji.

W tym ujeciu podejmowana problematyka zasadniczo odnosi
sie do zagadnien zwigzanych z pedagogika kultury, gdyz mamy do
czynienia z ksztalceniem czlowieka w obcowaniu z dobrami kultury.
Jednak kwestie dotyczace ontologii przedmiotu, tak istotne w kon-
tekscie zaproponowanego tematu, nie stanowily dotychczas obszaru
szczegblnego zainteresowania w literaturze tego nurtu. W dodatku
sam proces percepcji w ujeciu metodologicznym, a takze szeroko ro-
zumiany problem wychowania stricte w kontek$cie przestrzeni mu-
zeum, jest poruszany stosunkowo rzadko przez pedagogéw kultury —
i z reguly w waskim zakresie. Z kolei aspekt upowszechniania kul-
tury, wrecz nierozigczny z tym kierunkiem, ktéry zostat tak rozlegle
i réznorodnie opracowany na gruncie pedagogiki'é, jest w pewnym
sensie daleki zalozeniom tej pracy. W zwigzku z powyzszym giéwne
zagadnienia, cho¢ tacznie stanowia problem z zakresu pedagogiki
kultury, sg od strony teoretycznej i metodologicznej rozpatrywane
przede wszystkim w perspektywie filozoficzne;j.

Postrzeganie jest rozwazane w niniejszej pracy w znacznej mie-
rze w odniesieniu do Fenomenologii percepcji Maurice’a Merleau-
-Ponty’ego, wedltug ktoérego ,,0ko” jest ,pewna wiadzg docierania do

15 N. Goodman, Koniec muzeum?, w: Muzeum sztuki, op. cit., s. 120.

16 Na polskim gruncie wiele miejsca idei upowszechniania kultury poswie-
cili w swoich teoriach m.in. Stefan Szuman, Bogdan Suchodolski, Irena Wojnar
iJanusz Gajda.
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rzeczy, a nie ekranem, na ktérym sie one odbijajg”!’, a zatem zmys-
ly stanowia w tym przypadku jedynie narzedzie do zycia w zbiorze
sensow, ktére cztowiek nadaje przedmiotom w dialogu ze $wiatem.
W tym ujeciu proces percepcji laczy sie z zagadnieniem permanent-
nej interpretacji otaczajacej rzeczywistosci.

Postrzeganie przedmiotéw muzealnych jest opisane jako proces
szczegolny przez wzglad na ich wyjatkowy status, ktory wyrdznia je
sposréd obiektéw codziennych, uzytkowych czy tych nalezacych do
$wiata natury. Zasadnicza réznica w postrzeganiu obiektéw muze-
alnych i codziennych zostala w niniejszej pracy okre$lona w odnie-
sieniu do rozwazan Martina Heideggera o pojeciu ,rzeczy”, ,dziela”
oraz ,rzeczy pod reka”.

Obok podstawowej kwestii postrzegania oraz problemu nauki
patrzenia, a wlasciwie braku ksztalcenia w tym zakresie, na co zwra-
ca uwage psycholog percepcji Rudolf Arnheim, nie mniej istotny
w $wietle podjetych refleksji jest problem rozumienia kultury i troski
o wspdlne dobra w kontek$cie zbioréw muzealnych. Ostatnie z wy-
mienionych kwestii zostaly przedstawione w nawigzaniu do kon-
cepgji kultury, ktéra przynalezy do ,,$wiata” w rozumieniu Hannah
Arendt.

Celem badawczym pracy jest podjecie ogolnej refleksji dotyczacej
istoty muzeum i jej rozumienia oraz préba rozwazenia konsekwencji
wychowawczych i kulturowych wynikajacych z obecnosci w muzeach
przedmiotéw o réznym sposobie istnienia.

17 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasin-
ski, Aletheia, Warszawa 2001, s. 303.
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