Rozdziat I

Awangarda muzyczna
— zarys problematyki

_‘_

1. Kwestie terminologiczne

W bogatej literaturze muzykologicznej na temat twoérczosci
drugiej polowy XX wieku dostrzec mozna wiele terminéw (nazw)
stosowanych przez poszczegbélnych autorow dla okreSlenia tego
przedmiotu badan. Naturalnie sam termin ,,muzyka drugiej poto-
wy XX wieku” oznacza wiele zjawisk, obejmujacych z jednej strony
tworczoS¢ muzyczna sensu stricto i rozlegla problematyke warszta-
tu kompozytorskiego, z drugiej — refleksje teoretyczno-estetyczna,
stanowigca swego rodzaju ,,metamuzyke” (chodzi w tym przypad-
ku o refleksje samych tworcéw). Mnogos¢ terminéw odsylajacych
do tworczosci muzycznej z przelomu lat czterdziestych i piecdzie-
sigtych zdaje si¢ wynikac nie tylko ze zlozonosci opisywanych fe-
nomenow. Terminy te sg rowniez wyrazem stanowisk badawczych
wobec podstawowych kwestii historyczno-estetycznych, takich jak
istota tej tworczosci, jej geneza czy periodyzacja.

Wsrod stosowanych w literaturze przedmiotu okreslen naj-
czesciej pojawiajg sie nazwy nastepujace: ,,nowa muzyka”, ,mu-
zyka wspolczesna”, ,muzyka dzisiejsza”, ,,muzyka nowoczesna”
i wreszcie — ,muzyka awangardowa”. Juz na pierwszy rzut oka
daja si¢ wsrdd nich zauwazy¢ okreslenia o charakterze jakoscio-
wym, powstale w opozycji do poje¢ rodzaju , dawny” czy ,tra-
dycyjny”, jak tez nazwy o charakterze czasowym, akcentujace
specyficzng ceche hic et nunc oznaczanej muzyki.
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Tworczo$¢ muzyczna drugiej potowy XX wieku jest jednak
okreslana w przewazajacej mierze mianem ,nowej muzyki”.
Whbrew pozorom termin ten nie posiada wigkszej ostrosci znacze-
niowej od pozostalych okresleni. Nie jest on rowniez terminem
oryginalnym, gdyz — jak wiadomo - postugiwano si¢ nim w dzie-
jach muzyki wielokrotnie. A jednak przemawiajg za jego zastoso-
waniem pewne racje natury historycznej, o ktérych bedzie dalej
mowa.

Obok licznych zalet, okreSlenie ,,nowa muzyka” ma takze sta-
be strony. Nalezy do nich przede wszystkim relatywnos$¢ czasowa
tego pojecia, ktore rodzi problemy natury chronologicznej w od-
niesieniu do tworczos$ci minionych kilkudziesigciu lat, wyraznie
niejednolitej w swym rozwoju czy zakresie stosowanych technik
kompozytorskich i sSrodkéw stylistycznych. Wzglednos¢ czasowa
tego terminu sprawia, iz nie moze on oddac przemian zachodza-
cych w toku ,,stawania si¢” muzyki wspomnianego okresu, a ko-
lejne etapy ,,nowego” ujmuje w sposOb caloSciowy w przyjetych
umownie ramach czasowych.

Watpliwosci zwigzane z relatywnym charakterem okreSlenia
,howa muzyka” podziela, migdzy innymi, Carl Dahlhaus. Zasta-
nawiajac si¢ nad sensem stosowania tego terminu w odniesieniu
do muzyki XX wieku, pisat:

Czy nie jest nowos¢ jakosScia, ktéra w samej swej istocie wigze sie z nie-
powtarzalnym momentem, tak iz wydaje si¢ absurdalne przypisywanie jej
calej epoce siegajacej potwiecza? Pojecie, ktore okresla niepowtarzalne
doswiadczenie, nie nadaje si¢ na etykiete historyczng. Rowniez by moéc
odr6znic¢ awangarde ostatnich kilkunastu lat od dawniejszej nowej muzy-
ki, jesteSmy zmuszeni do uzycia stopnia wyzszego — ,, nowsza nowa muzy-
ka” — tj. catkiem problematycznej formacji'.

Mimo to, pojecie ,,nowego” staje si¢ dla Dahlhausa nieodzow-
ne jako kategoria historyczna; nieodzowne o tyle, iz sam przed-
miot historii muzyki nie jest czyms$ trwalym czy tez powracaja-
cym w jednakowej postaci.

1 Zob. C. Dahlhaus, ,,Neue Musik” als historische Kategorien,
[W]: Schonberg und andere, Mainz 1978, s. 29.
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Wydaje sig, iz w drobiazgowej, skazanej z gory na niepowodze-
nie dyskusji wywolanej nieostroscig czasowa okreSlenia ,,nowa
muzyka”, schodzi na dalszy plan 6w odcien jako$ciowy, ktory
w szczegolny sposob odroznia oznaczang muzyke od wszystkie-
go, co stanowito bezposrednio przed jej powstaniem muzyczng
tradycje. Ten wtasnie swoisty ,,styk” wartosci pozwala okresli¢
istote nowej muzyki, wyrazajgca si¢ w zanegowaniu tradycyjnych
wzorcOw i utworzeniu wzorc6w nowych — badz na zasadzie me-
tamorfozy zastanego materiatu i technik twoérczych, badz tez na
zasadzie ich destrukcji®.

Innym, podobnym do omoéwionego wyzej okreslenia ,nowa
muzyka”, jest termin ,,muzyka awangardowa”. Wystepuje on wia-
Sciwie w dwoch niejednoznacznych odmianach, z ktérych druga
to — ,,awangarda muzyczna”, stosowana nie mniej czgsto. Roz-
nica znaczeniowa mi¢dzy obydwoma terminami polega na tym,
iz okreslenie ,,muzyka awangardowa” odsyta do samej tworczo-
$ci, podczas gdy ,,awangarda muzyczna” oznacza raczej postawy
artystyczne i zwigzane z nimi systemy warto$ci wyrazane zwy-
kle w programach, deklaracjach i manifestach, a konkretyzowa-
ne w tworczosci okreslonych kompozytorow. Widzimy wiegc, ze
— podobnie jak w przypadku ,,nowej muzyki” — réwniez termin

2 Bogustaw Schaeffer wskazuje w swej interpretacji fenomenu nowej
muzyki (za jej poczatek uznaje umownie rok 1930) przede wszystkim na
dokonane w niej innowacje formalne i przemiany w dziedzinie ksztattowa-
nia materialu dzwiekowego. Charakter tegoz materialu oraz metody jego
wykorzystania skupiajag w sobie — zdaniem Schaeffera — nowe przestanki
stylistyczne. ,,0g6lne — jak stwierdza autor — odgraniczenie nowej muzyki
[...] jest [...] mozliwe przede wszystkim przy uwzglednieniu dwu najistot-
niejszych determinant technicznych, jakimi sg: wspolnos¢ koncepcji tech-
nicznych i odrebnos¢ techniki dzwigkowej. Oba te momenty najwyrazniej
odcinajg nowg muzyke od dawniejszej i umozliwiaja wyodrebnienie tych
zjawisk muzycznych, ktére odgrywajg istotng role w ksztaltowaniu sie no-
wej muzyki. Dla blizszej delimitacji technicznej nowej muzyki wazne sa
dwa bardziej szczeg6lowe momenty: nowy, odmienny od klasycznego i ro-
mantycznego material dzwigkowy i nowy sposob jego uzycia. Rezultatem
tego jest jeszcze dalsze — i korzystne dla ujmowania nowych zjawisk — zawe-
zenie granic nowej muzyki wspolczesnej”. Zob. B. Schaeffer, Nowa muzy-
ka. Problemy wspdlczesnej techniki kompozytorskiej, Krakow 1969, s. 24.
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,awangarda muzyczna” nacechowany jest jakosciowo. O jego po-
dobienstwie do tej pierwszej nazwy Swiadczy takze wlasciwa mu
relatywno$¢ czasowa; jest ona jednak ograniczona o tyle, iz ter-
min ,awangarda” funkcjonuje w odniesieniu do muzyki dopiero
od kilkudziesieciu lat, podczas gdy pojecie ,,nowa muzyka” posia-
da juz odrebna, kilkusetletnig tradycje.

Pozostaje wreszcie do rozstrzygniecia zalezno$¢ miedzy okre-
Sleniami ,nowa muzyka” i ,awangarda muzyczna”. Wydaje sig,
ze termin ,nowa muzyka” (chodzi w tym przypadku o tworczos¢
XX-wieczng) stanowi w relacji do ,,awangardy muzycznej” po-
jecie szersze, ogllniejsze. Inaczej mowiac — to, co sktada si¢ na
znaczenie ,awangardy muzycznej”, konstytuuje wraz z wieloma
innymi elementami zlozone znaczenie ,,nowej muzyki”.

Swoistos¢ terminu ,awangarda muzyczna” polega na tym,
iz okresla on pewien tylko zakres nowej tworczosci i jej specy-
ficznych cech; dotyczy to zwlaszcza radykalnych postaw arty-
stycznych poszczegbdlnych kompozytoréow. Postawy te granicza
z destrukcjg wartosci tradycyjnych i sg nacechowane krytyczna,
otwarcie manifestowang samoswiadomoscig. W tym rozumieniu
- XX-wieczna tworczo$¢ awangardowa jest jednocze$nie twor-
czoscig nowa, natomiast nie wszystko, co stanowi XX-wieczng
nowg muzyke, daje si¢ okresli¢ mianem awangardy.

Na problem ten mozna rowniez spojrze¢ z perspektywy histo-
rycznej, zadajgc pytanie: czy i w przesztosci dana ,nowa muzy-
ka” zawierata w sobie awangardowe — w opisanym wyzej sensie
- przejawy. Trudno odpowiedzie¢ na t¢ kwesti¢ w sposob zdecy-
dowanie przeczacy, cho¢ z drugiej strony byloby naturalnie prze-
sadg zalicza¢ do awangardy muzycznej wszystko, co stanowilo
dotad ,,nowe” w muzyce. Sam fakt pozostawania kolejnych prze-
mian, jakie dokonywaty si¢ w muzyce do umownej cezury roku
1908 (pierwsze atonalne utwory Schonberga — m.in. 15 Gedichte
aus das Buch der hingenden Gdrten von S. George op. 15 oraz
5 Utworow na orkiestre op. 16 i Weberna — 5 Piesni op. 4) w tym
samym uktadzie odniesienia, tj. w systemie tonalnym, nie pozwa-
lat na daleko posunigte rozluznienie zwigzkow z tradycja. Awan-
gardowy aspekt tych tendencji sprowadzat si¢ raczej do pewnego
wyprzedzania aktualnej w danej epoce teorii i praktyki tworczej
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czy konwenciji stylistycznych, co znajdowato odbicie poczatkowo
w traktatach (np. w stynnym Dialogo della musica antica e della
moderna Vincenza Galilei z 1581 roku), p6zniej w programach
artystycznych (np. w pismach Richarda Wagnera), wreszcie — gdy
doszla do glosu krytyka muzyczna, ktora niejednokrotnie upra-
wiali sami kompozytorzy — w polemikach prasowych. Mozna
wiec zaryzykowac twierdzenie, iz pojecie ,,awangardy” pozosta-
walo w pewnych swych przejawach immanentnym sktadnikiem
,nowego” w historii muzyki, a dopiero u progu XX stulecia wyod-
rebnito si¢ ono jako kategoria w petni samodzielna, posiadajaca
wlasny, rozlegty zakres.

2. Awangarda muzyczna w perspektywie
historycznej

W dziejach muzyki europejskiej mozna zauwazy¢ liczne prze-
jawy swoiScie awangardowych tendencji, ktére przyczynialy si¢
wielokrotnie do gtebokich przeobrazen stylow i technik kompo-
zytorskich. Diachroniczne, dokonane na osi czasu ujecie proble-
mu pozwala traktowac ten etap historii muzyki, ktéry stanowi
awangarda muzyczna lat piecdziesigtych XX wieku, jako kolej-
ne ogniwo tfancucha zachodzacych w muzyce przemian; ogniwo
potwierdzajace istnienie podobnych mechanizmoéw czy prawidto-
wosci jej rozwoju w poprzednich epokach.

Jednym ze wspolnych elementéow procesu muzyczno-histo-
rycznego zdaje si¢ by¢ kategoria ,nowos$ci”. Ona wtasnie — jako
przejaw okreslonej postawy wobec tworczosci, materii artystycz-
nej i przezycia estetycznego — taczy odlegle w czasie tendencje.
,INowo$¢” stanowi istote tych zjawisk z zakresu tworczosci, kto-
re dzigki charakterystycznej samo$swiadomosci kompozytoréw
(towarzyszy jej zwykle refleksja teoretyczno-estetyczna) sg okre-
Slane mianem ,nowej muzyki”. Podstawg opisu historycznych
koneksji awangardy muzycznej powinna stac si¢ zatem analiza
,howego” w wybranych epokach dziejow muzyki.
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Taka postawa badawcza ma juz swojg tradycje, siegajaca lat
dwudziestych XX wieku. Wsr6d pierwszych autoréw reprezentu-
jacych postawe historyczng i oceniajacych nowa muzyke za po-
mocg miar i kryteriow z przesztosci znajduja si¢: Ernst Biicken
(1884-1949) i Hans Mersmann (1891-1971), obydwaj taczacy
analize dzieta muzycznego z aspektem historycznym i ogélno-
kulturowym. Historia stanowita dla nich uzasadnienie, a zara-
zem potwierdzenie ,nowego” w muzyce. Uczeni ci przyczynili
sie w sporej mierze do zainicjowania badan nad nowa muzyka,
czynigc z niej przedmiot zainteresowan nie tylko krytykow, jak to
miato poczatkowo miejsce, ale rowniez samych muzykologow.

Kolejne pokolenie badaczy, ktorzy zajmowali si¢ problematyka
,howego” w muzyce z historycznego punktu widzenia, reprezen-
tuja: Zofia Lissa, Kurt von Fischer, Hans H. Eggebrecht oraz Carl
Dahlhaus. Szczegodlnie interesujace wydaja sie prace Kurta von
Fischera: pierwsza z nich, zatytutowana Der Begriff des Neuen
in der Musik von der Ars Nova bis zur Gegenwart pochodzi
z 1961 roku, druga — Das Neue in der europdischen Kunstmu-
sik als soziokulturelles Problem — stanowigca probe wyjasnienia
omawianego zjawiska z pozycji socjologicznej, zostala wydana
w 1971°. Syntetyczny charakter tych artykutéw obejmujacych
rozlegly, liczacy bez mata szes¢ wiekow zakres dziejow muzyki,
pozwala zorientowac si¢ stosunkowo tatwo w ztozonej ewoluciji,
ktorej ulegato pojecie ,,nowego” wraz z przemianami samej mu-
zyki. Ewolucja ta $wiadczy réwniez o znacznej roli, jakg odegrato
to pojecie w rozwoju europejskiej tworczosci, stajac sie jednym
z najwazniejszych czynnikéw konstytuujacych ten rozwoj.

Pojecie ,,nowego” w muzyce sprowadza si¢ — zdaniem szwaj-
carskiego uczonego — do dwoch grup zagadnien. Pierwsza z nich
wykracza daleko poza aspekt muzyczno-historyczny i sigga ob-
szaru historii filozofii. Pytanie o pojecie ,,nowego” staje si¢ w tym

5 K. von Fischer, Der Begriff des ,,Neuen” in der Musik von Ars Nova bis
zur Gegenwart, [wW]: Report of the Eight Congress of International Musico-
logical Society — New York 1961, Kassel 1961, t. I, s. 184-195; tegoz autora:
Das Neue in der europdischen Kunstmusik als soziokulturelles Problem.
Ein Essai, ,International Review of the Aesthetics and Sociology of Music”,
1971, nr 2, s. 141-154.
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kontekscie pytaniem o istote rozwoju historycznego. Druga gru-
pa zagadnien taczy si¢ bardziej z historig muzyki i konkretnymi
w niej zjawiskami od XIV do XX wieku.

Na marginesie tak ustalonej rozpietosci czasowej mozna
stwierdzi¢, ze rowniez wiek XIV stanowi w tym przypadku ce-
zure umownag. Zjawisko ,,nowego” w muzyce, ze wszystkimi jego
konsekwencjami, dato o sobie zna¢ juz w antycznej przeszlosci,
w przelomowym okresie V wieku p.n.e., kiedy to muzycy greccy
- jak pisze Wtadystaw Tatarkiewicz — ,,zarzucili dawng prostote
szkotly Terpandra, przeszli do nowego rodzaju kompozycji, w kto-
rym melodia wysuneta si¢ na pierwsze miejsce przed rytmem,
kompozycji ze zmienng tonacjg i rytmem, z nieoczekiwanymi
efektami, uderzajacymi kontrastami, wyrafinowana modulacja,
przy wydatnym uzyciu chromatyki i wciggnigciu choéru do wyko-
nania nomosu™.

Przelom, jaki dokonat si¢ w tamtym okresie, byt dzietem m.in.
Melanippidesa oraz slynnego kitarody Frynisa z Mityleny (poto-
wa V wieku p.n.e.) i jego ucznia Tymoteusza z Miletu, dziatajace-
go w Atenach w V i IV wieku p.n.e. Zmiany wprowadzone przez
tego ostatniego do muzyki greckiej polegaly na zerwaniu z kano-
nem, z niezmiennos$cig form, na zapoczatkowaniu indywidualnej
kompozycji. Jak podaje Dionizjos z Halikarnasu — ,,muzycy, mie-
szajac w tym samym utworze tonacje¢ dorycka, frygijska, lidyjska;
diatonike, chromatyke i enharmonig, pozwalali sobie w sztuce na
niedopuszczalng swobode¢”. Wowczas wlasnie, po raz pierwszy
bodaj w dziejach muzyki europejskiej, ,nowe” stato si¢ przedmio-
tem publicznej debaty, w ktoérej glos zabrat posrod innych Platon,
ubolewajgc nad wywotanym - jego zdaniem — przez muzyczne
nowosci upadkiem obyczajow.

Argumentem przemawiajacym za uznaniem wieku XIV za po-
czatkowa cezure omawianego procesu muzyczno-historycznego

4Z osobg Terpandra, zyjacego w VII wieku p.n.e., taczono powstanie
muzyki greckiej. On wtasnie mial ustali¢, na podstawie dawniejszych piesni
liturgicznych, form¢ zwang nomosem. Nomos Terpandra stanowit liryczng
forme monodyczng o 7-czlonowej kompozycji.

5 W. Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, Wroctaw 1960, s. 257.
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jest oczywiscie fakt, ze mamy tu do czynienia z res facta — z twor-
czoscig utrwalong w zapisie, ktora nie pozostawia zadnych wat-
pliwosci co do charakteru przemian jezyka muzycznego, pozwala
dostrzec je i opisa¢ w precyzyjny sposob. Z tegoz stulecia pocho-
dza rowniez wazne traktaty teoretyczne (np. Ars nova Philippe’a
de Vitry z 1320 roku, Ars novae musicae Johannesa de Muris
z 1319 roku), w ktérych manifestuje si¢ poczucie zmiany obowia-
zujacej tradycji oraz swiadomo$¢ nowosci wprowadzanych roz-
wigzan techniczno-kompozytorskich.

Problematyka ,nowego” wiaze si¢ z nieuchronna, w istocie
swej dialektyczng koniecznos$cig uznania ,,dawnego”. ,,Nowe” po-
jawia si¢ zawsze w opozycji do czegos, co je poprzedza, co stano-
wi uznang uprzednio wartos¢. Dlatego tez zagadnienia nowosSci
w muzyce powinny by¢ — dla ich doktadnego okreslenia — rozwa-
zane w odniesieniu do tradycji. W owej relacji do tradycji, w jakiej
rozpatrywane jest ,nowe”, pojawia si¢ kolejny, stopniowalny wy-
miar. Chodzi mianowicie o stopien nowosci, jaki osigga ,,nowe”
wobec ,,dawnego”: o to, czy jest ono odrgbnym, autonomicznym
zjawiskiem, czy tez dokonanym tylko w okreslonych granicach
przeksztalceniem , dawnego”. Zaleznie od stopnia nowosci po-
wstajg — wedle Kurta von Fischera — w calo§ciowym obrazie dzie-
jow muzyki bardziej lub mniej giebokie przetomy. Im bardziej ra-
dykalny, awangardowy witasnie, odbiegajacy od tradycji charakter
przybiera ,nowe”, tym glebszych dokonuje ono w niej cigC.

Oddzielny aspekt ztozonej problematyki ,nowego” w muzyce
jest zwiazany z pochodzeniem tej kategorii, z zespolem warun-
kow 1 przyczyn, ktore zlozyly si¢ na jej powstanie, stowem — ze
wszystkim, co stanowi geneze¢ ,,nowego”. Niektorzy muzykolodzy
wyrazaja w zwiazku z tym poglad, iz celem rozwoju muzyki eu-
ropejskiej jest dzielo doskonate, tzw. opus perfectum et absolu-
tum. Ma to by¢ specyficznie zachodnia tendencja, pozwalajaca
traktowac historie muzyki jako rozwo6j nacechowany ciggtoscia,
w ktorym stale zachodzi elementarna zmiana dawnego na nowe.
Nieustanna dazno$¢ do opus perfectum, ktére pojmowane jest ra-
czej w sensie intelektualnym niz czysto dzwigkowym, przejawia
si¢ m.in. w sukcesywnym doskonaleniu notacji muzycznej.
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Zdecydowanie inne stanowisko w kwestii istoty rozwoju mu-
zyki zajmowala Zofia Lissa. Zadajac sobie pytanie — ,,czy rozwoj
ten jest osigganiem coraz to wigkszego stopnia doskonatosci, czy
tez tylko zmiennos$cig [podkr. Z.S.] srodkéw, form, technik
kompozytorskich dostosowanych w kazdej epoce do jej potrzeb,
jej ideologii”, twierdzita, iz ,w dziejach muzyki, choc¢by tylko eu-
ropejskiej, widzimy liczne okresy wzlotow i upadkéw kultury mu-
zycznej, a nie state doskonalenie srodkéw. Raczej — pisata — moz-
na mowic o stalym komplikowaniu si¢ srodkéw, ich bogaceniu,
co jednak nie oznacza jednolitego ich doskonalenia si¢”®. Zofia
Lissa odrzucita wigc kryterium doskonatosci, tak akcentowane
przez muzykologow zachodnich; opowiedziata si¢ jednoczesnie
za kryterium odmiennosci, stanowigcym — wedtug niej — podsta-
we warto$ciowania w sztuce.

Na inny aspekt ewolucji muzyki zwrécit uwage Konstanty Re-
gamey’. Zdaniem tego autora — istota rozwoju muzycznego polega
na nieustannej zmiennosci idei artystycznych, przy czym w po-
szczegolnych okresach idee te znajduja ucielesnienie w arcydzie-
tach, a wigc w postaci doskonatej, ktora staje si¢ dla p6zniejszych
epok niedoscigtym wzorcem. Wyjasnienie procesu ewolucyjnego
w muzyce polegaloby zatem na dotarciu do przyczyn i motywéw
zachodzacych zmian tendencji artystycznych, ktore to przemiany
prowadza w sposob wlasciwy jedynie sztuce (inaczej niz w ewo-

©Z. Lissa, Wstep do muzykologii, Warszawa 1974, s. 149. Podobna
myS$l wyrazil Konstanty Regamey w swej ksigzce pt. Proba analizy ewolu-
¢ji w sztuce (Krakéw 1973). Autor stwierdzil, iz: ,,Artysta musi nie tylko
znalez¢ sam dla siebie sposéb dojscia do wytyczonego idealu, lecz réwniez
stworzy¢ ten ideal. R6zne epoki odmiennie ten ideat pojmowaly albo, Scislej
mowiac, tworzyly, stad tez wynika pozorna niekonsekwencja i nielogicz-
nos$¢ dziejow sztuki, w ktérej mamy nie tak jak w innych dziedzinach, coraz
wyzsze wznoszenie si¢, lecz wzloty i upadki. Szczyty artystyczne bywaly
osiggane juz w zaraniu cywilizacji ludzkiej [...], z drugiej strony nieraz
w epokach o dos¢ wysublimowanej kulturze umystowej obserwujemy wyja-
fowienie nurtu artystycznego i nawet z naszej wlasnej perspektywy histo-
rycznej mozemy stwierdzi¢ nizszo$¢ produkeji artystycznej danej epoki od
epok poprzednich” (s. 10).

7 K. Regamey, op. cit.
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lucji nauki i techniki) do nawarstwiania si¢ i wspotwystepowania
wytworzonych na przestrzeni dziejow jakosci i wartoSci.

,Skad bierze si¢ niezaprzeczalne w dziejach sztuki zjawisko,
iz pomimo kultu dla arcydziet juz powstatych wcigz trwa daz-
no$¢ do stwarzania nowych arcydziet, i to wlasnie na drodze
innej, jeszcze nie wyprobowanej?”® — oto pytanie, ktore oddaje
najpelniej istote problemu. Zrédlem tego procesu jest — wedtug
Regameya — potencjalnos¢ tworcza czlowieka, jego niepohamo-
wane i niewyczerpane dgzenie do tworczej samorealizacji, ktora
w przypadku wybitnych artystéw jest nacechowana samodzielno-
Scig, niezaleznoScig i nowatorstwem. Trawestujac poglad Schel-
linga o dwoéch rodzajach aktywnosci: Swiadomej i nieSwiadome;j,
ktore prowadza do zamknigcia nieskonczonosci przestanek twor-
czych w skonczonym ksztalcie dzieta®, Regamey stwierdzat, iz:

[...] zadna nieskoniczonosc¢ nie moze by¢ wyczerpana przez elementy skon-
czone, stad bierze si¢ wieczna mlodos¢ tworczosci artystycznej, ktora
przeciez z istoty swojej polega na wyrazaniu nieskonczonosci w skoniczo-
nych formach. Stad dla artysty prawdziwie tworczego koniecznos$¢ pro-
dukowania wcigz nowych dziel, stad w aspekcie ponadindywidualnym
potrzeba ciggtego tworzenia sztuki od nowa'?.

Ciekawa perspektywe wyjasniania moze stworzy¢ rowniez
rozpatrywanie zmian zachodzacych w muzyce z punktu widzenia
przemian samej Swiadomosci artystycznej tworcow. Na proces ten
sktadaja si¢ kolejne etapy coraz pelniejszego uswiadamiania so-
bie przez kompozytoréw mozliwos$ci materii muzycznej. Znajduja
w nim zastosowania kategorie dialektyki heglowskiej, w swietle
ktorych potwierdza si¢ ciggtos¢ rozwoju jako swoistego continu-
um. Tym samym odmienno$¢ kolejnych etapow zostaje w pew-
nym sensie uporzadkowana: tworzg one ciag artystycznych tez,
antytez i syntez, ktérego istotg jest nie tyle dazenie do doskonato-
Sci w sensie opus perfectum et absolutum, lecz raczej stopniowe,
coraz pelniejsze opanowanie materiatu, wysnucie zen wszelkich

8 K. Regamey, op. cit., s. 10.

® Por. EW]. Schelling, System idealizmu transcendentalnego, Warsza-
wa 1979, s. 349.

10 K. Regamey, op. cit., s. 12.
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konsekwencji, az do destrukcji samej materii muzycznej wigcz-
nie. W ten oto sposob odzwierciedlajg sie w sferze dzwigkowej
kolejne fazy rozwoju §wiadomosci artystycznej tworcow'!.

Opisane wyzej perspektywy wyjasniania, niezaleznie od dzie-
lacych je roznic, a zwlaszcza zalozen teoriopoznawczych, sa
zgodne, iz dzieje muzyki uktadaja si¢ w mniej lub bardziej jed-
nolity, ciggly rozwdj. Nie oznacza to wszelako, ze rozwdj ten jest
rozumiany w sensie linearnym, wyznaczanym jedynie przez ko-
lejne przemiany ,,dawnego” na ,nowe”. Dla pelniejszego ukaza-
nia zlozonosSci tego rozwoju trzeba rozwazy¢ zalezno$ci miedzy
,howym” a ,dawnym”, gdyz dopiero to unaocznia inne wymiary
pozornie tylko prostoliniowego procesu muzyczno-historyczne-
go. Niezwykle trafne wydaje si¢ w tym kontekscie spostrzezenie
Kurta von Fischera. Pisze on, iz:

[...] zmiany dawnego na nowe nie mozna w zadnym przypadku ujmowac
czysto linearnie. Ma ona raczej pewien wymiar glebi w sensie jednocze-
snosci wielu krzyzujacych sie zjawisk. Pewne elementy w obrebie zmiany
dawnego na nowe pozostajg niezmienne w szerokich odcinkach czaso-
wych, np. podstawy systemu tonalnego, ktore zostaja podporzadkowane
umiarkowanemu rozwojowi rytmu. [...] Poszczegblne czynniki rozwijajg
sie w pewnych okresach szybciej (harmonika XIX wieku), inne pozostaja
wzglednie stale (zasady instrumentacji polegajace na wykorzystaniu ro-
dzin instrumentéw w okresie XVI/XVII w.)!2.

Roéwniez rytm przemian zachodzacych w muzyce nie jest by-
najmniej jednostajny. Swiadcza o tym okresy naglego, burzliwego
rozwoju, nacechowane wyraznie artykutowang sktonnosScig do
,nowego”. Sg to — zdaniem Kurta von Fischera - czasy artes no-
vae, przeciwstawiajace ,nowe” — ,dawnemu” przewaznie w spo-
sOb polemiczny. Zarzucajac ,,dawnemu” konserwatyzm, pojmuje
si¢ przy tym ,nowe” jako przejaw i wyraz postepu.

Uczony szwajcarski przestrzega jednak przed zbyt pochop-
nym akceptowaniem pojecia ,,postepowosci” w muzyce. Jej hi-

11 Podobnie, w §wietle kategorii heglowskich, interpretuje rozwoj sztuki
wspoélczesnej Bozena Kowalska w ksiazce pt. Sztuka w poszukiwaniu me-
diow, Warszawa 1985. Por. zwlaszcza rozdzial 9: Sztuka okresu filozofii,
s. 184-195.

12 K. von Fischer, op. cit., s. 185.
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storia dowodzi bowiem, iz co$ odlegtego w czasie moze okazac
si¢ bardziej postepowe w stosunku do aktualnych tendencji (np.
angielska technika dzwigkowa z XIV wieku — cantus gemellus —
w odniesieniu do XV-wiecznej praktyki muzycznej kontynentu).
Z kolei zjawiska uznawane przez badaczy za $miate i postepowe
(np. dysonanse w technice XV- i XVI-wiecznej) stanowig niekiedy
w danym kontekscie historycznym pozostalosci starszego stylu.

Roéwnie ryzykowne moze stac si¢ przekonanie, ze rozw6j mu-
zyki przebiega od form prostych do ztozonych. Wedle takiego za-
tozenia kazde ,,nowe” w muzyce musiatoby by¢ bardziej skompli-
kowane od ,,dawnego”. O falszywosci tej tezy Swiadczg jednak
fakty historyczne: istniejg w dziejach muzyki okresy, w ktorych
,howosci” byty znacznie prostsze od aktualnej, tradycyjnej prak-
tyki (np. kompozycje w stylu dramma in musica powstajace
w kregu Cameraty florenckiej czy muzyka przedklasyczna okoto
1730 roku). Rozwéj tworczosci muzycznej nie dokonuje si¢ zatem
wedtug zalozonych z gory, uproszczonych schematéow, co jednak
nie przeszkadza stosowac w analizie ,,nowego” kategorii prostoty
i ztozonosci.

Inng jeszcze cechg relacji ,nowego” do ,,dawnego” jest prawi-
dltowos¢ polegajaca na tym, iz ,nowe” pojawia si¢ poczatkowo
u kompozytorow nieznanych, po czym zostaje dostrzezone i pod-
jete przez tworcow miodszej generacji. Dzieje si¢ tak zwlaszcza
w tych epokach, ktore nie wyczerpaty jeszcze srodkéw warsztato-
wo-stylistycznych gtéwnego, dominujacego nurtu. Doskonatym,
wspolczesnym tego przyktadem jest tworczos¢ Edgara Varese’a,
odkryta niejako na nowo przez kompozytoréw awangardowych
w drugiej polowie XX wieku.

Wszystkie oméwione dotychczas aspekty ,,nowego” mieszcza
sie w tej grupie zagadnien, ktore okreslajg istote rozwoju muzycz-
no-historycznego. Tak oto mozna uja¢ w skrocie problemy impli-
kowane przez ,,nowe” w powyzszym kontekscie:

1. Scisty, dialektyczny zwiazek z pojeciem ,,dawnego”;

2. Stopniowalnos$¢ ,,nowego” w relacji do tradycji: ,,nowe”
jako okreslone przeksztalcenie ,,dawnego” badz jako radykalna
jego negacja;
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3. Geneza ,nowego”: kryterium doskonalenia (opus perfec-
tum), odmiennosci lub ciaggltego komplikowania srodkéw wypo-
wiedzi muzycznej; kryterium Swiadomosci artystycznej;

4. Nielinearno$¢ rozwoju muzycznego: zmienny rytm prze-
mian, relatywnos$¢ pojecia ,postepu”, brak stalej tendencji do
osiggania coraz bardziej ztozonych technik kompozytorskich,
wspotwystepowanie wartosci nowych i tradycyjnych;

5. Zjawisko antycypacji nowatorskich tendencji w twoérczosci
kompozytoréw starszych generacji.

Kategoria ,,nowosci” jako czynnika determinujacego w znacz-
nym stopniu rozwo6j muzyczny jest takze pojeciem relatywnym.
Przejawia si¢ to m.in. w dwoch podstawowych pytaniach: po
pierwsze — co byto w danym okresie odczuwane jako ,,nowe”?; po
drugie - co okazato si¢ w ,nowym” w toku rozwoju? Nietrudno
zauwazyc, ze kwestie te wynikaja z synchronicznego i diachro-
nicznego punktu widzenia i nie zawsze wiodg do tej samej odpo-
wiedzi. Tak wiec — rowniez w zaleznosci od postawy badawczej
(podejscia metodologicznego) — ,,nowe” moze jawic si¢ jako zu-
pelnie rézna jakos$c.

Po ustaleniu roli i znaczenia ,,nowego” jako czynnika konsty-
tuujacego rozwoj muzyki, rozwoj pojety jako proces wielowar-
stwowy i wielowektorowy, w ktérym wspotwystepuja zjawiska
z roznych epok, zostanie przedstawiona problematyka ,,nowego”
w aspekcie historycznym.

Zdaniem cytowanego uprzednio Kurta von Fischera, ,,nowe”
dalo o sobie zna¢ zwlaszcza w nastepujacych etapach dziejow
muzyki:

1. Ars Nova, ok. 1320 roku (przy jednoczesnym wyodrebnie-
niu specyficznych cech tworczosci francuskiej i wloskiej);

2. Narodziny stylu burgundzkiego w okresie 1420-1430;

3. Powstanie monodii ok. 1600 roku;

4. Przetom wczesnoklasyczny ok. 1730-1750;

5. Przetom romantyczny ok. 1820-1830;

6. Przetom w latach 1910-1920 prowadzacy z jednej strony
do przeciwstawienia si¢ muzyce poznoromantycznej, z drugiej —
do jej specyficznego rozwinigcia (faza atonalna) i narodzin dode-
kafonii;
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7. Przetom ok. 1950 roku: powstanie totalnego serializmu,
ktory stanowil punkt wyjscia dla doswiadczen awangardy mu-
zycznej drugiej potowy XX wieku.

H. H. Eggebrecht's zalicza do tych etapéw réwniez lata 1550-
1570, kiedy nowe elementy w twoérczosci Josquina des Prés, Or-
landa di Lasso i generacji Adriana Willaerta (Cyprian de Rore,
Andrea Gabrieli, Gioseffo Zarlino, Nicola Vicentino) faczyly si¢
z charakterystycznymi przejawami 6wczesnej refleksji teoretycz-
nej w dziataniach Glareana (Dodekachordon — 1 wyd. w 1547
roku), Hermanna Fincka (Practica Musica, 1556) czy Gallusa
Dresslera (Praecepta musicae poeticae, 1565).

Istote Swiadomosci artystycznej tego okresu upatruje Egge-
brecht w tym, iz dla oznaczenia 6wczesnej tworczosci nie stosuje
sie juz nazwy ars nova, lecz musica nova. Stuzy to podkresleniu
subiektywnych cech wypowiedzi artystycznej, w ktorej indywidu-
alna ekspresja wysuwa si¢ ponad mistrzowskie, oparte na wiedzy
opanowanie warsztatu kompozytorskiego. Owa zarysowujaca si¢
stopniowo tendencja doprowadzi w okresie wczesnoklasycznym
do ostatecznej metamorfozy ars musica — wchodzacej w sktad
siedmiu artes liberales — w realng sztuke dzZwiekoéw, w jedna z no-
wozytnych sztuk pigknych.

Carl Dahlhaus dokonuje wobec wyodrebnionych przez siebie
przetomowych dat w dziejach muzyki, ktére pokrywaja sie¢ w za-
sadzie z podziatem Kurta von Fischera i Hansa H. Eggebrechta,
wstepnego wartosciowania. Tworczos$¢ z lat 1320, 1430 (kontra-
punkt eufoniczny Dufay’a), 1600, 1740 (symfonie J.V. Stamitza,
sonaty i fantazje C.Ph. Bacha), 1910 — uznaje za bardziej zna-
czaca od tej, ktora powstata w latach 1500 (ars perfecta Josqui-
na des Prés), 1780 (neue besondere Art Haydna), 1830 i 1950.
Wartos$ciowanie to wynika z podstawowego pytania, jakie zada-
je sobie niemiecki muzykolog. Pytanie to brzmi: jakie wiasnosci
dostrzega historyk w pojeciu ,,nowego” — doniosto$¢ czy rodzaj
zmian, r6znice¢ jakosci (qualitative) czy stopnia (graduelle), gle-

15 H.H. Eggebrecht, Der Begriff des ,,Neuen” in der Musik von Ars nova
bis zur Gegenwart (koreferat), [w]: Report of the Eight Congress of Interna-
tional Musicological Society — New York 1961, t. I, s. 195-202.
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bokos¢ cezury czy tez jej charakter? Wydaje sig, iz o wyodreb-
nieniu pierwszej grupy przeloméw zadecydowal wiasnie fakt ich
doniosltosci historycznej, réznice jakosciowe i glebokosc cigcia,
jakiego dokonaty one w tradycji. Nalezalaby jednak zaliczy¢ do
tej grupy rowniez cezure 1950 roku, a to ze wzgledu na nie mniej
donioste przemiany, jakie dokonaly si¢ w muzyce drugiej potowy
XX wieku.

Wspomniany Carl Dahlhaus czyni interesujace spostrzezenia
na temat ,,nowego” jako kategorii muzyczno-historycznej. Warto
przyjrzec si¢ im nieco blizej przed wykazaniem historycznych ko-
neksji najnowszej awangardy (tej z lat piecdziesigtych). Zdaniem
tego badacza, ,nowe” w dziejach muzyki charakteryzuje si¢ taki-
mi oto wlasnosciami:™*

1. Jest ono przypisywane wytacznie wstepnej, a nie Srodkowej
czy poznej fazie rozwoju; stanowi jednoczesnie zapowiedz po-
tencjalnych, niewyeksploatowanych jeszcze mozliwosci Przyktad
stanowig tu monodie Cacciniego (por. Le Nuove Musiche z 1601
roku), ktére sg uwazane za nowe wlasnie dlatego, iz stanowiag
przestanke dtugiego i doniostego rozwoju.

2. Charakterystyczng cecha ,,nowego” jest dazenie do samo-
potwierdzenia si¢. Zostaje to dokonane zawsze poprzez prymar-
na niejako opozycje do ,,dawnego”, realizowang czy tez ekspono-
wang w drodze refleks;ji i polemik.

3. Istnieniu nowej muzyki towarzyszy stale muzyka dawna —
rodzaj prima practica. Moze ona stanowic tradycje peryferyjna,
jak np. w wieku XVII lub dominujaca, jak w wieku XX. Najbar-
dziej opozycyjna wobec muzyki nowej nie jest jednak ta dawna
sensu stricto, lecz raczej umiarkowanie nowoczesna (juste-mi-
lieu) i dogmatyczna — zaktadajaca, ze jest ugruntowana w naturze
rzeczy (np. Gradus ad Parnassum ].J. Fuxa). Znamienng cecha
kazdej primae praticae jest otaczanie si¢ pozorem naturalnosci
(Naturgegebene) i naukowosci (Lehre). W przeciwienstwie do
tego, postawa tworcow nowej muzyki jest czesto nacechowana
wyrazng Swiadomoscig historyczna (potwierdzajg to np. niektore

4 Zob. C. Dahlhaus, op. cit., s. 31-38.
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pisma Bouleza, m.in. jego tekst zatytutowany Moment de Jean-
Sébastien Bach)®.

4. ,Nowe” przeciwstawiajace si¢ dominujgcej tradycji pocho-
dzi nierzadko z tradycji peryferyjnej: to, co znajdowalo si¢ na
marginesie regionalnym, zmierza stopniowo ku centrum i okre-
sla panujacy styl. Przykiadem moze tu by¢ — wedle Dahlhausa
- asymilacja prowincjonalnej techniki angielskiej przez muzyke
francuska okoto 1430 roku (Burgundia). Podobnie - typowe ga-
tunki romantyczne: pies$n liryczna, miniatura fortepianowa, byty
poczatkowo gatunkami drugorzednymi, zanim ,,nobilitowano” je
okoto 1820 roku.

5. Nowa muzyka bywa czgsto ubozsza od tej, ktérg w danym
czasie wypiera. Zubozenie Srodkéw tradycyjnych, badz ich zre-
dukowanie, jest dla Dahlhausa przejawem manieryzmu, a nie
naturalnej prostoty, ktorg zwyklo sie przypisywac¢ danej nowej
muzyce. Tak wigc np. madrygal i monodia nie sg — wedtug niego
- wyrazem przeciwstawnych koncepcji muzycznych — polifonicz-
nej i homofonicznej — lecz krancowymi i zwigzanymi wzajemnym
oddzialywaniem formami w obrebie jednego i tego samego stylu
seconda practica.

6. Typowym dla nowej muzyki zjawiskiem jest jej oddziaty-
wanie historyczne w postaci konsekwencji dla rozwoju muzyki.
,Nowa muzyka — pisze Dahlhaus — wnika catkiem w historig,
wywiera wplyw na jej tok, po czym traci jakby swéj impet i zani-
ka”¢.  ‘Nowym” nie jest w tym przypadku izolowane dzieto, lecz
sita oddziatywania tkwigcych w nim potencjalnie wartosci.

Podsumowujac swe uwagi, przestrzega Dahlhaus — podobnie
zresztg jak Kurt von Fischer - przed traktowaniem ,nowego”
jako zjawiska historycznego, ktére powraca za kazdym razem
w identycznej postaci. Jakkolwiek miedzy wspomnianymi wcze-
$niej przelomami istniejg pewne analogie, to jednak kazda epoka
,nhowego” stanowi odrebny fenomen historyczny, uzalezniony od

15 P. Boulez, Moment de Jean-Sébastien Bach, [w] tenze: Relevés d’ap-
prenti, Paris 1966.
16 C. Dahlhaus, op. cit., s. 38.
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uktadu warunkow zewnetrznych i zawierajacy sobie tylko wiasci-
wy zespot wartosci.

Whylania si¢ w tym miejscu kwestia zwigzkéw awangardy dru-
giej polowy XX wieku z poprzedzajacymi ja przelomowymi epo-
kami w dziejach muzyki. Zwigzki te mozna by okresli¢ poprzez
nastepujacy zespot cech:

1. Opozycja wobec tradycji (w przypadku Stockhausena jest
nig gtéwnie XIX-wieczny neoromantyzm, w przypadku Boule-
za — tworczos$¢ przedstawicieli szkoty wiedenskiej, zwlaszcza
Schonberga i Berga, a takze te tendencje neoklasycyzmu, ktore
zmierzaly do restauracji dawnych stylow);

2. Otwarcie kolejnej fazy w dziejach muzyki, tj. tego etapu jej
rozwoju, w ktorym nastgpity radykalne przemiany w zakresie
materii dzwiekowej, form muzycznych, czasu i modeli percepcyj-
nych;

3. Wyraznie zarysowana samos$wiadomos¢ teoretyczno-este-
tyczna tworcow, wyrazajaca sie w refleksji o krytycznym i pole-
micznym odcieniu.

Wazng cechg awangardy muzycznej z lat pigcdziesigtych
jest niebywala radykalnos¢ postaw kompozytoréow siggajacych
ostatnich — jak mogloby si¢ wydawa¢ — granic muzycznego do-
Swiadczenia i penetrujacych obszary niedostepne dotad twoérczo-
Sci tradycyjnej. Istote awangardowej praktyki muzycznej widac
rowniez w charakterystycznym dla niej pojmowaniu ,,nowego”.
Tak wiec ,,nowe”, ktore byto we wszystkich poprzednich epokach
zjawiskiem wzglednie stabilnym i wyczerpujacym si¢ stopniowo
wdtugim rozwoju, staje si¢ w przypadku wspomnianej awangardy
jakoscig krotkotrwala, porzadkiem obowigzujacym w obrebie li
tylko jednej kompozycji; stanowi ono przestanke czy zalozenie
dla kazdego nowo powstajacego utworu. Awangardowe dzieta
muzyczne nie zajmujg juz — jak zauwaza Kurt von Fischer — miej-
sca w rozwinietym na drodze ewolucji szeregu. Znajdujg si¢ one
raczej w stanie permanentnej rewolucji'’.

7 K. von Fischer, Das Neue in der europdischen Kunstmusik als sozio-
kulturelles Problem. Ein Essai, op. cit., s. 153.
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