|. WYOBRAZENIE WZROKOWE
| WYOBRAZENIE KINESTETYCZNE

By poznac¢ relacje formy do zjawiska, musimy przede wszystkim $ciéle rozrozni¢ dwa
dostepne nam rodzaje postrzegania. Niech dany bedzie jakis przedmiot z otoczeniem
i tlem oraz linia wyznaczajgca usytuowanie obserwatora, ktérego punkt widzenia
winien by¢ przesuwalny jedynie na wigksza lub mniejszg odlegtosc. Jesli jego pozy-
cja jest tak oddalona, ze oczy nie spogladajg pod pewnym katem, lecz réwnolegle,
wowczas odbiera on pewien obraz cato$ciowy, a tenze zbiorczy obraz jest przy catym
swym oddziatywaniu plastycznym sam w sobie czysto dwuwymiarowy, poniewaz
wymiar trzeci, a wiec wszystko, co blizsze lub dalsze w obiekcie zjawiska, wszelki
modelunek, jest postrzegany tylko za posrednictwem kontrastow w objawiajgcej sie
obserwatorowi powierzchni obrazu jako cechy powierzchni oznaczajace co$ dalsze-
go lub blizszego.

Jesli jednak obserwator podejdzie blizej, tak ze aby zobaczy¢ dany obiekt bedzie
potrzebowat roznego potozenia i akomodacji oczu, wéwczas nie ogarnie juz jednym
spojrzeniem catego zjawiska i moze jedynie posktada¢ sobie obraz dzigki réwnoleg-
temu ruchowi oczu przy zmiennej akomodacji. Miejsce petnego zjawiska zajmujg
rézne zjawiska pojedyncze, ktdre ruch oczu wigze ze sobg nawzajem. Im blize]
obserwator podchodzi do obiektu, tym wiecej ruchdw oczu potrzebuje i tym bardziej
pierwotne zjawisko sumaryczne rozpada sie na zjawiska pojedyncze, na oddzielne
obrazy. W kofcu moze wrazenie wzrokowe ograniczy¢ tak dalece, ze w ostrym polu
widzenia umieszcza jeszcze tylko jeden punkt, a relacje przestrzenng tych rdznych
punktow przezywa w postaci aktu ruchu; wéwczas to patrzenie przeistacza sie w rze-
czywistosci w obmacywanie i w akt ruchu, a opierajace sie na nim wyobrazenia nie
sq wyobrazeniami wynikajacymi z wrazen wzrokowych (odtad krétko: wyobrazeniami
wzrokowymi), lecz wyobrazeniami kinestetycznymi i stanowig materiat dla widze-
nia formy i wyobrazania sobie formy. Wszystkie nasze do$wiadczenia zwigzane
z formg plastyczng przedmiotéow dochodzity pierwotnie do skutku przez obmacy-
wanie — czy to przez obmacywanie dtonig, czy okiem. Obmacujac, wykonujemy
ruchy odpowiadajgce formie, a wyobrazenie okreslonych ruchéw, inaczej méwiac,
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pewien kompleks okre$lonych wyobrazen kinestetycznych nosi nazwe ,wyobrazenia
plastycznego”.

Jesli przeciwstawimy sobie teraz dwa ekstrema czynno$ci widzenia, to bedg one
oznacza¢ dwa rodzaje tej czynnoSci w postaci czystej. Spokojnie patrzace oko od-
biera pewien obraz, tréjwymiarowos¢ wyrazajacy jedynie w cechach widocznych na
pewnej powierzchni, na ktérej rownoczesnie dostrzega sie wzajemne sasiedztwo
poszczegbinych elementow. Natomiast zdolno$¢ oka do poruszania sie umozliwia
bezposrednie obmacanie tréjwymiarowosci z bliskiego punktu widzenia i uzyskanie
poznania formy przez nastepstwo czasowe postrzezen.

Wszystkie sposoby postrzegania znajdujace sie pomiedzy tymi ekstremami sg for-
mami mieszanymi wrazen wzrokowych i aktywno$ci ruchowej, a wiec nie czystymi
pod wzgledem jakosci sktadnikow do$wiadczenia. Nalezy do nich przede wszystkim
widzenie stereoskopowe. W tym wypadku przedmiot widzimy wtasciwie rownoczesnie
z dwoch réznych punktéw, a ruch z jednego do drugiego jest zredukowany do jed-
nego momentu, albowiem rézno$¢ owych punktow widzenia pokrywa sie z odlegto-
§cig miedzy widzacymi jednoczesnie oczyma. Dokonuje sie tu w gruncie rzeczy
pewne przemieszanie wrazenia wzrokowego z aktywnoscig ruchowa, przemieszanie,
ktdre jestesSmy w stanie rozdzielic w ten sposéb, ze przez zamykanie jednego oka
bedziemy éw wspolny obraz wyprowadza¢ z dwdch osobnych. Zamykajac jedno oko,
przesuwamy niejako przedmiot na wigkszg odlegtos¢ i otrzymujemy czysty jednolity
obraz powierzchniowy, ktéry dla uproszczenia bedziemy nazywaé odtad obrazem
oddalonym. Podzieliwszy w ten sposéb postrzeganie na czysto wzrokowq i czysto
ruchowa aktywno$¢ oczu, zajmiemy sie teraz blizej relacjg wyobrazenia wzrokowego
do wyobrazen kinestetycznych.

Obraz oddalony czego$ tréjwymiarowego dostarcza nam wrazenia czysto wzrokowe-
go, ktore jednak przez okreslone cechy zjawiska pobudza ku wyobrazeniom kineste-
tycznym, zawiera je zatem w sobie, je$li wolno sie tak wyrazi¢, w postaci utajonej.
Jesli poddajemy sie temu pobudzeniu, to wrazenia wzrokowe stajg sie przewodnika-
mi i przeksztatcajg w wyobrazenia kinestetyczne — odbywamy niejako spacer w ob-
razie oddalonym. O ile w obrazie oddalonym wrazenia wzrokowe oznaczajq jedynie
dwuwymiarowg rozciggto$¢ przedmiotu, a my z wrazenia cato$ciowego mozemy
uchwyci¢ okiem wytgcznie linie, ktore nie zawierajg perspektywy, i wrazenia
powierzchniowe, ktore sg rownolegte do powierzchni obrazu, to te pobudzenia
ku ruchom oczu stanowig zarazem bezpo$redni geometryczny obraz odnoszacy sie
do tego ruchu. Geometrycznego obrazu odnoszacego sie do trzeciego wymiaru,

i. By zapobiec nieporozumieniom, chce tu zaznaczy¢, ze zgodnie ze zwyklym uzusem jezykowym, powszechnym
zwlaszcza wsrod artystow, uzywam stowa ,powierzchnia” wszedzie tam, gdzie w sensie matematycznym trzeba by
zastosowac stowo ,ptaszczyzna”.
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to znaczy do réznic gteboko$ci, obraz oddalony jednak nie zawiera, zawiera jedynie
pewne wskazanie na wyobrazenie gtebi, albowiem w perspektywie kazda linia jest
skrécona (lub kurczy sie do jednego punktu).

Jesli natomiast wychodzimy od aktywnosci ruchowej oka, to znaczy obmacujemy ten
sam przedmiot oczyma z bliska, to akty ruchu stajg sie bezwiednie wyobrazeniami
wzrokowymi, wyobrazeniami linii i prostych powierzchni, ktére jednak stuza tylko jako
ilustracje owego ruchu, abstrahujg za$ od pozostatych réznic wewnatrz widzianych
powierzchni, réznic uchwytnych dla aktywno$ci wzrokowej, jak na przykfad kolor, cief
i Swiatto. Ale takze trzeci wymiar, stosunek potozenia powierzchni do siebie nawza-
jem, postrzegamy przy tym jako linig, ktora ilustruje nam pewien ruch, a to w ten
spos6b, ze zmieniamy nasz punkt widzenia, tym samym jesteSmy wiec w stanie
stworzy¢ sobie widoki wszystkich tych stosunkéw potozenia z profilu. Wyobrazenia
wiaénie tych ruchdw sg istotnymi czynnikami naszego poznania formy plastyczne;.
Poniewaz wyobrazenia wzrokowe, ktére wchodzg w uzyskane w ten sposob wyobra-
zenie formy, zgodnie z tym, co zostato powiedziane wyzej, sq wyabstrahowane ze
zjawiska, takze to czysto plastyczne wyobrazenie formy jest wyobrazeniem jedynie
wyabstrahowanym'. Wyobrazenie plastyczne sktada sie wiec z wyobrazen wzroko-
wych linii i prostych powierzchni powigzanych pomiedzy sobg wyobrazeniami kineste-
tycznymi. Zna zatem jednolitg forme jedynie w odniesieniu do treSci dwuwymiarowych
- wiasnie owe wspomniane wyzej obrazy geometryczne. Wymiar trzeci dotacza sie
przez zmiane punktu widzenia; poniewaz jednak tworzy on to potgczenie poszcze-
golnych obrazéw geometrycznych w przedmiot tréjwymiarowy przez wyobrazenia
kinestetyczne jedynie stopniowo, jednolity obraz zbiorczy dla formy trojwymiarowej
nie moze zaistnie¢ w wyobrazeniu za sprawa tej czynno$ci wyobrazni. Jednolity obraz
dla kompleksu trojwymiarowego posiadamy wiec tylko w obrazie oddalonym, ktory
stanowi jedyne jednolite ujecie formy — w sensie aktu postrzegania i wyobrazenia.
Poniewaz wrazenie wzrokowe konieczne dla wyobrazenia gtebi zalezy takze od
zmieniajacych sie wspotdziatajacych okolicznoéci i dlatego réwniez sie zmienia, my
za$ z drugiej strony, odczytujac forme przedmiotu ze zjawiska, przyswajamy jq sobie
jako wyobrazenie kinestetyczne, nie zachowujg si¢ w nas zadne wyrazne obrazy
odnoszace sie do wyobrazenia gtebi. W rzeczy samej kazdy potrafi sobie wyobrazi¢
kule jako forme, nie potrafi sobie jednak wyobrazi¢, jak wyraza sig jej kragto$¢ jako
wrazenie wzrokowe. Tym, co kazdy rejestruje, jest linia okregu jako co$ dwuwymia-
rowego oraz wyobrazenie kinestetyczne, za pomocg ktdrego powtarza on te linie we
wszystkich kierunkach.

ii. Rysunki rzezbiarza powstaty bezposrednio z wyobrazen kinestetycznych, a zjawisko jest z nich zbudowane. tatwo
to dostrzec, gdy poréwnamy je z rysunkami malarza, w ktérych wyobrazenia powstajg ze wspomnienia i znajomosci
bezposredniego wrazenia obrazu. Nawet jesli w pdzniejszym stadium realizacji oba te rodzaje mogq zblizy¢ si¢ do
siebie, to przeciez punkty wyjscia sq catkowicie przeciwstawne.
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W ten sposdb dochodzimy do wniosku, ze je$li poming¢ juz bardzo rdzng wyrazistose,
jaka wykazuje u poszczegolnych ludzi zdolnos¢ wyobrazenia sobie formy, zdolno$¢
ta pozostaje w bardzo niejasnym zwigzku z wyobrazeniami wzrokowymi. Proces
widzenia w sensie przestrzennego odczytywania zjawiska, jesli spojrze¢ nan z per-
spektywy postrzegajacego, przebiega w sposob catkowicie niesSwiadomy, sam po-
strzegajacy za$ odbiera wrazenie wzrokowe pobudzajace do wyobrazenia przestrzen-
nego. Jednak wyobrazajac sobie przedmiot, sktada go po czesci z wyobrazen
wzrokowych, po czesci z wyobrazen kinestetycznych, to znaczy wyobraza sobie
przyblizony obraz wzrokowy i wypetnia go w zalezno$ci od potrzeby plastycznej
wyobrazeniem kinestetycznym. Wrazenie wzrokowe i wyobrazenie kinestetyczne
odnoszq sie co prawda do tego samego przedmiotu, ale nie pozostajg w zadnej
wyraznej relacji wobec siebie.

Ta niejasnos¢ co do cech zjawiska, ktdre stuzg nam za ekwiwalent wyobrazenia
formy, jest naturalna dlatego, ze jedyna kontrola tej relacji naszego wyobrazenia
wzrokowego i wyobrazenia kinestetycznego kryje sie w przedstawieniu, albowiem
tam wyobrazenia stajq sie postrzegalne i wowczas mozemy sprawdzi¢, czy reaguje-
my bezposrednio na wrazenie odebrane z przedstawienia. Wszystkie inne dyscypliny
umystowe pozostawiajg w tej kwestii cztowieka zupetnie naiwnym, to znaczy w cat-
kowitej nieswiadomosci co do jego komunikacji z naturg oraz w catkowitej niejasno-
$ci co do jego zdolnosci wyobrazeniowych. Jedynie sztuki plastyczne stanowig ten
rodzaj aktywnosci, w ktorym $wiadomo$¢ rozwija sie w tym kierunku i ktéra usituje
znies¢ przepas¢ miedzy wyobrazeniem formy a wrazeniami wzrokowymi oraz uksztat-
towac te pierwszg i te drugie w pewng jednos¢. Z drugiej strony wiasciwa rozkosz,
ktérej dostarcza nam dziefo sztuki, oraz dobroczynny wptyw, jaki wprost na nas
wywiera, polegajg na odbiorze tej jednosci oraz na pewnym, bezpos$rednim uchwy-
ceniu tej naturalnej harmonii.

Przyjrzyjmy sie teraz z tej perspektywy dziataniom rzezbiarza i malarza majacym na
celu wytworzenie przedstawien. Duchowym materiatem rzezbiarza sg jego wyobra-
Zenia kinestetyczne, ktore pozyskuje czesciowo z aktywnosci ruchowej samego oka,
a czeSciowo z wrazen wzrokowych, i te wiasnie wyobrazenia, nadajac im dfonig
postaC rzeczywista, przeksztatca on w tworzywie bezpo$rednio w przedstawienie.
Przedstawione tak wyobrazenia kinestetyczne dostarczajg potem ponownie pewnego
wrazenia wzrokowego i w tymze wrazeniu wzrokowym jako obraz oddalony majg
uzyskac swa jednolita forme. Nieuchronnie pojawia si¢ wtedy pytanie, czy ten obraz
oddalony albo to czyste zjawisko réwniez dostarcza wyraznego wyrazeniowego ob-
razu formy, czy tez nie. Rzezbiarz ksztattuje zatem posrednio jakie$ wrazenie wzro-
kowe albo jednolite zjawiska. Przedstawiong forme lub zrealizowane wyobrazenia
kinestetyczne sprawdza on na wrazeniu wzrokowym, ktére odbiera, gdy cofnie sie
dostatecznie daleko, by dojrze¢ obraz oddalony formy. Dopoki nie powstanie ten
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jednolity obraz, forma realna nie osigga jeszcze prawdziwego zjednoczenia, poniewaz
ostateczna prawda jej jednosci tkwi wtadnie w tym, Zze powstajacy obraz ma petng
moc wyrazu formy. Na tym polega problem plastyczny rzezbiarza.

Gdy przyjrzymy sie dziataniom malarza, to okaze sie, ze materiatem duchowym jego
przedstawien sq wyobrazenia wzrokowe. Nadaje im on wyraz bezposrednio na ptasz-
czyznie i ksztattuje tym samym catoS¢ w sensie obrazu oddalonego. Jesli wszelako
wrazenia te majg pobudzi¢ wyobrazenie formy, to wynika stad zadanie takiego przed-
stawienia obrazu powierzchniowego, aby$my otrzymali petne wyobrazenie formy
przedmiotu. Jest on w stanie tego dokonac, jedynie oceniajac wszystkie wrazenia
wzrokowe pod wzgledem ich mocy wywotywania wrazen plastycznych oraz stosujgc
je do tego celu i odpowiednio ksztattujac. Na tym polega problem malarza. W obu
wypadkach chodzi wiec o umieszczenie w pewnej wzajemnej relacji wyobrazenia
obrazu i formy; tyle ze malarz realizuje obraz w relacji do wyobrazenia formy, rzez-
biarz za$ pewne wyobrazenie formy w relacji do wrazenia obrazu.

Wyobrazenie formy w naturze — jako produkt jednolitego obrazu powierzchniowego
albo obrazu oddalonego — opiera si¢ na nieskonczonej wymianie doswiadczen be-
dacej wymiang wrazen wzrokowych i kinestetycznych, ktéra nieSwiadomie doprowa-
dzita do powstania statej prawidtowosci, o ile okreslone wyobrazenie formy staje sie
koniecznym nastepstwem okreslonego wrazenia powierzchniowego u wszystkich
widzacych. Dlatego to umieszczanie we wzajemnej relacji obu rodzajow wyobrazenia
jest tozsame z odszukaniem zgodnego z prawidtami stosunku pomigdzy nimi albo
umieszczenie ich w takim stosunku do siebie nawzajem. Ten zgodny z prawidtami
stosunek istnieje tylko dla wyobrazenia, jest wyczuwalny tylko w nim. Odczuwamy
jedynie, czy wyobrazenie formy reaguje bezwiednie, czy tez nie. Ta prawidtowo$¢
nabiera zatem mocy u kazdego widzacego, nie przenika jednak do $wiadomosci jako
sama przez sie zrozumiata czynnos¢ zyciowa.

Jesli teraz postawimy artyste naprzeciwko jakiego$ tworu naturalnego jako okreslo-
nego przypadku szczegdtowego, to jego zadaniem bedzie ujecie go i przedstawienie
z perspektywy tej generalnej prawidtowosci. Kazde zjawisko naturalne jako przypadek
szczegotowy musi zostaé przetworzone na przypadek ogolny, musi sta¢ sie obrazem
wzrokowym, majgcym ogoine znaczenie jako wyraz wyobrazenia formy.

Ujmujac nature z tej perspektywy, artysta przeciwstawia kazdorazowemu zjawisku
naturalnemu jakie$ zjawisko obrazowe, w ktérym odwotanie sie do tej prawidtowosci
przetworzyto i wyjasnito zjawisko naturalne oraz ktére przez to odpowiada naszej
potrzebie wyobrazenia.

Rodzaj czynnikow, ktdre rejestruje on w przemianie zjawiska naturalnego i ktorych
uzywa do tej zgodnej z prawidtami budowy, rodzaj srodkdéw stuzacych prezentacii
zjawiska, ktore to Srodki wprowadza w zakres swego przetworzenia zjawiska natu-
ralnego, by osiggnaé zgodne z prawidtami pobudzenie wyobrazenia formy, bedg
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stanowic¢ jego indywidualny sposob ogladu, jego subiektywng potrzebe wyobrazenia.
Przy zachowaniu tego indywidualnego marginesu swobody prawdziwe dzieto sztuki
przedstawia jednak zawsze pewien zgodny z prawidtami obraz naszego wyobrazenia
i dopiero przez to osigga swe znaczenie artystyczne.
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