[. Schytek historii?

Od kilku dziesiecioleci historycy czujg si¢ zaniepokojeni spadkiem
zainteresowania historig, a niekiedy nawet zagrozeni w swej insty-
tucjonalnej egzystencji. Wydaje sie, jakby historia — naukowo ujeta
pamieC — nie tworzyla juz gtéwnej instancji, do ktorej si¢ odnosimy
i od ktorej oczekujemy wsparcia, probujac zrozumie¢ samych siebie
i Swiat, w ktorym zyjemy. Maksyma, ze trzeba pozna¢ pochodzenie
jakiej$ rzeczy, by uchwycic jej istote, nie jest juz tak oczywista jak
w XIX, a nawet jeszcze na poczatku XX wieku.

Historii muzyki opierajacej sie — lub zdajacej si¢ opiera¢ — na za-
sadniczo odmiennych zatozeniach nie dotyczy bezposrednio opinia
lub przesad o pozytku lub ujemnych stronach historii politycznej
(stanowi ona gléwny przedmiot sporu), cho¢ rowniez ta pierwsza
nie potrafi uchyli¢ si¢ od ,ducha czasu”, ktéry plasuje histori¢
w cieniu socjologii. Pisanie historii przebiegalo zawsze dwutorowo.
Tego, ze czasem opisOW muzyczno-historycznych nie odczytywano
jako przedstawien pewnego fragmentu przeszlosci, lecz wykorzy-
stywano je jako historyczne komentarze do utworéw muzycznych,
zatem — krotko moéwigc — jako przewodniki koncertowe lub opero-
we, nie da si¢ zadng miarg zby¢ jako prostego naduzycia; mozna to
raczej potraktowac jako znak szczegdlnego charakteru pisSmiennic-
twa muzyczno-historycznego. O ile zasadniczy (jesli nie wytgczny)
przedmiot historii muzyki stanowig wazne utwory, ktore przetrwaty
w kulturze muzycznej do wspoélczesnosci, o tyle réwniez estetycz-



Schytek historii? 5

na obecnos¢ dawnych dziel wkracza do przedstawien historycznej
przesziosci — jako kryterium wyboru i moment decydujacy z punktu
widzenia celéw poznawczych, a ksztaltowanie historii powstania
i oddzialywania (Wirkungsgeschichte) utworu ulatwia — z jednej
strony — wglad w jego zalozenia, z drugiej — w implikacje zwigzane
z podejsciem don wspolczesnego stuchacza. Historia oddziatywa-
nia jakiego$ dzieta jest przedhistorig (Vorgeschichte) jego recepcji
we wspolczesnosci. Rozumiemy jaka$ rzecz dokladniej — zaréwno
dzieto, jak i wtasny stosunek do niego — kiedy poznamy historyczne
uwarunkowania, na ktorych si¢ ono opiera.

,Jo, co byto — pisze Johann Gustav Droysen — interesuje nas nie
dlatego, ze bylo, lecz z tego powodu, ze w pewnym sensie jeszcze
istnieje, oddzialujgc na nas”’. Sztuka pisania historii, chcac by¢
adekwatng, musi wiec zaleze¢ od tego, w jakiej mierze opisywany
przedmiot ,w pewnym sensie jeszcze jest”: czy wylacznie jako od-
dzialywanie (Implikation) na wspoélczesne normy zachowan i in-
stytucje, czy jako dzieto w sali koncertowej, czy tez jako obiekt
muzealny. Historia muzyki nie moze w zadnym razie, jesli nie ma
zadac gwattu swemu przedmiotowi, pomijac faktu estetycznej teraz-
niejszosci pewnej czesci dziel, ktorych historyczny kontekst opisu-
je. Byloby czyms$ abstrakcyjnym i nadzwyczaj absurdalnym mowié
o muzycznej przesziosci, jakoby byta ona zawarta w wydarzeniach
i sytuacjach terazniejszosci — jak ta polityczna — jedynie posrednio,
jako przedhistoria. Dawniejsze utwory muzyczne przynaleza do
terazniejszosci raczej jako dziela, nie zas$ jako tylko dokumenty, co
oznacza, ze okreslenie funkcji historii muzyki nie zalezy wylacznie
od chwiejnej oceny wartosci pamigci o czasie przesziym jako punk-
cie orientacyjnym w zamecie wspoétczesnych wydarzen i sytuacji.
Historiografia muzyczna legitymizuje si¢ inaczej niz polityczna. Od-
roznia si¢ od politycznej tym, ze istotne relikty przesztosci — utwory
muzyczne — dane sg zasadniczo jako przedmioty estetyczne, ktore
— jako takie — stanowig pewien fragment terazniejszosci, a dopiero
wtornie tworzg zrodta, z ktérych mozna wywies¢ przeszte zdarze-
nia i sytuacje. Historia muzyki konstruowana Scisle wediug wzoru
historii politycznej, a zatem opis, w ktérym partytura IX Symfonii
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bytaby traktowana jedynie jako dokument pozwalajacy, obok innych
Swiadectw, na rekonstrukcje okolicznosci pierwszego lub p6zniejsze-
go wykonania, bytaby oczywistg karykatura. Nie dlatego, zeby ,wy-
darzenia” byly nieistotne; akcent pada wszakze na rozumienie dziet,
ktore — w odréznieniu od reliktow historii politycznej — stanowig cel,
a nie jedynie punkt wyjscia badan historycznych. Pojecie ,,dzieta”,
nie za$ ,wydarzenia”, jest centralng kategorig historii muzyki, ktorej
przedmiot, ujmujac to po arystotelesowsku, konstytuuje si¢ przez
poiesis, tworzenie dziel, a nie przez praxis — dzialanie spoteczne.
Kto wychodzi od estetycznej aktualnosci dziel muzycznych, nie
musi bynajmniej, co zarzucano ,nowemu krytycyzmowi”, niwe-
lowac historycznego dystansu czy o nim zapominac. Przeciwnie,
poczawszy od Schleiermachera, gtowny aksjomat hermeneutyki
historycznej zaktadal, ze zachowane teksty, zar6wno muzyczne, jak
i jezykowe, pozostawaly poczatkowo (przy naiwnym, bezposrednim
ujeciu) czeSciowo niezrozumiate i dlatego musialy by¢ wyjasnione
przez interpretacje idacg $ladem historycznych przestanek i impli-
kacji. Hermeneutyka historyczna, przyswajajac za pomocg rozu-
mienia to, co obce i oddalone czasowo, etnicznie i spolecznie, nie
neguje zatem zewnetrznego i wewnetrznego dystansu wobec tych
zjawisk, jednak zamiast patrze¢ na rzecz z oddalenia — w rozumie-
niu czysto historycznym, czyni ten dystans elementem interpretacji
w kontekscie terazniejszosci. Innymi stowy: §wiadomos¢ tego, co
odmienne (das BewufStsein der Andersheit) nie zostaje zniesiona
w aktualnosci estetycznej, za ktora stoi pojmowanie historyczne,
lecz jest w niej zawarta. Rezultaty interpretacji historycznej nie za-
mykajg si¢ jednak bez reszty w ogladzie estetycznym: pewna droga
posrednia (Vermittlung) jest mozliwa, a w kazdym razie mniej trud-
na, niz mogtoby si¢ wydawac zwolennikom estetyki, ktora dazy ku
,bezposredniosci” i odczuwa drogi okrezne obierane przez historie¢
jako odbiegajace od celu. Zapominajg oni jednak, ze estetyczna bez-
posredniosc, przy ktorej obstajg, moze by¢ drugg bezposrednioscia,
a nawet musi nig by¢ w przypadku utworéw zawiktanych lub histo-
rycznie odleglych. Poczucie ponad dwdch stuleci, jakie dzielg nas
od Pasji Mateuszowej, w zaden sposOb nie zaktoca kontemplacji
estetycznej, lecz stanowi jej cze$¢. Nie mozna jednak réwnac ogla-
du historycznego, ktory przechodzi w oglad estetyczny, z niejasnym
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poczuciem dystansu czasowego, jakie nierzadko zabarwia i przeni-
ka recepcje muzyki dawnej. Odczucie przenoszenia sie mysla moze
by¢ wprawdzie przestankg zainteresowania historycznego, ale tez
— przeszkoda, czyni ono bowiem precyzyjne ustalenia poznawcze
czyms$ zbytecznym i przeszkadzajgcym.

Nakreslona zasadnicza r6znica migdzy historig muzyki i historig
polityczng — miedzy interpretacjg historyczng pewnego przedmiotu
danego w obecnosci estetycznej i rekonstrukcjg pewnej przesztosci,
ktora trwa jedynie poprzez swe implikacje — sprawia, ze rowniez na
gruncie muzykologii mozna odczu¢ nieche¢ do historii, nieufnosc¢
i drazliwos$¢ wobec tradycji pojmowania muzykologii przede wszyst-
kim jako historii muzyki. Przesledzenie podstaw, na ktorych opiera
si¢ zmiana nastawienia (Stimmungswechsel), a takze argumentacji,
w jakich sie ona wyraza, nie jest wcale niepotrzebne. Proba naszki-
cowania gléwnych zaryséw historii muzykologicznej musi uczynic
swym tematem wtasnie trudnosci, jakie stajg jej na przeszkodzie.

1. Zalozenie, iz pojecie ,,dzieta” stanowi centralng kategorie¢ muzy-
ki, a zatem réwniez historiografii muzycznej, budzi coraz wieksze
watpliwosci, ktore z jednej strony wynikajg z doswiadczen z nowa
muzyka, z drugiej — z postgpujacego zblizenia do krytyki ideologii.
Kontakt z ,formami otwartymi”, ktére stuchacz odbiera w sposéb
mniej nastawiony na przezycie i oparty na rozumieniu wzorow,
a bardziej jako istniejgce same dla siebie, a takze rozpowszechnia-
jaca si¢ nieufno$¢ wobec fenomenéw urzeczowienia i wyobcowania,
wszystko to taczy si¢ w przekonaniu, ze mniej znaczy w muzyce
ytrwatla litera”, ktorg mozna przekazywac, niz przebieg: ,,zdarze-
nie”, jakie powstaje w relacji migdzy pomyslem kompozytorskim,
realizujagcym wykonaniem, i kategorialnie uksztaltowanym slysze-
niem, a wiec w relacji, ktéra powinna opiera¢ si¢ na wzajemnym
oddziatywaniu, nie za$ na podporzadkowaniu wykonawcy i stucha-
cza dyktatowi kompozytora. , Autorytet” utworu jest podejrzany,
jest znakiem , falszywej swiadomosci”.

Zasieg konsekwencji, jakie miatoby dla pisania historii muzyki
zniesienie pojecia dzieta — gdyby wyciggna¢ je bezwzglednie, o czym
nie moze by¢ mowy — bytby nieprzewidywalny. Nietrudno jednak
wskazac stabosci tezy o prymacie procesu muzycznego nad dzietem,
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rozumianej jako maksyma historiografii muzycznej. Po pierwsze,
fatalne jest z filozoficznego punktu widzenia bezwarunkowe zrow-
nanie obiektywizacji, tj. urzeczywistnienia intencji kompozytorskiej
w jakim$ dziele lub tekscie, z wyobcowaniem, podczas gdy cho-
dzi przeciez o zaznaczenie malej, acz decydujacej réznicy miedzy
uprzedmiotowieniem (Vergegenstindlichung) i urzeczowieniem
(Verdinglichung). Po drugie — trudno przewidzie¢, jak mogtaby si¢
udac historykowi zr6znicowana rekonstrukcja zdarzenia muzyczne-
go z przeszlosci — jako wzajemne przenikanie si¢ tekstu, wykona-
nia i recepcji — tak, by rezultat nie razit niedostatkiem i bladosScig
w poréwnaniu z wynikami analizy dzieta. Po trzecie za§ mozna by
zarzuci¢, ze ,forma otwarta” w rownie malym stopniu jak ,forma
zamknigta” nadaje sie do uogolnienia w postaci zasady ogarniajacej
i regulujacej calg historie muzyki. Nie sposob zaprzeczy¢, ze mu-
zyka nie zawsze stanowi ,,dzieto” w pelnym tego stowa znaczeniu.
Nie ma jednak zadnej podstawy, by mniej ceni¢ artystyczng muzyke
europejskg nowych czaséw, ktorej zwigzek z dzielem i charakte-
rem tekstowym pozostaje bezsporny, i zarzucaé¢ prowincjonalizm
historykowi, ktory wychodzac od doswiadczenia estetycznej obec-
nosci dziela, dostrzega w niej gléwny przedmiot historii muzyki.
,Dzielo” muzyczne, ktore stuchacz ,,odtwarza”, odbierajac je, jest
pelnoprawng formg istnienia muzyki, nie za$ gorszym, opartym na
abstrakcji sposobem muzycznego ,,dziania si¢”.

2. Zanik zainteresowania historig nie $wiadczy lub $wiadczy nie za-
wsze, ze ,,Swiadomos¢ historyczna”, ktora zyskata znaczenie w XIX
wieku jako forma myslenia, miataby zosta¢ zawieszona. Przekona-
nie, ze zjawiska duchowe i spoteczne sg ,na wskro$ historyczne”,
pozostaje raczej — nawet wsrod wielu gardzacych historig jako nauka
yantykwaryczng” — nieodlacznie powigzane z przeszloscig. Mozna
by wrecz méwic o historyzmie bez historii, ktéry w pojeciu ,,histo-
rycznosci” wskazuje jednostronnie moment zmiennosci. Oznacza-
tfoby to porzucenie przestanki, z ktorej zostalo wysnute tradycyjne
pisanie historii; maksymy, ze wglad w istniejace zjawisko wyrasta
z wiedzy o tym, jak owo zjawisko powstato. Zamiast aspektu afir-
matywnego, ktory zawarty jest w kategorii historycznosci (w wy-
obrazeniu przesziosci jako podstawy i oparcia dla terazniejszosci),
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