Rozpziat 1

Glos w obrazie. Klgtwa
Marsjasza, czyli luzne uwagi
o klopotach sztuki XIX wieku

Georges Seurat nie pojawia si¢ przewaznie na listach tworcow sztuk wizual-
nych przetomu XIX i XX wieku poszukujacych korespondencji z muzyka,
jak np. James McNeill Whistler, Adolphe Appia, Mikolajus Ciurlonis, a po-
tem Paul Klee czy FrantiSek Kupka. Jego twdrczo$¢, dtugo zreszta uznawana
za jednowymiarowg i do$¢ prosta w odczytaniu - jak i caly tzw. neoimpre-
sjonizm - zostala z czasem potraktowana jako skomplikowane wyzwa-
nie przez wielu wybitnych humanistéow (nie tylko historykéw malarstwa)
XX wieku, zeby wspomnie¢ Meyera Schapiro, André Chastela, Marshalla
McLuhana, Wiestawa Juszczaka czy Huberta Damischa. Wydaje sie, ze spor
o Seurata i jego ,miejsce” jeszcze sie nie zakonczyl. Wykoncypowana, az
do granic prawdopodobienstwa, probe odnalezienia muzycznosci w jego
obrazach podjal jeden z najbardziej znanych monografistow malarza, Paul
Smith, poswiecajac jej caly rozdzial swojej ksiazki — do proby tej jeszcze
powro6cimy. Nie ulega jednak watpliwosci, ze byta ona wyjatkowa, co
moze dziwi¢, bo w duzych figuralnych scenach Seurata réznorakiej obec-
nosci muzyki, albo szerzej - bezposrednich odniesient do $wiata dzwigku,
nie brakuje; mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze obecno$¢ ta byta jedna
z jego obsesji.

Z blyskotliwej analizy malarstwa Georgesa Seurata, zawartej w ksigz-
ce Wiestawa Juszczaka Postimpresjonisci, przebija przeswiadczenie o wy-
jatkowosci dokonan tego artysty, jesli chodzi o zobrazowanie znieru-
chomienia. , Destylowal niejako wrazenia, by wydoby¢ z nich czy spoza
nich to, co istotne i trwale”. Watek ten autor podejmuje za piszagcym
niemal bezposrednio po poznaniu tego malarstwa krytykiem Félixem
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Fénéonem'. Najstynniejszy i najwiekszy rozmiarami (zblizonymi do wiel-
kich scen historycznych akademikéw) obraz Seurata Niedzielne popotu-
dnie na wyspie Grande Jatte (1884-1886; Chicago, Art Institute), mozna
pojmowac w kategoriach wielkiej apologii chwili (chciatoby si¢ powiedzie¢ —
jej alegorii), w ktdrej ranga ,,nic nieznaczacego” momentu podmiejskiego
wypoczynku nad rzeka podniesiona zostaje do wymiaru niemal sakral-
nego. Nie przeczac tej diagnozie, pojawiajacej sie w wielu opracowaniach
dziel stawnego neoimpresjonisty (z przywolywaniem analogii czy inspi-
racji m.in. grecka sztukg antyczng i malowidlami Fra Angelica czy Piera
della Francesca), zwroce uwage na zapewne zwigzany z nig aspekt. Poczy-
najac od pierwszego swego arcydzieta Kgpieli w Asniéres (1884; Londyn,
National Gallery), Seurat mierzy si¢ z problemem niewydobycia glosu, ktére-
go nie da si¢ namalowac¢. Jedna z gléwnych postaci sceny jest kapiacy sie
w Sekwanie chlopiec, przedstawiony na prawym skraju obrazu (jakby wy-
chodzit poza kadr); zdaje si¢ on krzycze¢ lub nawotywac, a moze bawi sie
w wywolanie echa na rzece’. W kazdym razie koncentruje w zblizonych
do ust dloniach glos, z widocznym wysitkiem napinajac przy tym ciatlo.
Rysunkowe studia do obrazu, zwlaszcza jedno-tytulowane (zapewne wtor-
nie) Echo (New Haven, Yale University Art Gallery; il. 6), jeszcze wyraz-
niej zdradzaja ukryty cel malarza, w licznych otéwkowych i kredkowych
szkicach wypracowujacego oddanie specjalnego gestu, pozy, sytuacji prze-
strzennej albo substancjalnosci figury w pewnym ,,nic nieznaczacym”
momencie, ktéry wlasnie nabiera szczegolnego znaczenia.

Malarz znieruchomiatego $wiata bedzie odtad w wiekszosci swoich
obrazéw figuralnych pokazywal figure ,,dajaca glos” albo tworzacg dzwigki.
Nie moglo to przeciez by¢ dzietem przypadku. W stawnej La Grande Jatte,
uznanej za manifest mlodego malarza, namalowal wprawdzie tylko nie-
wielka figurke trebacza wéréd ttumu wypoczywajacych - poza nim raczej

1 Wiestaw Juszczak, Postimpresjonisci, Warszawa [1972], tu cyt. III wydanie zmienione
1985, s. 42-60. Autor podejmie takie odczytanie obrazéw Seurata, zwlaszcza Le Chahut,
na marginesie analizy malarstwa Jana Spychalskiego: W strong asymbolizmu, [w:] Tessera.
Sztuka jako przedmiot badan (na jubileusz Profesora Mieczystawa Porgbskiego), Krakéw
1981, s. 103-105.

2 W interpretacjach wydobywajacych spoleczne aspekty obu scen i traktujacych je jako
dopelniajace si¢ pendants nawotywanie chlopca jest celowe i skierowane w strone towa-
rzystwa z wyspy Grande Jatte. Streszcza i komentuje te watki Richard R. Bretell, Modern
Art 1851-1929. Capitalism and Representation, Oxford History of Art, Oxford—New York
1999, s. 155-158. Ewentualna trafnos¢ takich odczytan oczywiscie nie stoi w sprzecz-
nosci z zastanawiajaca niezwykloscia ujecia figury wotajacego.
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6. Georges Seurat, Echo, studium do Kgpieli w Asniéres, ok. 1884, rysunek; New Haven,
Yale University Art Gallery

cisza. Ale juz w powstalej wkrétce potem, bo w roku 1887, Paradzie cyrko-
wej (Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art)’, pojawia si¢ nawet muzyka
i muzyk - wpisujacy sie w 0§ obrazu ,zlowieszczy puzonista™. W tle ry-
sujg sie hieratyczne sylwetki innych czlonkow orkiestry. To ,,[...] plétno,
gdzie [malarz] przeobrazi scen¢ jarmarczng, pstrokatg i hatasliwg w scene
sakralng, wyblakla, upiorng. Mozna by sadzi¢, ze to ceremonia, petna smut-
nej powagi, jakiego$ nieznanego kultu...”. Podkreslmy niepewno$¢ czy
zawieszenie opinii autora w ostatnim zdaniu. ,,Sakralny” czy ,,ceremonialny”

3 Jonathan Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, ttum. Lukasz
Zaremba i Iwona Kurz, Warszawa 2009, s. 191-350. W rozdziale 1888. Swiatta odczaro-
wania (o rozmiarach $redniej ksigzki), poswieconym temu obrazowi, Crary po wielo-
kro¢ odbiega od niego ku rozmaitym diagnozom kultury konca XIX wieku, budujac
niekiedy catkiem fantazyjne ich zwigzki z malarzem; jego uwodzicielska ikonologiczna
analiza, momentami positkujaca sie psychoanalizg, dostarcza wszakze wielu inspiruja-
cych skojarzen, a niektdre ustalenia trudno jest podwazy¢.

4 Okreslenie Jonathana Crary’ego, op. cit., s. 254. Tamze autor przytacza najrozniejsze
poréwnania i epitety, jakimi darzono t¢ posta¢ w krytyce i historii sztuk (mag, zaklinacz
wezy, kat itd.). Tajemniczy, a jednocze$nie niemal pomnikowy charakter tej figury moc-
niej jeszcze jest widoczny w studium rysunkowym Seurata (Filadelfia, Museum of Art).

5 Henri Perruchot, Seurat, thum. Elzbieta Radziwillowa, Warszawa 1970, s. 136.
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wymiar obrazdw Seurata istotnie bowiem jest wyczuwalny, od razu jednak
z towarzyszacym mu cudzystowem lub nawiasem. Jak pisze Jonathan Crary,
Parada ,,pokazana po raz pierwszy, gdy Nietzsche ukonczyl Zmierzch bo-
Zyszcz (1888), jest swoista medytacjg nad ulotnieniem si¢ prawdziwego $wia-
ta, nad jego niepoznawalnoscig, nieuchwytnoscig i nieoczywistoscia. Pa-
rada by¢ moze najmocniej podkresla, ze to wrogie przejecie prawdziwego
$wiata nie da si¢ oddzieli¢ od kruchosci i niematerialnosci $wiata widzialne-
go. Jednoczesnie chodzi tutaj o zdemaskowanie nieprzejrzystosci i zwodni-
czosci klasycznej reprezentacji™. Posta¢ muzyka miala odgrywaé - nomen
omen - pierwszorzedng role w tej procedurze. Niezaleznie od akcepto-
wania lub nie biegu mysli interpretatora, mozna stwierdzi¢, ze — primo -
w ,prawdziwym”, prezentowanym tu §wiecie cyrku jest grana muzyka;
secundo — w rzeczywisto$ci obrazu rozposciera si¢ absolutna bezglosnosc¢,
o co malarz zadbal wszelkimi srodkami.

Inaczej nieco interpretowal dziela Seurata Dario Gamboni, dochodzac
jednak do zblizonych konkluzji. Dostrzega on uwidaczniajacy sie¢ u niego
»kryzys widzialnego”, uwydatnianie ,,nieokreslonosci i zaniku obrazu”.
Dwuznaczno$¢ i nieokreslonos¢, ktore dla genewskiego uczonego staty sie ka-
tegoriami wyr6zniajagcymi nowoczesny przetom, szczegdlnie widoczne sg
wedlug niego w rysunkach Seurata, cho¢ dostrzega je w calej jego tworczosci’.

Najbardziej chyba muzycznym - takze w dosfownym sensie — obrazem
Seurata jest Wrzawa (Le Chahut, 1890; Otterlo, Kroller-Miiller Museum;
tabl. II), pozornie typowa dla epoki scena z jednego z paryskich teatrzykow®.
Groteskowa parada kankana ukazana zostala wobec publicznosci, ktorej
uczestnikom malarz nadat cechy juz wybitnie karykaturalne. W lewym
dolnym rogu ukazuje sie¢ sylwetka dyrygenta i czyje$ rece trzymajace flet
lub klarnet. Obraz ,,organizuje” jednak, znowu na osi, potezna, ciemna
plama plecéw i glowy kontrabasisty, z ktérym stopiony wydaje si¢ widocz-

6 Jonathan Crary, op. cit., s. 253.

7 Dario Gamboni, Potential images: ambiguity and indeterminacy in modern art, London
2002, s. 82-84.

8 Francuski tytul mozna rozumie¢ tez jako nazwe ekspresyjnego tanca, epatujacego wybu-
jala seksualno$cia, prototyp kankana. Wydaje sig, ze stowo le chahut wtdrnie zaczelo
oznacza¢ hatas, wrzawe. Tu podejmuje ryzykowna probe przyjecia tego drugiego, rozsze-
rzonego sensu. Wnikliwg analize obrazu i poprzedzajacych go kolejnych etapow studium
olejnego (z Courtauld Institute w Londynie i Albright-Knox Art Gallery w Buffalo) prze-
prowadzil Abraham Marie Hammacher, Silhouet van Seurat, kat. Kroller-Miiller Museum
Otterlo 1994, s. 50-59. Zob. tez Renaud Lejosne-Guigon, Les Chahuts de Rimbaud, Seurat
et Marinetti. Un music-hall de la cruauté, ,,Parade Sauvage” 2020, nr 31, s. 243-308.
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ny fragment jego instrumentu. Tenze muzyk, nie za$ dyrygent, wyznacza
rytm calej sceny. Jean-Claude Lebensztejn dostrzegal w tym dziele przede
wszystkim ulubiona gre Seurata z regards invisibles — niewidocznymi spoj-
rzeniami os6b odwrdconych plecami czy z innych powodéw ukrytymi przed
naszym spojrzeniem’. Ja akcentuje tu obecnos$¢ niestyszalnych dzwigkow.
Brakuje najmniejszej ich sugestii. Do granic sztucznosci (twierdzono nawet,
ze plakatowej umownosci) posuniety dekoratywizm tego obrazu wytwa-
rza efekt, ktory prowadzi do powstania jednego z najbardziej w dziejach
malarstwa wyrafinowanych paradokséw. Owa tak ewidentnie, wrecz natar-
czywie taneczna i muzyczna scena jest absolutnie, az po ostentacje, nierucho-
ma i cicha.

Ostatni obraz Seurata, niedokonczony Cyrk (1890-1891; Paryz, Musée
d’Orsay; tabl. III), mozna pojmowac jako wizje klowna, ktérego sylwetka
zajmuje dolng czgs¢ tego duzego pldtna, czy, jak kto woli (bo sugestii prze-
strzeni tu nie ma), jego pierwszy plan. Wystepuje on w pozycji kontraba-
sisty z Wrzawy, lecz zdaje sie¢ mie¢ wigksza od niego wladze nad obrazem
i wkracza¢ wen jakby z naszej, widzéw, pozycji. Caly ten zgielk i feeria roz-
ciagajace si¢ przed nim (czy z naszego punktu widzenia: za nim) powota-
ne zostaly do zycia, a w odniesieniu do obrazéw Seurata lepiej powiedzie¢
moze: trwania, jego gestem i jego — wlasnie - glosem. Nie przypadkiem
przeciez odwrdcona bokiem, cz¢sciowo ku nam, gtowa klowna zdradza,
co sie dzieje lub juz si¢ wydarzyto. Jego rozwarte usta wydaja okrzyk albo
rozkaz, a moze (co w tej dynamicznej sytuacji mniej prawdopodobne) snu-
ja opowies¢, ktora zajmuje pozostate czesci obrazu. Przemoéwil, a zapewne
raczej zaspiewal lub wykrzyczal, moze zaklal. Trzask bicza i krzyk z ust
tworcy tej sytuacji-wizji ja spowodowaly”, ,,$ciganie formy” si¢ zakonczyto,

9 Jean-Claude Lebensztejn, Chahut: Regards (aveugles), Paris 1989.

10 Jonathan Crary w swojej interpretacji obrazu usilnie prébuje go umiesci¢ w dwczesnej
ikonosferze, m.in. pelnej popularnych pokazow i eksperymentéw prekinematograficznych,
np. autorstwa Emile’a Reynauda. ,,Mozna zatem mysle¢ o Cyrku nie jako o obrazie cyrku,
ale jako o zamrozonym interwale ruchomego obrazu przedstawiajacego, tak si¢ sktada,
artystow cyrkowych. Obraz ten staje sie fragmentem albo wycinkiem wypreparowanym
z continuum obrazéw i demonstruje swoje oddalenie od stanu »naturalnej percepcji«” (ibidem,
s. 341). Zob. tez interpretacj¢ obrazu przez Linde Nochlin, widzaca w nim prébe parodii
idei spektaklu i statusu publiczno$ci (Seurat’s ‘Grande Jatte: An Anti-Utopian Allegory, ,,Art
Institute of Chicago Museum Studies” 1989, nr 2, s. 151-154). Wizyjny wymiar obrazu
Seurata ukazuje si¢ w sposob jeszcze bardziej wyrazisty, gdy zestawimy go z powstajacymi
w tym samym czasie (i najpewniej w tym samym miejscu) studiami Henriego de Toulouse-
-Lautreca z paryskiego cyrku Fernando, w ktérych dominuje ujecie opisowe, anegdotyczne.
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»C0$ nie nazwanego »dalo zna¢ o sobie« ” i wszystko sie nagle ulozyto'’.
Klown jawi sie wiec niczym ,wywolywacz duchéw” - to wyrazenie Alberta
Auriera, do ktorego jeszcze powrdcimy (wielka szkoda, ze o tym obrazie
krytyk nie napisat...).

By¢ moze warto na koniec zwrdci¢ uwage na obecnos$¢ wsrod rysun-
kowych arcydziel Seurata licznych studiow $piewaczek wystepujacych na
scenach paryskich teatrow i kabaretéw. ,,Bardzo cze¢sto, wieczorem, zjadl-
szy pospiesznie kolacje, idzie rysowac do takiego lub innego café-concert,
lokali rozrywkowych, ktérych w ostatnich latach przybywa wéwczas nie-
ustannie w Paryzu. Pociaga go coraz bardziej »przepych nocy« dzigki bo-
gactwu i rozmaitosci tondw powstatych wskutek sztucznego o$wietlenia,
dzigki cieniom obwiedzionym kregami $§wiatla™?. Tematyka ta byla wow-
czas popularna, a wspomniane rysunki wydaja si¢ inspirowane wczes-
niejszymi dzietami Edgara Degasa (do ktdrych jeszcze powrdce), by¢ moze
stanowiag nawet z nimi plastyczng polemike. Sama czynno$¢ $piewu
nie jest w nich obrazowana, Seurat jednak wyraznie stara si¢ o nadanie
pojedynczej postaci piesniarki wyrazu jasniejacej zjawy, objawiajacej si¢
jako sprawczyni tego wszystkiego w ciemniejszym $wiecie publicznosci'
i przygrywajacej orkiestry'. Ceniony za to juz przez przyjaciot artystow

11 Odwotluje sie tu do cytatow z ksigzki Wiestawa Juszczaka Zastona w rajskie ptaki albo
o granicach ,,okresu powiesci” (Warszawa 1981, zwlaszcza s. 38) i ogolnie zarysowanej
tam koncepcji formy jako ostatecznego i niezwykle rzadkiego (tozsamego z powsta-
niem arcydziela) stanu spetnienia.

12 Henri Perruchot, op. cit., s. 101.

13 Spoza ciemnej ,,$ciany” widzow $piewaczka wylania si¢ w rysunkach Au Concert Euro-
péen (ok. 1887; Nowy Jork, Museum of Modern Art) i Wysokie C (ok. 1887-1888; ko-
lekcja prywatna).

14 Tak skomponowane s3 rysunki Spiewaczka w Café-concert La Gaité Rochechouart
(ok. 1887-1888; Providence, Rhode Island School of Design, Museum of Art), zaginione
studium Au Divan Japonais (ok. 1887-1888) oraz Spiewaczka w Eden-Concert (ok. 1888;
Amsterdam, Stedelijk Museum). Specyfice tych prac osobne studium poswiecit James
H. Rubin, Seurat and Theory: The Near-Identical Drawings of the Café-Concert, ,,Gazette
des Beaux-Arts”, pazdziernik 1970, nr 6/76, s. 237-246. Natomiast od strony gtéwnie
ikonograficznej omawiajg przedstawienia rysunkowe wystepow $piewaczo-tanecznych
w paryskich tzw. café-concerts (takze w zestawieniu z dzietami innych artystow) Wie-
land Barthelmess, Das Café-Concert als Thema der franzésischen Maleri und Graphik
des ausgehenden 19. Jahrhunderts, Berlin 1987; oraz Richard Thomson, The Imperatives
of Style: Seurat’s Drawings 1886-1891, [w:] Georges Seurat. The Drawings, red. Jodi
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i po dzi$ dzien uznawany za jednego z najwigkszych rysownikéw w dzie-
jach sztuki europejskiej'” Seurat nie wahat si¢ wystawia¢ tych prac na ofi-
cjalnych ekspozycjach obok obrazéw olejnych, np. wspomniane rysunki
pojawily sie na wystawie Salon des Indépendants w Paryzu w 1888 roku.
Warto jednak pamietaé, ze te wieczorne kabaretowe impresje nie inte-
resowaly go jako takie — co do tego zgadzaja si¢ juz dzisiaj zasadniczo
badacze tej sztuki - ze ,,destylowal niejako wrazenia, by wydoby¢ z nich
czy spoza nich to, co istotne i trwale”. Nie mégl go zatem interesowa¢ glos
$piewaczki? Na koniec swojej analizy tworczosci Seurata Wiestaw Jusz-
czak zwraca uwage, ze po spokojnych, kontemplacyjnych obrazach ,,sjesty
w Asnieres i na Grande Jatte [...] zjawiaja si¢ sceny parad, kabaretowych
tancow, popisow cyrkowych” i jakby prawem kontrastu ,,mimo odmiany
tematow dalej panuje w tych obrazach cisza™®, albo panuje w nich jeszcze
bardziej".

Hauptman, kat. wyst. w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, New York 2007,
s. 174-183.

15 Zob. w szczegolnosci eseje Huberta Damischa i Richarda Shiffa w tomie: Georges Seu-
rat. The Drawings..., op. cit., tamze starsza literatura. Przypomniano tam tez, ze juz
w 1926 roku w paryskiej Galerie Bernheim-Jeune odbyta si¢ osobna wystawa tworczoéci
Seurata jako rysownika, po ktérej wydano dwutomowy album z esejem wstepnym
kolegi artysty, krytyka Gustave’a Kahna: Les Dessins de Georges Seurat, 1859-1891,
Paris 1928.

16 Wiestaw Juszczak, Postimpresjonisci, op. cit., s. 60. O fundamentalnej cesze sztuki Seu-
rata — ,estetyce ciszy”, z przywolaniem stawnego eseju Susan Sontag, pisze Jodi Haupt-
man we wprowadzeniu do katalogu Georges Seurat. The Drawings..., op. cit., s. 13-15.

17 Inaczej widzi rygorystyczne kompozycje malarza Paul Smith w ksiazce Seurat and the
Avant-Garde, New Haven 1997. W osobnym rozdziale Painting as Music (s. 141-155)
autor dowodzi, ze ostatnie obrazy Seurata cechuje jezyk linii i koloréw tworzacy kody
emocjonalne, analogiczne do koncepcji snutych wowczas przez Teodora de Wyzewe
pod hastem peinture wagnérienne, ktéra miala by¢ ilustracja teorii Richarda Wagnera.
Niezaleznie od przeprowadzonego bardzo szczegétowo rozbioru srodkéw malarskich,
a takze wypowiedzi malarza Smith przywoluje okreslenie z epoki: w 1890 roku Jules
Christophe przypisywal Seuratowi chromatisme wagnérien. Kto wie, czy istotnie nie byly
bliskie malarzowi te popularne wéwczas teorie, trudno jednak widzie¢ w jego obrazach
ich §cista materializacje. Zob. tez bardziej zniuansowane niz te Smitha rozwazania na
ten temat: Peter Vergo, The Music of Painting. Music, Modernism and the Visual Arts
from the Romantics to John Cage, London 2010, s. 45-53.
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Paul Valéry uniesmiertelnil Edgara Degasa jako malarza tanca'®. Niewat-
pliwie Degas postrzegany jako najwigkszy w dziejach malarz baletu i balet-
nic - stwierdzenie powielane w najbardziej nawet zbanalizowanych publi-
kacjach popularnych o impresjonizmie - to szablon, ktérego nie ma sensu
podwazac. Malarz ten byl jednak przez cale zycie zafascynowany wszystkim,
co wigzalo si¢ z muzycznoscig w ogdle”. Z muzyka wysoka i z tg bardzo
rozrywkowsa. Zaprzyjazniony m.in. z kompozytorem Ernestem Chausso-
nem byl bywalcem jego prob i spotkan muzycznych. W stawnym obrazie
Orkiestra Opery Paryskiej (1869-1870; Paryz, Musée d’Orsay) jedynym,
oprdcz grupy grajacych na instrumentach anonimowych czlonkéw zespotu,
rozpoznawalnym muzykiem jest wygladajacy z lozy kompozytor Emma-
nuel Chabrier. Degas prowadzil korespondencje z wybitnym $piewakiem
Jeanem-Baptiste’em Faure'em. Do kregu jego znajomych nalezeli Ludovic
Halévy, stawny librecista, Jan Reszke — pierwszy glos paryskiej opery i tejze
opery kolejni dyrektorzy. Instrumenty muzyczne odgrywaja w niektérych
obrazach Degasa zaskakujaco znaczacg role: np. w jednej z jego licznych
scen baletowych Lekcja tarica (1872; Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art)
mlodym dziewczetom akompaniuje sedziwy skrzypek, ale najbardziej rzuca-
jacym si¢ w oczy przedmiotem-forma jest czarny futeral od instrumentu
bataganiarsko pozostawiony na podtodze, mogacy przeszkadza¢ w probie,
a widzom - w beztroskim wstuchaniu si¢ w muzyke starca i rytm ¢wiczen
baletnic. W Portrecie wiolonczelisty Pileta (ok. 1869; Paryz, Musée d’Orsay)
mamy nieco podobnie rozegrane napigcie migdzy portretowanym, zdaja-
cym sie odwraca¢ od swego instrumentu, a ciemnym przedmiotem, w kto-
rym po chwili dopiero domyslamy si¢ wiolonczeli i jej futeratu®®. W swoich
eksperymentach kompozycyjnych Degas nadawatl znaczacg role przewrotnie
traktowanym relacjom miedzy osobami taniczacymi, $piewajagcymi, grajacymi
na instrumentach, samymi instrumentami, wreszcie cz¢sto i publicznoscia,

18 Paul Valéry, Degas, taniec, rysunek, thum. Joanna Guze, Warszawa 1993. Tekst orygi-
nalny opublikowany w 1936 roku.

19 Jeden z najpetniejszych przegladow tej ikonografii daje: Degas and Music, kat. wyst.
w Hyde Collection w Glen Falls, NY, red. Jill DeVonyar i Richard Kendall, Glen Falls
2009.

20 Zob. omoéwienie obrazu: Ombres et lumiéres. Quatre siécles de peinture frangaise/Cienie
i $wiatta. Cztery wieki malarstwa francuskiego, kat. wyst. w Zamku Krélewskim w War-
szawie, red. Emmanuel Starcky i Fabrice Hergott, Paris—-Warszawa 2005, s. 254.
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jak we wspomnianej Orkiestrze Opery Paryskiej. Bardzo ciekawy pod tym
wzgledem jest obraz Muzycy orkiestry (ok. 1872-1875; Frankfurt nad Menem,
Stadel Museum; tabl. IV).

Jesli wierzy¢ wspomnieniom znajomej Degasa, $piewaczki Jeanne Rau-
nay, ,muzyka sama, muzyka symfoniczna nie zadowalata go; potrzebowat
stow, ktére moglby stysze¢, nog, ktore moglby oglada¢, modulowania [glosu],
fizjonomii, ktéra moglaby go poruszy¢ i zainteresowaé, wreszcie pozycji
[ciala], ktore byly dlan dopelnieniem frazy melodycznej™.

W znacznie mniejszym stopniu niz tancerki, praczki czy prostytutki
jako modelki Edgara Degasa uwage zwracaly dotad kobiety dajace glos.
Otwarte w $piewie usta, wyrazista mimika $piewaczki, czasami i jej gesty-
ka - to jeden z motywow powracajacych w jego malarstwie, zwlaszcza
w mlodosci. Emma Valladon, stawna gwiazda popularnych teatrzykow
paryskich, znana jako Theresa, stala si¢ bohaterka serii jego dziet w drugiej
polowie lat siedemdziesigtych XIX wieku®’. Degas okoto roku 1878 por-
tretowal tez w trakcie $piewu Emilie Bécat, podziwiang za jej dziwny glos
i niesamowita gestyke, okreslang jako ,styl epileptyczny™’. Malarz wy-
konywal te prace najczesciej eksperymentalng technika pozwalajaca na
uchwycenie szczegdlnie ulotnych zjawisk: na odbitce monotypii pracowat
gwaszem i pastelem®. W serii tej wyrdzniaja si¢ Café-Concert. Psia aria
(1875-1877; kolekcja prywatna; il. 7), Café-Concert Les Ambassadeurs
(1877; Lyon, Musée des Beaux-Arts), Spiewaczka w rekawiczce (1876; Cam-
bridge, Mass., Fogg Art Museum), Spiewaczka (1879; Chicago, Art Institu-
te); to ostatnie dzielo wyjatkowo malowane bylo olejem na plétnie. Obrazy
poprzedzaly liczne studia rysunkowe dowodzgce, do jakiego stopnia Degas
trudzit sie nad oddaniem ekspres;ji ciala, z ktérego dobywa sie glos. Uzywa-
jac formul Félixa Fénéona, mozna powiedzie¢, ze ,.ten okrutny i przenikli-
wy obserwator” chwytal ,,istotny gest”, drazac ,,niepodwazalng prawdziwos¢”

21 Jeanne Raunay, Degas: souvenirs anecdotiques, ,La Revue de France” 15 marca 1931, t. 11,
s. 269.

22 Zob. Timothy J. Clark, The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His
Followers, Princeton 1985, s. 206-234.

23 Nienaturalne pozy tej i innych $piewaczek przedstawianych przez Degasa Lejosne-Guigon
zestawia z 6wczesnymi opisami diagnostycznymi i fotografiami katalepsji oraz z...
omawianymi wyzej rysunkami Seurata (op. cit., s. 254-263).

24 Degas, kat. wyst. w Galeries nationales du Grand Palais w Paryzu, National Gallery of
Canada w Ottawie i Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, red. Henri Loyrette
iin., Paris 1988, s. 290-293.
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