I. Miedzy opisem a iluzja rzeczywistosci.
Wprowadzenie do sztuki holenderskiej

I.1. Nowe spoleczenistwo Republiki
Zjednoczonych Prowingji i jego sztuka

To jest ksigzka o malarstwie i pokrewnych sztukach obrazowych
w Republice Niderlandzkiej — zwanej dzi$§ potocznie Holandig — w Zto-
tym Wieku jej dziejow. Ale czy naprawde mozna dzi§ napisaé ksigzke
na ten temat w pelnym jego zakresie? Opisal wszystkie zjawiska,
nurty, waznych artystdw i wazne dzieta, ujaé petng ich chronologie,
omoéwié ikonografie, przemiany stylistyczne, tajniki technik malarskich
czy graficznych, rozwazyé dwezesng teorie sztuki, wyjasni¢ procedury
warsztatowe i na§wietli¢ spoleczne funkcje artysty i jego status...? Nie,
jako Zywo — rzecz to niemozliwa. Summa dzisiejszej wiedzy o sztuce
holenderskiej tamtego czasu nie da si¢ wtloczy¢ miedzy okfadki
najbardziej nawet opastej ksigzki. Musimy wybieraé, poszukujac klucza,
ktory otworzy czytelnikowi waskie wrota, przez ktére bedzie on mdogt
zajrze¢ w przepastng otchlaf zagadnien. Bedzie to sitg rzeczy spojrzenie
wycinkowe, zawsze ograniczone. Warto jednak skierowaé to spojrzenie
na to, co szczegdlne i najbardziej znamienne dla nowozytnej sztuki
holenderskiej. Tym za$ wydaje sie relacja miedzy konceptualng formutg
obrazu jako rozmowy z widzem - formulg w genezie swej manierys-
tyczng i wloskg — a rzeczowa formulg realizmu i opisowej rejestracji
Swiata i kraju tamtejszych ludzi — formuly, uznang za rodzimga, wias-
ciwg holenderskiej sztuce. Stowem - stawiamy pytanie, jak mogly
wspOlistnie¢ dwie skrajne konwencje obrazowania: wyspekulowany
dialog z widzem jako wspo6itwdrca przestania dzieta oraz prosta
sreprezentacja”, wobec ktorej odbiorca pozostaje zupelnie biernym
Jkonsumentem”?

Oto przyklad takiej sytuacji — polaczenia zwyklej imitacji codzien-
nosci z wykoncypowang ,rozmowa obrazu z widzem”. Haarlemski
malarz ze slynnej rodziny de Brayéw, Joseph de Bray, znany jest nam
tylko z trzech obrazéw. Powstaly one w 1650, 1656 i 1657 roku,
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1. Joseph de Bray,
Pochwalta sledzia, 1656
Staatliche Kunstsammlungen,
Gemiildegalerie, Drezno

- zob. tabl. 1
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i wszystkie po$wiecone s3 jednemu tematowi — do$¢ niezwyklemu:
Pochwale sledzia (Drezno, Gemildegalerie — il. 1; Akwizgran, Suermondt
Museum).! Obraz z galerii drezdenskiej (1656) przedstawia stdt,
przykryty nieskalanie bialym obrusem, na ktérym roztozono prosty
positek: gliniany péimisek z pokrojonym $ledziem, kromki chleba
posmarowane mastem, kawal sera na fajansowym, delfckim talerzu,
¢wiartki cebuli w miseczce oraz piwo w szklankach i gliniany dzban. Za
tym, tak zwyczajnie zastawionym, stolem pojawia si¢ co$ niezwyczajnego
— kamienna tablica w kartuszu, z wyrytym starannie napisem, przyozdo-
biona girlanda, ale nie z kwiatéw i owocéw, lecz z wiszacych platéw
Sledzi i sznura obranych cebul, wplecionych w wieniec bluszczu.
Inskrypcja na tablicy kaze widzowi czyta dtugi poemat zatytulowany
’t Lof van den Pekelbaring — ,,Pochwala marynowanego $ledzia”, utozony
w 1633 roku przez Jacoba Westerbaena (1599-1670), wybitnego
teologa, popularnego kaznodzieje i lekarza haarlemskiego (nb. wuja
artysty). Westerbaen specjalizowat si¢ zreszta w gatunku poezji ,zyw-
nosciowej” i ,farmerskiej”, chwalgcej rodzimg kuchnie i wytworczosé
rolno-spozywcza oraz zalety ojczystego rolnictwa i hodowli (poemat
o wiejskim zyciu i pracy na farmie Arctoa Tempe: Ockenburgh z 1654
roku).? Utwory poetyckie traktujace o $ledziu nie byty rzadkoscig
w 6wczesnej Holandii; poemat taki napisat po lacinie i niderlandzku
wybitny erudyta, historyk i poeta, Marcus van Boxhorn (wersja tac.
1632 i niderl. 1634).> Poemat wypisany na obrazie chwali wyglad
Sledzia, podaje proste sposoby jego spozywania, zaleca jedzenie go pod
piwo oraz stawi jego lecznicze whasciwosci. Pod spodem, w osobnym
kartuszu, czytamy konkluzje: proste, swojskie jedzenie jest lepsze
i zdrowsze nizli najbardziej wyszukane potrawy. Ten tekst, jak i sam
obraz, stanowig odwrotno$¢ — przewrotng, wrecz zaczepng — kultury
bankietu, luksusowej uczty dworskiej, przeniesionej w sfere patry-
cjuszowskiej obyczajowosci holenderskiej, a w ikonografii malarstwa
przejawiajacej si¢ w przedstawieniach biblijnych czy mitologicznych
uczt, w obrazach bankietow gildii i milicji miejskiej, a przede wszystkim
— w martwych naturach z gatunku pronkstilleven, zwanych banketjes,
choéby tych malowanych w Antwerpii przez Jana Davidsz.’a de Heema
w latach 1642-1653/54.* Obraz stanowi tez przekorng analogie a rebours
do flamandzkich otokéw kwiatowych i owocowych Jana Brueghla
Starszego, Daniela Seghersa czy Jana Davidsz.’a de Heema, obramowu-
jacych reliefowe lub malowane wizerunki Madonny z Dziecigtkiem,
Chrystusa lub $wietych albo przedstawienia kielicha Eucharystii, gdzie
efekt iluzji trompe-loeil taczy sie z mariologiczng, chrystologiczng
i eucharystyczng symbolika kwiatéw i owocdw (il. 2).° Przez takie
nawigzanie i zarazem przeciwstawienie flamandzkiej formule obrazu
— cenionej takze w Holandii — wytworzyt de Bray efekt szokujacego
zderzenia sytuacji banalnej z konwencjg przedstawienia gloryfikacyjno-
-ceremonialnego. Najzwyklejsze $ledzie upozowat na godne i wznioste
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2. Jan Davidsz. de Heem,
Kielich eucharystyczny wsréd
festonéw owocow, 1648,
Kunsthistorisches Museum,
Wieden

»girlandy” flamandzkie. Najprostsze holenderskie potrawy uczynit
obiektami kultu, jakim w obrazach katolickiego Potudnia cieszyly si¢
wizerunki oséb $wietych czy przedmioty liturgii eucharystycznej. Nie
bez znaczenia w tej antytetycznej konfrontacji etosu skromnosci i po-
wiciggliwosci kalwifiskiej Potnocy z rytualno-ceremonialng ostentacja,
wlasciwg katolicyzmowi Niderlandéw Hiszpanskich, byta postawa
Westerbaena — zagorzalego wyznawcy wartosci protestanckich i zar-
liwego kaznodziei. Przeciwstawienie skromnego, swojskiego positku
wystawnosci bankietéw dworskich i para-dworskich (patrycjuszowskich)
oraz przewrotne odwolanie sie do modelu flamandzkich girland kwiato-
wo-owocowych rozbudzaé miato wyobraznie okre§lonego widza — prze-
cietnego holenderskiego mieszczanina, jednego z potencjalnych stuchaczy
kazan Westerbaena. A to po to, by umocni¢ w nim dume z wiasnej
tradycji religijno-etycznej i wzbudzi¢ poczucie tozsamosci narodowo-
-spolecznej — $wiadomo$¢ przynaleznosci do dzielnej i roztropnej nacji.
Aby spelni¢ to zadanie, obraz de Braya musial by¢ perswazyjny,
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3. Abraham van Beyeren,
Tablica ryboléwstwa
(Visserij-bord), 1649, Grote
Kerk, Maassluis
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retorycznie przekonujacy, przykuwajacy uwage: mial szokowad, a przy-
najmniej zaskakiwaé widza. Nie tylko kontrastem prostego, pospolitego
tematu $ledzia wobec wykoncypowanego nawigzania do flamandzkiej
konwencji obrazu dewocyjno-kultowego. Takze — iluzjonizmem form
oraz oddaniem faktur i materii. Sam sposdb przedstawienia przed-
miotéw na stole, rodzaj ich ekspozycji, sugeruje podawanie positku
widzowi. Ludzaca jego materialno$é, czysto$¢ barw, Swiezo$¢ bieli
obrusa majg zacheca do spozycia, neci¢ zmyst nie tylko wzroku, ale
i smaku.

Integralng spdjnos$¢ réznych modi reprezentacji znajdowal widz
takze w dzietach umieszczanych w miejscach publicznych. Na przyktad
— w Visserij-bord (Tablicy ryboléwstwa) Abrahama van Beyerena z 1649
roku w Grote Kerk w Maassluis (il. 3).° Nalezy ona do typu tablic
cechowych lub korporacyjnych, jakie zawieszano w kosciotach i budyn-
kach komunalnych dla gloryfikowania dziatalnosci tych instytucji zycia
spofecznego. Tablica w Maassluis zamoéwiona zostala przez grupe
czterech kapitanéw gildii rybackiej. Miata uswiadamia¢ mieszkafnicom
miasta i wszelkim przybyszom pozytki plynace z morskiego i $réd-
ladowego rybotéwstwa i glosi¢ pobozny etos czerpania z daréw Bozych,
z obfitych dobr morza i wod, sktadajacych sie na nieprzebrane dzieto
Stworzenia. Miata tez podkreslaé wklad kapitanéw i ich statkéw
w tworzenie pomyslnosci i zasobno$ci miasta i kraju. Potrzeba adreso-
wania tego obrazu do najbardziej szerokiego kregu odbiorcéw: od
miejskiej biedoty po patrycjuszowskich wielmozéw, od pdtanalfabetycz-
nych prostaczkoéw po erudycyjnych litterati — wymusita na autorach
tablicy (malarzu i anonimowych snycerzach) operowanie mozliwie
obszerng gamg Srodkéw przekazu. Jest to zatem twor, taczacy malarstwo,
kaligrafi¢, matg architekture i snycerke. A zarazem wytwér zludzenia.
Podaje si¢ bowiem za przedmiot inny, nizli sam jest. Imituje monument
- epitafium kommemoratywne i gloryfikacyjne. fudzi i nasladuje.
Odtwarza malarsko strukture architektoniczng z wprawionymi w nig
obrazami. Tylko czes$¢ srodkowa z kolumnami jest konstrukejg architek-
toniczna, reszta ja imituje. Zreszta nawet ta prawdziwa architektura
tudzi naiwnego widza: jest drewniana, ale sugeruje szlachetny kamief
- czarny, zylkowany marmur, a w partii dolnego kartusza — zlocony
braz, w polu $rodkowej tablicy za$ — ryte i zlocone litery. Widz - i ten
prosty, i edukowany — gubi sie w mnogosci ztudzef, nie wie juz, co jest
tu prawdziwe, a co iluzyjne. W bocznych partiach oglada marynistyczne
obrazy w owalnych ramach (bedacych kolejnym ztudzeniem), a wokét
nich — znéw iluzyjnie namalowane w formie martwej natury trompe-I’oeil
— wigzki ryb, jakby wlasnie wytowionych i zawieszonych w charakterze
wotdw czy tez rybackich ,panopliéow”. Pod kartuszem na dole tudzi
oko kolekcja muszli, ukazanych ,jak prawdziwe”. Pomieszania wzroko-
wych doznan dopelniajg dwa modele fodzi w zwieniczeniu — przedmioty
catkowicie realne, ale Iaczace si¢ optycznie z figurami rybakéw za nimi
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— postaciami juz tylko namalowanymi. Rzeczywisto$¢ pospolita oddana
tu zostala w konwencji wyspekulowanej gry konceptualne;.

Republika Zjednoczonych Prowincji Niderlandzkich - zwana
potocznie od najmozniejszej prowincji Holandia — bylta, zwlaszcza
w okresie 1580-1660, obszarem budowania nowego spoleczefistwa,
nowej topografii, historii i obyczajowo$ci narodowej, okreslanych
poprzez konfrontacje z tradycja sasiednich krajow europejskich.
Dlatego tez jej sztuka i cywilizacja stanowia pole eksperymentéw,
bedacych petng napiecia gra miedzy potrzeba nawigzywania do watkow
réznych tradycji a potrzebg wykreowania nowych, wtasnych konwencji,
pojmowanych jako narodowe lub lokalne. Tworza sic nowe obszary
wyobrazen, wpisujacych jednostke w zycie zbiorowosci. Obraz morza
i zeglugi, powstajacy miedzy dawng formulg morskiej ,burzy zywota
ludzkiego” (tempestas fortunae) a nowg wizjg panowania nad zywiotem
(zob. rozdz. I1I.1). Obraz miasta miedzy jadrem zabudowy z ratuszem
i koSciotami, a zewnetrzng przestrzenig ,wolng”, ale nie ,dziky”, bo
opanowywang pod uprawe i produkcje na polderach; obraz budowania,
rozbudowywania, poszerzania mieszkalnej przestrzeni i wznoszenia
nowych budowli publicznych (zob. rozdz. III.2). Rodzi sie zupelnie
nowa wizja rodzimego krajobrazu pozamiejskiego, wchianiajaca z jaw-
nie przekorng premedytacjg tradycyjny topos ,zacisznego miejsca”
(locus amoenus) i tradycje literatury bukolicznej (zob. rozdz. II1.3).
Nowe pojecie zadomowienia, ,,bycia u siebie” (thuis), oscylujace miedzy
ksenofobig a ksenig, miedzy zamknieciem a goScinnoscig. Wyobrazenie
o kraju jako ,ogrodzie zamknionym” (bortus conclusus) i ogrodzie
plodnosci i dobrobytu (de Hollandse tuin) - znane z alegoryki
patriotyczno-heraldycznej w rycinach i obrazach — skojarzone z fascyna-
¢ja ogrodem botanicznym, z uprawa kwiatow, z nieszczesng tul-
pomania, z upojeniem bujng uroda kwiatéw, ale i z naocznoscig jej
krotkiego trwania (jak to widzimy w licznych martwych naturach).
Wizerunki uczestnictwa w chwalebnych instytucjach publicznych:
domach opieki, schroniskach i szpitalach, gildiach i milicjach obywatel-
skich, kolegiach medycznych i cechach chirurgéw — gdzie niestabilno$é
pojedynczego losu ludzkiego, chaos, nieszcze$cie i nedza, wystepek
i zbrodnia opanowane by¢ majg przez wyobrazenie tadu publicznego,
organizowanego przez spoleczng wladze (zob. m.in. rozdz. 1.2 i rozdz.
Konkluzje).

Tym poszukiwaniom nowej ikonosfery towarzysza réwniez inno-
wacje techniczne artystéw, eksperymenty z mediami i konwencjami
artystycznymi. Eksperymenty, ktorych intelektualng podstaws jest ciggle
idea manieryzmu: zasada gry z réznymi modi, inwencja w ich mieszaniu,
przeciwstawianiu lub przekornej zamianie. Marina staje sie¢ mapg, mapa
widokiem (il. 213-216, 252, 255); dokumentalna rejestracja wydarzenia
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lub widoku nabiera cech fabularnej opowiesci (tabl. 78-79); realistyczna
obserwacja zabawnej sceny z codziennego zycia okazuje sie¢ gierka
(bedriegertje) z widzem, majacg go zludzié, ze stoi przed powaznym
obrazem z prestizowej kolekgji, jak w przypadku obrazéw z iluzyjnymi
motywami zastony i bogatej ramy (por. rozdz. 11.3). Powstajg obrazy
malarskie, ktére udajg wielkie ryciny lub rysunki (penschilderijen),
i ryciny udajgce obrazy (Hercules Segers). 1 oto, wbrew arbitralnym
kategoryzacjom naszej historii sztuki, ,manierystami” owej gry okazuja
si¢, na przyklad, trzej artysci z pozornie odlegtych $wiatéw stylistycz-
nych: marynista Hendrick Vroom, mistrz ,,historii” Hendrick Goltzius
i malarz ,ziemi” Hercules Segers — a wszyscy najprawdopodobniej
zainspirowani przez wielkiego teoretyka Karela van Mandera (rozdz.
I1.1). Z kolei obyczajowo-realistyczne dokumenty eksperymentalnej
badZ co badz nauki, jakimi sg Lekcje anatomii, epatuja widza obrzyd-
liwoscig rozcietych zwlok, a zarazem trikami kompozycyjnymi — gestem
reki, pochyleniem postaci, skrotem jak u Rembrandta, dysekcjonowa-
nego ciata — wdzierajg sie w przestrzen odbiorcy ze swym przestaniem
moralizatorskim (rozdz. I1.2).

I.2. Rozne kategorie zludzen w sztuce
holenderskiej

Gra w ,uobecnianie” wirtualnego widza prowadzona bywa w sztuce
holenderskiej na réznych poziomach, w ramach r6znych porzadkéw,
ktore czesto splataja si¢ i nakladaja na siebie w jednym dziele, jak to
obserwowaliSmy na przykladzie Pochwaly sledzia de Braya. Sg nimi
porzadek podmiotowy, epistemologiczny oraz porzadek przedmiotowy,
ontologiczny.

Ten pierwszy wychodzi od odbiorcy (stad: ,,podmiotowy”) i uak-
tywnia jego zdolno$¢ rozpoznawania (,epistemologiczny”). Dotyczy
widza. Polega na manipulacji jego optyka i postrzeganiem. Obraz
uruchamia widza. Dokonuje si¢ to poprzez zreczne — ,manipulacyjne”
wla$nie — operowanie przestrzenia. Przestrzenig zaréwno przedstawiona,
jak i domyslng. Ow przestrzenny dialog miedzy widzem a obrazem
rozgrywa sie poprzez u§wiadamianie istnienia i zarazem przetamywanie
bariery lica, ,szyby”, jaka jest powierzchnia obrazu. W tej formule
mieszczg sie: 1/ réznorakie trikowe ztudzenia optyczne, zabawy prze-
strzenig, ambiwalencja przestrzeni (np. Samuel van Hoogstraten — tabl.
3, 47); 2 / gra z iluzyjng ramga, kotara, lustrem (rozdz. I1.3); 3/ dialog
z widzem poprzez sugestic ,moéwigcego obrazu” (peinture parlante):
postacie zwracajg si¢ gestem lub poza do widza, otwarte usta sugeruja
wypowiadane dof stowa (np. portrety Rembrandta - tabl. 31, 53; 55,
57); 4/ moment niedopowiedzenia, uzupetnianego przez wirtualnego
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odbiorce, ktory ,,widzi” to, co nie przedstawione, niewidoczne, domyslne
(np. tabl. 44).

Drugi porzadek — ontologiczno-przedmiotowy — odnosi sie do
samego obrazu, ktéry niejako udaje, ze nie dostrzega widza, a jednak
go mami. Obraz tylko przedstawia sie¢ widzowi. Ale prezentuje sie jako
co$ innego, niz to, czym jest w istocie. Obraz udaje inny przedmiot;
udaje, ze nie jest nasladowaniem, przedstawieniem, reprezentacja, a tylko
przedmiotem samym w sobie. Anuluje wiec sam siebie, swojg role
posrednika, imitatora rzeczywistosci. Udaje, ze sam jest ta rzeczywistos-
cig. Do tej kategorii naleza: 1/ niektére trompe-l’oeil, np. odwrocie
obrazu Gijsbrechtsa — tabl. 73); 2/ obrazy stwarzajace wrazenie, ze s3
dzietem innego gatunku, operujagcego odmiennym materialem i inng
technika (imitowanie rzezby, rysunku lub grafiki w malarstwie); tu
mieszczg si¢ eksperymenty techniczne manierystéw ok. 1600 — obrazy
imitujace grafike, tzw. Federkunststiicke lub penschilderijen Cornelisa
Ketela i Hendricka Goltziusa, ryciny imitujace malarstwo Herculesa
Segersa, pdzniejsze graeuwtjes i bruneilles malarzy marynistoéw, takich
jak Simon de Vlieger lub Jan van de Cappelle, czy wreszcie ,,piérkiem
malowane” mariny Willema van de Velde Starszego i innych autoréw
z drugiej polowy wieku (il. 54-56, 65-69, tabl. 80-93, il. 233); 3/
obrazy ujete jak mapy, mapy jak obrazy (Claes Jansz. Visscher i inni — il.
252, 255); 4/ obrazy w kasetach perspektywicznych — nie s3 bowiem
obrazem, dopdki jego funkcji przedstawiania nie uaktywni widz,
przyktadajac oko do otworu w $ciance (il. 7, 24, tabl. 47-48); 5/ obrazy
sugerujace co§ niemozliwego, np. widok miasta z lotu ptaka, sponad
pulapu chmur, jak w malarskiej panoramie Amsterdamu Jana Chris-
tiaensz.’a Mickera (il. 252).

Istnieje jeszcze jeden porzadek, w ktorym rozgrywa sie konfrontacja
widza z obrazem. Jest to porzadek tre$ciowy, czysto ikonograficzny. Tu
6w dialog polega na intrygowaniu widza niezwykltosciag tematu, za-
skakiwaniu, draznieniu lub podniecaniu go treScig dzieta. A przede
wszystkim na wzbudzaniu efektu ,alienacji” — na zderzaniu ,,hiperrealis-
tycznej” metody przedstawiania z niesamowito$cig tego, co wyobrazone,
»ZWyczajnego” realizmu z ,niezwyczajng” tematyky. Czesto takie
zderzenie budzi groze, przestrach, a kiedy indziej podniecajacy dreszczyk
emogji albo rozbawienie. Dzieje sie tak, gdy widz oglada, ,jak zywe”,
owe wieloryby, monstra morskie, dziwne ryby, muszle i inne osobliwosci
natury (jak w rycinach Goltziusa i innych - il. 75, 77-81, 83-84), albo
gdy styka sie z wizerunkami $mierci (szubienice, wizerunki ludzi w agonii
i zmarlych na tozu $mierci, anatomie — np. w rysunkach i obrazach
Rembrandta; il. 94, tabl. 30-31), gdzie owo ,jak zywe” klbci sie
z naturg przedstawionej $mierci. Innym rodzajem ikonograficznego
dialogu obrazu z widzem jest zmuszanie go do odkrywania, odstaniania
kontekstow i tresci ,ukrytych” za obrazem (behind the picture wedtug
okreslenia Martina Kempa), dopowiadanie niejawnych tresci (anatomie,
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watek aemulatio w autoportretach Rembrandta — por. rozdz. 11.3). Do
kategorii zaskakiwania widza nalezy wreszcie konwencja ujmowania
yhiperrealistycznego” zapisu dokumentacyjnego w fantazyjne ramy
przynalezne do wysokiego gatunku obrazu historycznego (storii), np.
wieloryb ujety w rame alegorycznych motywéw na rycinie Jana
Saenredama (il. 84).

Do tej kategorii gry z odbiorcg nalezy wielka, odr¢bna dziedzina
emblematyki. Byl to wynalazek manieryzmu wloskiego, rozpowszech-
niony zrazu w Europie p6inocnej (Emblematum liber Andrei Alciatiego,
Augsburg 1531), niebywale popularny takze w Niderlandach XVI-XVII
wieku. Jego istota jest kombinacja slowa (lemma, sententia, motto)
z obrazem (pictura, icon, imago) na zasadzie rebusu znaczeniowego:
widz-czytelnik drazniony byl trudnym, niejasnym, ,tajemnym” zwigz-
kiem treSciowym migdzy tymi skladnikami emblematu (zwigzkiem
wykltadanym w trzecim elemencie — w epigramacie) i mial sobie owga
niejasno$¢ (obscuritas) wyjasnial. Byta zatem emblematyka intelektualna,
konceptualng grg z odbiorcg — z wyrafinowanym erudyta, modelowym
manierystycznym virtuoso. Dzieki szerokiemu rozpowszechnieniu w catej
Europie — od Wioch po Holandie, Anglie i Skandynawie, od Hiszpanii
po Polske, a nawet Rosje — stala sie jednym z najwazniejszych nosnikéw
manierystycznego i barokowego konceptyzmu i to ona w znacznym
stopniu odpowiada za zakorzenienie sie postawy konceptualnej takze
w odbiorze sztuki w siedemnastowiecznych Niderlandach. Niemniej,
znamienne jest to, ze w Holandii wlasnie rozwingl sie¢ nowy rodzaj
emblematyki — odchodzacej od pierwotnego intelektualizmu i erudycyj-
nosci ku formule popularnej, niekiedy wrecz ludowej, o prostych
przestaniach dydaktyczno-moralizacyjnych (np. gatunek emblematycz-
nych sinne-popen). Mozna by wrecz rzec: dokonalo si¢ tu przejscie od
koncepgji rebusu literacko-obrazowego do rodzajowosci i realistycznego
opisu obyczajéw. Zjawiska te sa powszechnie znane i doskonale
opracowane, totez nie bedziemy sie nimi juz dalej w tej ksigzce zajmowac.
Niemniej, warto pamietaé o fundamentalnej roli emblematyki w uksztal-
towaniu nowozytnej recepcji sztuki.

Wymienionych wyzej kategorii gry z widzem nie bedziemy w tej
ksigzce rozdzielat. Nie one bedg kryterium podzialu omawianego
materialu. Czesto bowiem kategorie te mieszaly sie, wspotistnialy albo
nakfadaly jedna na drugy. Niemniej, $wiadomo$¢ istnienia réznych
porzadkéw owej gry jest konieczna dla zrozumienia nowozytnej kon-
cepcji obrazu. Obrazu oderwanego od funkcji czystej ,,reprezentaciji”
(odbicia, zwierciadta), biernego instrumentu ,,po$redniczenia” pomiedzy
rzeczywistoScig a widzem, i stajacego sie owego ,posredniczenia”
aktywnym podmiotem, sprawcg i wspoltwdrcg — na réwni z widzem,
partnerem dialogu.

Kup ksigzke


http://septem.pl/page354U~rt/e_0qk8_ebook



