WSTEP

,Proba ta data mi dos¢ rozkoszng satysfakcje. Przekonatem sie, ze nie opu$cita mnie
wcale owa imaginacja i namietno$¢ trzydziestolatka, a doszty do nich podstawy wie-
dzy i wladzy sadzenia, ktdrych wowczas nic a nic nie miatem. Chwycitem za pioro;
przez pietnascie dni z rzedu od wieczora do rana wypetniatem myslg i stylem przeszto
dwiescie stron zapisanych [...]"". Pierwszego lipca 1766 r. na tamach rekopismienne;
,Correspondance littéraire” zakonczyta sie publikacja odcinkéw kolejnego juz spra-
wozdania z wielkiej wystawy wspdtczesnej sztuki francuskiej pisanego przez Denisa
Diderota, Salonu 1765 roku®. W ostatnich zdaniach krytycznego — jak sie miato
okazac€ — arcydzieta, pisarz zapowiadat ogtoszenie swoistego podsumowania dotych-
czasowych przemyslen na temat sztuk plastycznych, ,matego Traktatu o malarstwie”
(Traité de peinture). ,Opisawszy tak i osadziwszy czterysta czy piecset obrazow —
zakonczmy te rozwazania okresleniem wiasnych naszych kwalifikacji. Winnismy to
i poturbowanym przez nas artystom, i adresatom niniejszych uwag. Ztagodzimy moze
surowo$¢ krytyki, jakiej poddalismy tu wiekszo$¢ dziet, przedstawiajac szczerze racje,
ktore kierowaty naszym sadem. W tym celu zataczamy maty ‘Traktat o malarstwie’,
gdzie po swojemu, w miare naszej skromnej wiedzy, przedstawimy nasze poglady
na rysunek, kolor, $wiattocien, wyraz, tudziez kompozycje™.

| rzeczywiscie miedzy 15 pazdziernika a 15 grudnia tego roku elitarne, recznie prze-
pisywane czasopismo informujace o$wiecong Europe o nowinkach Paryza opubliko-
wato kolejne czesci utworu, ktéry miat sta¢ sie obok poprzedzajacego go Salonu
jednym z najgto$niejszych tekstow o sztuce w pisarstwie francuskim. Jego obecnie
znana nam posta¢ pochodzi z pierwszego drukowanego wydania, przygotowanego

1. List Diderota do Sophie Volland cyt. za: Diderot: sur le vif. Lettres réunies et présentées par J. Varloot, Paris 1994,
s. 79.

2. Obszerny wybor tekstu tego Salonu po polsku wydalismy w niniejszej serii (D. Diderot, Salon 1765 roku, ttum. J.
Stadnicki, wstep i red. A. Pienkos, Warszawa 2009). Tamze wstep z charakterystyka dziatalno$ci pisarskiej Diderota
w zakresie krytyki artystycznej.

3. D. Diderot, Salon..., s. 115.



w drukarni Frangois Buissona (Paryz 1795)*, a znana jest pod tytulem przyjetym
pozniej i do dzi uzywanym: Essais sur la peinture pour faire suite au Salon de 1765°.
Edycja ta wzbudzita od razu duze zainteresowanie, w tym wiele pochwat®. Publikujac,
podobno z osobiscie posiadanego rekopisu, drugie wydanie w roku 1798, uczen
Diderota Jacques-André Naigeon opatrzyt je dumng przedmowg dotyczaca jego
mistrza: ,Esej ten, w ktérym Diderot, pociggany, przyciskany, zeby tak powiedziec,
przez niezmierzong mase idei, gromadzacych sie gwattownie w jego glowie, po
dtugim i powaznym namysle wytozy je w porzadku, w jakim objawity sie jego rozu-
mowi; esej ten, w ktorym odkryjemy, jak we wszystkich poczynaniach autora, orygi-
nalny geniusz, lekcewazacy przyjete poglady ztozone z przesadow, pomytek albo
banatow, otwiera sie co chwila nowymi drogami i jest tak wart uwagi czytelnikow,
poniewaz Diderot omawia tam, wyjasnia, rozwigzuje z takaz elegancja jaka i precyzja,
liczne bardzo skomplikowane i trudne kwestie, a jego wnioski majg przy tym te nie-
zalezno$¢ i ogdlnose, ktdre w filozofii racjonalnej i w naukach $cistych stanowig jeden
z wyznacznikdw wielkich koncepciji i zatozycielskich prawd””.

Zainteresowanie owo wieksze byto nawet chyba w krajach niemieckich niz w rewo-
lucyjnej Francji. Recenzent ,Allgemeiner Litterarischer Anzeiger” z 14 marca 1797 r.
wychwalat m.in. ,zrbwnowazenie gtebi mysli i mocy wyobrazni”, podkre$lajac przy
tym, ze nie zdarza sig, izby pomytki nawet — gdyby sie w tekscie znalazty — zawie-
raty takie bogactwo intelektualne®. Johann Wolfgang Goethe wyrazat po lekturze
pierwszej edycji francuskiej entuzjazm w liScie do przyjaciela, malarza Heinricha
Meyera, juz w sierpniu 1796 r., w grudniu tegoz roku za$, wysytajac egzemplarz
francuski Friedrichowi Schillerowi, polecat mu goraco lekture. W odpowiedzi Schiller
po kilku zaledwie dniach pisat: ,Kazdy z jego [Diderota] aforyzméw jest jak btyska-
wica, ktéra oswietla sekretne glebie sztuki™. Pdzniej, po wymianie zdan z Schillerem,

4. W zasobach rekopismiennych Diderota nie odnaleziono Eseju. Nie wiadomo, jaka droga Buisson dostat ten reko-
pis. Najpewniej jednak ze spuscizny Melchiora Grimma, ktérego komentarze widniejg na tekscie Eseju. Rozdziat Il
o $wiatfocieniu oraz oba o architekturze nie znajdowaty sie w ,Correspondance littéraire” z 1766 r.; Diderot dodat je
zapewne pozniej.

5. Polska tradycja przyjmuje tumaczenie tytutu skréconego i w liczbie pojedynczej: Esej o malarstwie. Pomyst taki
wprowadzit jeszcze drugi francuski wydawca tekstu, a przyjaciel Diderota, Jacques-André Naigeon, ktory w 1798 r.
nadat edycji tekstu tytut Essai sur la peinture.

6. Pierwsze juz w styczniu 1796 r., np. w czasopismie ,La Décade philosophique” anonimowy krytyk pisat: ,mamy
tu Diderota takim, jakim byt bez pudru, w czepku do snu [...]. Ci, ktérzy styszeli go w trakcie konwersacji, otworza,
na oslep jedna ze stronic tej ksiazki i zda im sie, ze go ustysza méwigcego”.

7. J.-A. Naigeon 1798, t. XIII, s. 371-372. Naigeon (1738-1810), literat i malarz-amator, nazywany ,matpa Diderota”,
byt przez lata jego pomocnikiem i nasladowca. Podobna role petnit przy baronie Paulu Henri d’Holbachu. Ze wzgle-
du na jego osobiste ambicje literackie, filozoficzne, a w okresie porewolucyjnym takze polityczne, jego dziatalnos¢
edytorska i wiarygodno$¢ bywaty niekiedy postrzegane z pewng dozg nieufnosci.

8. Cyt. za: R. Mortier, Diderot en Allemagne (1750-1850), Paris 1954, s. 307.

9. Pierwszy niemiecki przektad Carla Friedricha Cramera ukazat si¢ w 1797 r. Pisze o tym Roland Mortier, Diderot
en Allemagne..., s. 310-318.
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Goethe cze$ciowo zmienit zdanie. W 1799 r. ogtosit w ,Propyléden” komentarze do
duzej czesci Eseju Diderota (zasadniczo dotyczg rozdziatdw o rysunku i kolorze)
z obszernymi fragmentami polemicznymi. Niektore z nich zapowiadajg juz jego staw-
ng Farbenlehre, wydany w 1810 r. wyktad koncepcji barw. Komentarze byty niewat-
pliwie tendencyjne, przeinaczajace niektore mysli autora w zwigzku z wtasng batalig
teoretyczng, toczong przez weimarczyka na gruncie niemieckim. Goethe z rado$cig
jednak stwierdzat w przedmowie do komentarzy, ze nadarzyta sie okazja do tak
tworczej, ,gwattownej dysputy”'®. Obaj pisarze dogasajacego Sturm und Drang kry-
tykowali rzekomy skrajny naturalizm Diderota oraz jego postulat sztuki moralizujace;j,
Goethemu nie podobaty sie takze antyakademickie poglady autora Eseju. Byt to
przefomowy moment w niemieckim zyciu artystycznym, na granicy miedzy O$wiece-
niem a romantyzmem, przetomowy takze w ewolucji $wiatopogladu autora eseju
O niemieckiej architekturze. W ten sposob jednak, a moze wiasnie dzieki szczegdl-
nemu w tych okolicznosciach podniesieniu temperatury, Esej Diderota wszedt do
migdzynarodowego obiegu mysli o sztuce.

We Francji kariera ta byta w istocie pozniejsza, juz u progu romantyzmu jednak tekst
Diderota nalezat do kanonu wypowiedzi o malarstwie. Cyprian Godebski, piszacy
z Paryza w 1875 r. Listy o sztuce, adresowane do publicznosci warszawskiej, powo-
tywat sie na autorytet Diderota kilkakrotnie, cytujac obszerne fragmenty Eseju jak
powszechnie przyjete prawdy i wykorzystujac jego poglady np. do wzmocnienia
swojej krytyki efektéw malarskich naduzywanych przez Jozefa Chetmonskiego™.
Diderot dotaczat do kilku swoich Salonéw rozmaite eseje, np. w roku 1767 opubli-
kowat artykut O manierze, a w 1769 bardzo osobisty tekst Zale nad moim starym
szlafrokiem, czyli przestroga dla tych, co posiadajg wiecej smaku niz pieniedzy*?.
Zaden z tych dodatkéw ani skalg, ani tadunkiem mysli nie doréwnat wszakze Ese-
jowi o malarstwie. Diderot napisat Esej, mozna powiedzie¢, w najlepiej dobranym
momencie swojego rozwoju literackiego, intelektualnego i jednoczesnie natezenia
refleksji nad sztuka, pomiedzy dwoma najdoskonalszymi i najobszerniejszymi dzie-
tami swojej tworczosci krytycznej — Salonami 1765 i 1767 roku. Krytyk przeistoczyt
sie w nim w estetyka i teoretyka sztuki, nie przestajac by¢ filozofem, encyklopedysta,
prozaikiem, wreszcie — eseistg Wtasnie. Esej o malarstwie stanowi bowiem wyjatkowe
zjawisko w XVIIl-wiecznym pisarstwie o sztuce, wyprzedzajac wielkie realizacje ese-
istyki XIX w., dzieta takich francuskich poetdw i pisarzy, jak Stendhal, Charles Bau-
delaire, Eugéne Fromentin, Théophile Thoré, bracia Edmond i Jules Goncourtowie,

10. Zob. oméwienie w edycji francuskiej tych komentarzy: J.W. Goethe, Ecrits sur I'art, red. J.-M. Schaeffer, Paris
1996, s. 191.

11. Zob. C. Godebski, Listy o sztuce, oprac. M. Mastowski, Krakéw 1970, s. 53 i n.

12. Fragmenty opublikowane po polsku w przektadzie Haliny Ostrowskiej-Grabskiej w: Teoretycy, artysci i krytycy
o sztuce 1700-1870, antologia tekstow pod red. E. Grabskiej, M. Poprzeckiej, Warszawa 1974 i wyd. 2 — 1989,
s. 99-104.
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Emile Zola, Edmond Duranty — wszyscy oni zreszta z tego i innych tekstow Diderota
o malarstwie mieli korzystac, niekiedy wrecz cytujac jego ,ztote mysli”.

Pozornie uporzadkowana struktura rozdziatéw, zapowiadajgca klasyczny traktat
0 sztuce, zamyka rozwazania swobodne, dygresje czesto niemajace wiele wspdine-
go z tytutami tychze rozdziatéw, a typowe dla rozwichrzonej poetyki autora Kuzynka
mistrza Rameau... Esej byt podsumowaniem kilkuletniego okresu zycia Diderota,
w duzej mierze po$wigconego sztukom pieknym, poprzedzonego z kolei latami roz-
wazan nad fizjologicznymi uwarunkowaniami odbioru, studiami nad psychologig twor-
czosci. Juz w 1749 r. problematyka ta pojawita si¢ w Liscie o $lepcach; dwa lata
pozniej w Lettre sur les sourds et muets.

Zagadnieniami filozoficzno-estetycznymi zajat sie Diderot w zwigzku z przygotowa-
niem do Encyklopedii artykutu ,Piekno” w 1750 r. Komentowat w nim koncepcje
piekna Platona, Arystotelesa, $w. Augustyna, a takze kilku wspétczesnych mu teore-
tykow francuskich i brytyjskich. Przez nastepne lata estetyka, teoria sztuki miaty sie
przeplata¢ w jego pracach z tekstami poswieconymi szczegdtowym kwestiom réznych
sztuk, takze sprawom technologicznym. W 1755 r. w Encyklopedii ukazat si¢ jego
tekst o malarstwie woskowym, w 1757 r. hasto, w istocie obszerny artykut — ,Ge-
niusz”. Dla Encyklopedii pisat badz wspdtredagowat m.in. hasta dotyczace pojecia
kompozycii, sztuki, ale tez np. techniki emalii. Od roku 1759 podijat sie pisania regu-
larnych, co dwa lata, recenzji z paryskiego Salonu, czyli wielkiej wystawy niemal
catego aktualnego dorobku zyjacych artystéw francuskich. Ten bezprecedensowy
w XVIII w. wysitek spowodowat tez regularne poszerzanie i pogtebianie przez autora
wiedzy na temat sztuk plastycznych, m.in. dzieki wizytom w pracowniach malarzy,
spotkaniom z rzezbiarzami. Niektorzy artySci francuscy, jak Jean-Baptiste Siméon
Chardin, Etienne-Maurice Falconet zostali jego bliskimi znajomymi. W Salonie 1765
roku Diderot jawit si¢ jako w petni juz dojrzaty krytyk, przyjaciel i mentor licznych
malarzy i rzezbiarzy (niektorych za$ zaciekty wrog), wnikliwy obserwator warsztatu
plastycznego, tworca nowego jezyka wypowiedzi o sztukach, z réwng swobodg wy-
powiadajacy sie o malarstwie, jak o muzyce i teatrze'. Uwazna refleksja nad kazdym
aspektem procesu tworczego, rodzaca si¢ w trakcie wymiany opinii z artystami,
wyrdzniata Salony Diderota wsrdd akademickich traktatéw, nie mowiac juz o zdaw-
kowych na ogét i skupionych na anegdotach wypowiedziach salonowych literatow,
pisujacych okazjonalnie o wystawach'™.

Specyfika postawy Diderota wynikata z faktu, ze rozwazania natury estetycznej,

13. Bardziej szczegétowo kwestie dotyczace Salondw Diderota omoéwilismy we wprowadzeniu do Salonu 1765 roku
— por. przyp. 2.

14. Miejsce Diderota na francuskiej scenie krytyki artystycznej omawiajg m.in.: R. Wrigley, The Origins of French Art
Criticism. From the Ancien Régime to the Restoration, Oxford 1993; H. Zmijewska, La Critique des Salons en France
du temps de Diderot (1759-1789), Warszawa 1980.
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koncepcje uwarunkowan fizycznych tworzenia i odbioru sztuki pisarz taczyt nieustan-
nie z osobistym doswiadczeniem zdobywanym w pracowniach i na wystawach. Spra-
wy techniki malarskiej czy np. specyfiki percepciji rzezb nie dawaly sie oddzieli¢ od
spekulaciji teoretycznych. Oczytany w starozytnej literaturze odnoszacej sie do sztuk,
w tekstach brytyjskich i francuskich estetykow i artystéw, Diderot nie przestawat
patrze¢. Znajdziemy wiec w jego pismach o malarstwie, ale takze w tych dotyczacych
rzezby, tyle passusow dowodzacych zachwycenia dzietfem czesto nieznanym albo
zniechecenia tworem pedzla uznanej stawy.

Swoje szczegdlne miejsce w $wiecie sztuki Diderot postanowit utrwali¢, formujac,
pozornie ,na marginesie” i ,przy okazji’, teoretyczny fundament dla tego nowego
sposobu podejécia do sztuk. W charakterystyczny dla jego osobowosci i intelektual-
nego temperamentu sposob stworzyt przeciez fundament fragmentaryczny, niepetny,
0 polemicznym zacieciu. Dotykajacy kwestii zasadniczych, na poziomie zaréwno fi-
lozofii tworzenia, jak i techniki malarskiej. Swojej sensualistycznej teorii sztuki nigdzie
Diderot nie wytozyt jednak w sposob podobnie konsekwentny i sugestywny. Jest
w niej dziedzicem Shaftesbury’ego i innych brytyjskich myslicieli wczesnego O$wie-
cenia, takze ksiedza Jeana-Baptiste’a Dubosa, jednego z najoryginalniejszych teore-
tykéw francuskich.

Esej o malarstwie i sasiadujace z nim w czasie Salony 1765 i 1767 roku pojawity sie
w przetomowym momencie dziejéw sztuki francuskiej. Apogeum sukcesu miedzyna-
rodowego osiagneli wtasnie ulubieni malarze Diderota, Chardin, Jean-Baptiste
Greuze i Claude-Joseph Vernet, a takze najbardziej przezen zwalczany artysta fran-
cuski, Frangois Boucher. Tendencja rokokowa dozywata wtasnie swoich dni, nie bez
udziatu krytyki ptyngcej od Diderota i z kregu encyklopedystow, powoli zapowiadaty
sig juz przemiany w kierunku klasycyzmu, sktonno$¢ ku gustowi bardziej surowemu,
antycznej ,prostocie” i ,spokojnej wielkosci”. Coraz silniejszy dyktat rynku kolekcjo-
nerskiego sprzyjat tez przyspieszeniu rozktadu tradycyjnej hierarchii tematéw i gatun-
kéw w sztukach przedstawiajacych, namigtnie zresztgq podwazanej przez Diderota,
m.in. wtadnie w Eseju.

Stajac w pierwszym szeregu reformatoréw, pisarz nie prezentowat jednak postawy
rewolucyjnej. W wielu wypowiedziach zawartych w Eseju Diderot jawi sie jako znaw-
ca réznych tradycji pisarstwa o sztuce i tradycyjnych pogladéw, ale takze jako ich
wyznawca. Niekiedy zajmuje stanowisko zdeklarowanego klasycysty, w sumie za$
mozna czyta¢ Esej jako tekst pisany z pozycji juste milieu, w kilku tylko miejscach
iskrzacy na styku z konwencjami teorii sztuki.

Organizujacy nieco niesforng strukture ,matego traktatu” Diderota podziat ze wzgledu
na kategorie estetyczne malarstwa (rysunek, kolor, $wiattocien, ekspresja, kompozy-
cja) wywodzi sie ze starej tradycji, siegajacej Leona Battisty Albertiego, rozwijanej
m.in. przez Leonarda da Vinci, Lodovica Dolcego i innych teoretykdw epoki nowozyt-
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nej. Podobnie hierarchia waznosci tych ,sktadowych”, pozornie przynajmniej rozpo-
czynajgca sie od rysunku, ,ojca sztuk®, pojmowanego zresztg przez Diderota i jako
dziedzina techniczna, i jako disegno, zarys, zaczyn pomystu — wydaje sie zasadniczo
zgodna z panujacq jeszcze wowczas konwencjg w teoriach sztuki.

,Nalezy jednak zrozumie¢, w jakim stopniu Diderot, nie podwazajac tych kategorii
i hierarchii, gra z nimi, przesuwa je serig drobnym ruchéw’'®. Czesto poza gtownym
watkiem, w tak lubianych przez Diderota i mistrzowskich dygresjach, znajduje sie
uwaga burzaca takie konwencjonalne myslenie.

Z naszego punktu widzenia, okreslonego zwtaszcza pdzniejszymi, gtéwnie roman-
tycznymi teoriami malarstwa, najwigcej oryginalnych przemyslen pojawia sie w roz-
dziale po$wieconym ,kolorowi”. Nalezy pamieta¢, ze pojecie to, w jezyku francuskim
szersze, obejmuje zarowno barwe, jak i farbe, a nawet tej ostatniej walory dotykowe,
fakturalne. Pdzniejsza kariera Eseju o malarstwie wigzata sie przede wszystkim
z atrakceyjno$cig sformutowan w tymze rozdziale. Z niego pochodzi wiekszo$¢ zna-
nych cytatéw z pism Diderota, krgzacych po tekstach o sztuce w wieku XIX. Z niego
zapewne zaczerpnat swoje pomysty dotyczace kolorystyki Eugéne Delacroix, formu-
tujgcy nowe myslenie o kontrastach i refleksach barwnych, a takze ,cielesno$ci’
koloru u progu romantyzmu. Entuzjasta problematyki couleur, Diderot w Eseju for-
mutowat jednak takze, dookreslat, lub powtarzat w bardziej zwartej formule swoje
pojmowanie np. kategorii harmonii czy geniuszu.

Przy pozorach luznej struktury eseistycznej, tekst Eseju rozwija sie konsekwentnie,
wyjawszy dodany (najpewniej pozniej) fragment o architekturze. Diderot rozpoczyna
rozwazania od mniej skomplikowanych kwestii dotyczacych rysunku i koloru, posuwa-
jac sie ku bardziej ztozonym. Artykut poswiecony kompozycji ma charakter podsumo-
wania ,traktatu”, w ktérym Diderot nawigzuje do wielu swoich wcze$niejszych prze-
myslen. Nie pojmuje kompozycji wasko, jako technicznej umiejetnosci wtasciwego
roztozenia figur na powierzchni obrazu, lecz jako sprawny uktad wigzacy cato$¢, jako
jednos$¢ bogatg dzieki swoim sktadowym. Juz we weczesnym Salonie 1761 roku, piszac
0 obrazie ulubionego malarza, Jeana-Baptiste’a Deshays’a mt., Umierajgcy $w. Be-
nedykt otrzymuje wiatyk, tak ja rozumiat: ,rozmieszczenie [distribution] postaci, kolor,
charakter twarzy, jednym stowem cata kompozycja sprawity mi wielka przyjemno$¢™'®.
W Encyklopedii, w dotyczacym kompozycji hasle (ktérego byt autorem lub redakto-
rem), znajdujemy definicje nastepujaca: po prostu polega ona ,na pokazaniu tematu
na ptétnie w sposéb najbardziej korzystny”. W pdznych za$ Pensées detachées sur la
peinture: ,nic nie jest piekne bez jednolitosci [unité]”. Klasycystyczny poglad byt przez
Diderota formutowany z uwzglednieniem praktycznych konsekwenciji dia dzieta sztuki.

15. Ph. Déan, Diderot devant I'image, Paris 2000, s. 113.
16. Cyt. za: D. Diderot, Essais sur la peinture. Salons de 1759, 1761, 1763, red. G. May et J. Chouillet, nowe wyd.
Paris 2007, s. 136.
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Diderot podwazat, jak na ogdt sie sadzi, akademickg doktryne w odniesieniu do
hierarchii gatunkéw malarstwa. Czynit to niemal mimochodem, nie zwracajac si¢
otwarcie przeciw instytucji i jej doktrynie, ale osmieszajac enigmatyczne alegorie,
ganigc obrazy o tradycyjnych tematach za chtéd, brak wymowy, albo dowarto$ciowu-
jac malarstwo zwane potem rodzajowym, a wigc sceny o niskich tematach Davida
Teniersa mt. czy Greuze'a.

Najmniej serca poswiecit Diderot architekturze, w ostatnim fragmencie Eseju. Tq
dziedzing sztuki zajmowat si¢ w ogole najmniej w catej swojej tworczosci; wydaje sie,
ze miat tez znacznie mniejsze jej rozpoznanie teoretyczne i technologiczne. Wéréd
jego znajomych nie byto waznych architektow epoki, podczas gdy liczni malarze,
rzezbiarze i graficy nalezeli do jego przyjaciét. Tym samym nie miat ani konsultantéw,
ani polemistow w swoich rozwazaniach, ktore sprawiajg wrazenie nieco wysilonych,
marginalnych, a czesto nie wychodzg ponad banat.

Esej adresowany jest, podobnie jak Salon 1765 roku, do ktorego zostat dotgczony,
do barona Grimma, wydawcy ,Correspondance littéraire”, przyjaciela Diderota. To
Grimm, rezydujacy w Paryzu, zatrudnit w 1759 r. filozofa jako sprawozdawce z Sa-
lonéw Akademii. Trudno orzec, czy miat jaka$ site sprawcza, czy to on moze podsu-
nat Diderotowi pomyst rozwinigcia wnioskow z jego recenzji z roku 1765 w 6w ,maty
traktat”. Czasopismo to miato charakter wysoce elitarny, wigzacy sie z jego formg
rekopismienna, ,Bedziesz, mdj drogi, jedynym czytelnikiem tych tekstow, moge wiec
pisa¢, co mi sie podoba” — zwracat sie kokieteryjnie Diderot do Grimma na jednej
z pierwszych stronic Eseju. W rzeczywistosci czytelnikami ,Correspondance littéraire”
byli wtadcy wiekszosci panstw europejskich (np. Stanistaw August Poniatowski, Fry-
deryk Il Pruski, caryca Katarzyna Il, krolowie Szwecji i Wielkiej Brytanii, ksigzeta
z réznych panstw niemieckich), takze arystokraci z catej ,0éwieconej Europy”. Ze
wzgledu na swoj charakter Esej miat ograniczone oddziatywanie po jego ,opubliko-
waniu”, trudno natomiast orzec — nie ma co do tego zgodno$ci — czy miejsce publi-
kacji i szczegdlny typ rozpowszechniania ,Correspondance littéraire” warunkowaty
w znaczniejszym stopniu Diderota pisarstwo o sztuce.

Powstat jednak z pewnoscig tekst zywy, literacko wySmienity, faczacy kwestie este-
tyczne i techniczne sztuk plastycznych i architektury. Jak to czesto u Diderota bywa,
rozwazania zawarte w Eseju nie sg rowne co do ciezaru, nie majq systematycznosci,
wsrdd btyskotliwych mysli i formut zdarzajg sie bardziej banalne, przejmowane od
innych teoretykow. Napiecie tekstu jest bardzo zmienne, cho¢ zmiennoS¢ ta robi
wrazenie konsekwentnie wyptywajacej z quasi-epistolograficznej formuty tekstu.
,Obecnos¢” przyjaciela, Grimma, do ktorego Diderot si¢ zwraca, usprawiedliwia 0so-
bisty charakter wynurzen, daje im jednocze$nie gwarancje statej akceptacji przez
partnera tego dialogu. Grimm gra role ,ekranu”, na ktory rzutowane sg sady autora,
jednoczes$nie redaktora i potencjalnego mediatora, przejmujacego cze$¢ odpowie-
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dzialnoci za ostro$¢ przekazu. Czytajac Esej, trzeba na pewno pamigtac, ze powstat
bardzo szybko... Powstat w bezposrednim nastepstwie duzego wysitku, jakim byta
dla Diderota obszerna recenzja z Salonu, kontakt z kilkoma setkami dziet malarskich
i rzezbiarskich, z pasjq sformutowane opinie o nich... Zreszta, pewne spoufalenie
wobec niektorych autorow i dziet, niedawno wzmiankowanych w Salonie 1765 roku,
wyczujemy tez w niektorych fragmentach Eseju. Diderot pisat pdzniej do carycy
Katarzyny Il: ,Wasza Cesarska Mos¢ pytata mnie, w jaki sposdb pracuje? [...] Kiedy
juz podjatem decyzje, oddaje sie myslom dniem i noca, u siebie w domu, w towarzy-
stwie, na ulicy, na przechadzce; tworzenie mnie przesladuje™’. Niebawem po napi-
saniu prezentowanego tu traktaciku” o sztukach plastycznych Diderot usiadt do
szkicowania kolejnego arcydzieta eseistyki, Paradoksu o aktorze. Obszerny Salon
1767 roku i kolejne recenzje salonowe wskazywaty jednak, ze zywiotem Diderota
ciggle pozostawato malarstwo, rozmowy z artystami, ,wchodzenie” w obrazy swoich
ulubionych tworcéw, walka z ,nieobyczajno$ciq” obrazéw rokokowych i bezsensow-
noscig konwencjonalnych alegorycznych rebuséw na ptétnach... Pod koniec zycia
podjat kolejng probe spisania uwag o sztuce, znowu w luznej formie: powstaty Pen-
sées détachées sur la peinture, la sculpture, I'architecture et la poésie (Luzne mysli
o malarstwie, rzezbie, architekturze i poezji), dla ktorych punktem wyjscia byt fran-
cuski przektad z 1775 r. mato wyrézniajgcego sie zbioru maksym o sztuce drezden-
skiego jej znawcy, Christiana Ludwiga von Hagedorna Betrachtungen (ber die Ma-
lerei (1762). Traktujac je jako dopowiedzenie Eseju, powstate dziesie¢ lat pdzniej,
kilkakrotnie cytujemy w komentarzach do niniejszej edycji owe maksymy Diderota
w kontekscie odpowiadajacych mu mysli publikowanego tu Eseju. ,Luzne mysli” nie
miaty juz jednak tego cigzaru gatunkowego, jaki zyskat Esej — ktory przeciez byt
tylko ,prébg” matego traktatu o sztuce'®.

* * *

Niniejszy przektad Eseju powstat w koncu lat 70. XX w. na podstawie edycji Paula
Verniere'a: D. Diderot, Oeuvres esthétiques, Paris 1968, z myslg o duzym wyborze
pism o sztuce Diderota, ktdra to publikacja nigdy sie nie ukazata. Zostat obecnie po-
prawiony i uzupetniony w wielu miejscach w konfrontacji z nowszymi edycjami francu-
skimi, gtownie wydaniem krytycznym D. Diderot, Essais sur la peinture, texte établi et
presenté par Gita May, Paris 1984 (nowe wyd. 2007), opracowanym dla wielotomowego
zestawu Oeuvres completes Diderota (tzw. edycja Dieckmann-Varloot). Wprowadzajac

17. Cyt. za: D. Diderot, O moim sposobie pracy, w: M. Skrzypek, Diderot, Warszawa 1982, ttum. M. Skrzypek,
S. 266.

18. Pamieta¢ bowiem nalezy, ze stowo essai (préba) ciagle jeszcze nie ma w XVIII w. znaczenia okreslonego ga-
tunku wypowiedzi. Niektorzy wydawcy Essais... Diderota ttumacza wiec ten tytut literalnie: w niemieckiej wersji mamy
wiec Versuch (ber die Malerei. Wydanie czeskie z kolei zatytutowano rownie ,niezobowigzujaco”: Uvahy o malirstvi.

Kup ksiazke


http://septem.pl/page354U~rt/e_2sx1_ebook

poprawki, starano si¢ jednak zachowa¢ specyfike literackiego stylu ttumacza, Jerze-
go Stadnickiego. Poszczegoine czesci nie sg numerowane, zgodnie z pierwszymi
edycjami tekstu (w niektérych pdzniejszych i niektorych przektadach na inne jezyki
oddzielane przez Diderota tytutami fragmenty traktowano jako osobno numerowane
rozdziaty).

Fragment o kolorze byt juz publikowany po polsku w przektadzie Haliny Ostrowskiej-
-Grabskiej w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, antologia tekstow pod
red. E. Grabskiej, M. Poprzeckiej, Warszawa 1974 i wyd. 2 — 1989.

Obecna edycja krytyczna Eseju zostata ukoficzona w 2011 r. i obecnie uaktualniona
tylko w odniesieniu do bibliografii.
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