Wprowadzenie

Pierwszq inspiracja do napisania tej ksiazki byt esej Umberta Eco do-
tyczacy komunikacyjnej partyzantki, opublikowany w Semiologii Zycia co-
dziennego. Eco roztacza w nim wizj¢ Swiata technologicznej komunikacji,
ktéry przemierzac beda grupy semiologicznych partyzantéw. Ich gléwnym
zadaniem miatoby by¢ wprowadzanie — przez interpretacj¢ i weryfikacje
kodéw poczatkowych danego przekazu — krytycznego wymiaru do bierne-
go odbioru'. Spotykane niekiedy na miejskich billboardach badz w inter-
necie kontrowersyjne wytwory, ktére mozna by przypisa¢ walczacemu
kulturowemu podziemiu, na tyle mnie intrygowaly, ze postanowilem do-
wiedzie¢ sie czegos$ wiecej o ich autorach. Tropigc ich $lady na stronach
internetowych, odkrytem, ze w przestrzeni miejskiej istniejq rézni ,,akty-
wisci-artysci”, ktérzy podobnie jak semiologiczni partyzanci Eco, staraja
si¢ wprowadzac , krytyczny wymiar do biernego odbioru”. Po skonstru-
owaniu wstepnej listy polskich ,,aktywistow-artystéw” (znalazly sie na
niej takie grupy, jak Twozywo?, Radykalna Akcja Tworcza, Trzecia Fala
Sztuka Ulicy oraz twdrcy: Peter Fuss i Abramowski) rozpoczatem poszuki-
wania teoretyczne. Frapowalo mnie przede wszystkim, jak te miejskie,
a takze internetowe, dywersyjne wobec rzeczywistosci spotecznej praktyki
doktadnie nazwac¢. Sztuka ulicy? Sztuka krytyczna? A moze komunikacyj-
na lub semiologiczng partyzantka? Pomocny do pewnego stopnia okazal

' U. Eco, Semiologia Zycia codziennego, tlum. J. Ugniewska, P. Salwa, Czytelnik,
Warszawa 1999, s. 167. Ksiazka ukazala si¢ takze pod tytutem Podziemni bogowie. Wybor
szkicow.

2 Pisownia oryginalna.
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si¢ tekst Michata Korczynskiego Wielowymiarowos¢ procesow zagluszania i za-
kldcania kultury, opublikowany na famach , Kultury Popularnej” w 2003
roku’. To wlasnie w tym artykule spotkatem si¢ po raz pierwszy z angiel-
skim wyrazeniem culture jamming, ttumaczonym przez Korczynskiego jako
,zagluszanie kultury”. Lektura artykulu nie rozwiala jednak wszystkich
moich watpliwosci, pobudzila mnie natomiast do dalszej refleksji. Czy ,,za-
gluszanie kultury” odnosi si¢ tylko do praktyk obstrukcyjnych? Jesli tak,
to pewnie trudno bytoby tym pojeciem okresli¢ dziatalno$¢ Twozywa, Trze-
ciej Fali czy Jakuba Chanki (by¢ moze Korczynski nazwalby praktyki tych
tworcow ,,zakli6caniem kultury”). Analiza zachodniej literatury przedmio-
tu (zwlaszcza amerykanskiej) pozwolita szerzej spojrze¢ na zjawisko cultu-
re jammingu. Szczegdlnie istotny okazal si¢ tekst Grahama Meikle’a Stop
Signs: An Introduction to Culture Jamming, w ktérym autor zwraca uwage na
muzyczny sens wyrazenia culture jamming. Innymi stowy, okreslanego nim
zjawiska nie nalezy traktowac tylko jako przerywania, klinowania, zagtu-
szania czy blokowania , konkurencyjnych” komunikatéw. Jest to takze
praktyka, ktéra na wzér muzycznej improwizacji stanowi zbiorowe (cza-
sami takze jednostkowe) kreowanie czego$s nowego w obrebie funkcjonu-
jacych juz tematdéw* Culture jammersi — pisze Meikle, ,tak przetwarzaja
dostepne obrazy i formy medialne, by za ich pomoca wyrazi¢ swoje pogla-
dy na kulture i polityke [...]. Culture jamming polega na uzyciu znakoéw
powszechnie znanych i na préobie przeksztalcenia ich w znaki zapytania””.
Zainspirowany refleksja Meikle’a, proponuje¢, aby angielskie wyrazenie
culture jamming ttumaczy¢ jako prowokacja kulturowa (zaréwno obstruk-
Cja, jak i improwizacja moze mie¢ w sobie element prowokacji) i spogladac
na prowokacje kulturowa szerzej; widzie¢ w niej zaréwno praktyke o cha-
rakterze interwencyjnym, jak i dziatanie o charakterze improwizacyjnym,
Scisle zwiazane z kulturg wizualng. Jako pedagoga frapowato mnie takze
pytanie dotyczace edukacyjnego wymiaru prowokacji kulturowej. Wick-
szo$¢ dziatan prowokatoréw kultury odbywa si¢ w przestrzeni ulicy. Ulica,
jak pisze Andrew Hickey, ,jest miejscem przejSciowym, przestrzenia, ktéra

> M. Korczynski, Wielowymiarowos¢ procesow zagluszania i zaklocania kultury, , Kultura
Popularna” 2003, nr 3.

* G. Meikle, Stop Signs: An Introduction to Culture Jamming, w: K. Coyer, T. Dowmunt,
A. Fountain (red.), The Alternative Media Handbook, Routledge, London — New York 2007,
s. 167-168.

> Ibidem.
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ogolnie nie cieszy sie takim samym poziomem przyznawanego jej znacze-
nia, jaki nadaje si¢ miejscom, ktére ona faczy — takim jak dom, szkota,
centrum handlowe. Przemieszczamy si¢ ulicg i jako ze rzadko zatrzymuje-
my si¢, by rozpozna¢ znaczenia, jakie wnoszq te przestrzenie, bedgce de-
terminantami naszych fizycznych i symbolicznych kontekstéw spotecz-
nych, w duzej mierze nie zauwazamy skutkéw, ktére wywoluja, oraz
sposob6w zaposredniczania przez nie aspektéw naszych codziennych kra-
jobrazéw i styléw zycia [...]. Ulice [...] daja nam dostep do zbiorowej kul-
tury wspolczesnej, ale w sposob, ktéry wydaje si¢ nam zwyczajny albo po-
wszedni”®. Pomimo tego - jak podkresla dalej autor — iz rzadko
zatrzymujemy si¢, by zapoznac si¢ z formatywnym wplywem wyrazanym
przez ulice, sq one przestrzeniami aktywnie wigczonymi w wytwarzanie
kultury i pelnia, chociaz nie wprost, istotna rol¢ pedagogiczna: , bedac
strefa naszej nieuswiadomionej konsumpgji, ulica ksztaltuje nas i wywie-
ra wplyw na naszg tozsamos¢ jako formatywne miejsce srodowiska (pod)-
miejskiego. Na ulicy odnajdujemy umieszczone tam bardzo szczegétowe
i przemyslane znaczniki informacyjne. Ulica staje si¢ miejscem réznego
rodzaju wiedzy oraz dyskursow, ktére — stale w interakgcji i stale si¢ odna-
wiajace — przedstawiane sa nam, kiedy przechodzimy””. W dyskurs ulicy,
traktowanej jako miejsce réznych ,,pedagogik publicznych” (np. za Hen-
rym Giroux mozna je rozumie jako praktyki pedagogiczne, ktére ,nie
ograniczajq sie do szkot, tablic i sprawdzianéw — operuja one w obrebie
szerokiego spektrum instytucji i form spotecznych, wiaczajac w to media
rozrywkowe i kanaly sportowe, sieci telewizji kablowej, koscioly oraz ka-
naly kultury wysokiej i popularnej”®), wpisujq si¢ takze analizowane

° A. Hickey, When the Street Become a Pedagogue, w: J.A. Sandlin, B.D. Schultz, J. Bur-
dick (red.), Handbook of Public Pedagogy. Education and Learning Beyond Schooling, Rout-
ledge, New York — London 2010, s. 161.

7 Ibidem.

8 H. Giroux, Public Pedagogy and The Politics of Neo-Liberalism: Making the Political More
Pedagogical, ,,Policy Futures in Education” 2004, nr 2, 34, s. 498. Cyt. za A. Hickey, op.
cit., s. 169. Zarysowana przez Giroux definicja pedagogiki publicznej koresponduje
z ukutym przez Barbar¢ Fatyge pojeciem edukacji nieformalnej, ktéra mozna rozumiec
szeroko jako sposoby uczenia si¢ poza systemem edukacji formalnej/instytucjonalnej.
Edukacj¢ nieformalng cechuje mig¢dzy innymi pozainstytucjonalny/pozasystemowy
charakter, niesformalizowane (poziome) relacje mi¢dzy uczacymi si¢ ludZmi, wolny
wybor, permanencja. Zob. wiecej: B. Fatyga, Edukacja nieformalna w Polsce: historia i formy
wspdlczesne, w: Doswiadczac uczenia. Materialy pokonferencyjne, Program Mlodziez, Warszawa
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w ksigzce subwersywne praktyki polskich prowokatoréw kultury. Nawia-
zujac do badan Jennifer A. Sandlin i Jennifer L. Milam, pokaze, ze prakty-
ki polskich prowokatoréw kultury mozna uzna¢ za przyklad krytycznej
pedagogiki publicznej (critical public pedagogy). Jednym z elementéw
Swiadczacych o edukacyjnym potencjale prowokacji kulturowej jest po-
wszechnie stosowana przez polskich aktywistéw, sytuacjonistyczna tech-
nika détournement. Hipotetycznie, , przechwytywanie” moze przyczynic si¢
do otwarcia przestrzeni przejsciowych (transitional spaces), czyli sytuacji,
w ktérej nasze wewnetrzne ,ja” taczy si¢ z ludZzmi, przedmiotami i miej-
scami poza nami. W ten sposéb osoba doswiadczajaca subwersji moze na
nowo rozwazac swoje idee lub koncepcje tekstu, artefaktu lub sytuacji®, co
w rezultacie moze przyczynic si¢ do zmiany postawy.

Proponuje¢ wyjs¢ poza rzeczywistos¢ , kredy i tablicy” i spojrze¢ na pe-
dagogike szerzej. Jak stusznie zwraca uwage Henry Giroux, pedagogika nie
dotyczy tylko spotecznego konstruowania wiedzy, wartosci i doswiadczen.
Jest ona réwniez praktyka performatywna, wcielona w zywe interakcje po-
mi¢dzy pedagogami, odbiorcami, tekstami i instytucjami®.

Zdaniem Patricka A. Robertsa i Davida J. Steinera, w obrebie pojecia
pedagogiki jako performatywu jest obecna postaé paidagogosa (,,pedagogi-
ka” etymologicznie wywodzi si¢ z greckiego pojecia paidagogos). Autorzy,
nawiazujac do refleksji Nicka R.E. Fishera, zdaniem ktérego paidagogos,
oprocz tego, ze byl ,,domowym niewolnikiem opiekujacym si¢ wolnym
dzieckiem, réwniez dogladat synéw bogatych obywateli i jego szczegol-
nym zadaniem byto odprowadzanie ich do szkoly i zabieranie stamtad do
domu'!, stwierdzaja, ze paidagogos ,,wypelial swdj obowigzek [wiasnie —
przyp. PZ] w sferze publicznej, w kulturowej przestrzeni agory, rynku. Stu-

2005, s. 19-24. Cyt. za B. Fatyga, J. Nowinski, T. Kukolowicz, Jakiej kultury Polacy potrze-
bujq i czy edukacja kulturalna im jq zapewnia? Raport o problemach edukacji kulturalnej w Polsce
dla Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Warszawa 2009, s. 53-54.

? J.A. Sandlin, J.L. Milam, ,,Mixing Pop (Culture) and Politics”: Cultural Resistance, Cul-
ture Jamming, and Anti-Consumption Activism as Critical Public Pedagogy, ,,Curriculum
Inquiry” 2008, nr 38.

" H. Giroux, The Terror of Neoliberalism, Paradigm, Boulder 2004, s. 61. Cyt. za
PA. Roberts, D.J. Steiner, Critical Public Pedagogy and the Paidagogos, w: J.A. Sandlin,
B.D. Schultz, J. Burdick, op. cit., s. 25.

""" N.R.E. Fisher, Slavery in Classical Greece, Bristol Classical Press, London 1993,
s. 55-120. Cyt. za PA. Roberts, D.J. Steiner, op. cit., s. 25.
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zyl jako przewodnik'?. Innymi stowy, historycznie rzecz biorgc, korzenie
pedagogiki sq stricte uliczne.

Cho¢ pewnie niektoérzy prowokatorzy kultury oskarzyliby mnie o przy-
prawienie im ,pedagogicznej geby”, proponuje spojrze¢ na nich jak na
paidagogosow XXI wieku, ktérzy — trawestujac Umberta Eco — przemierzaja
przestrzen ulicy i internetu, wprowadzajac , krytyczny wymiar do bierne-
go odbioru”, od czasu do czasu ,,zabijajac nas stowami”.

W ksiazce pokaze, ze kultura popularna (w jej polu umiejscowione sq
takze praktyki prowokatoréw kultury) nie jest tylko narzedziem manipu-
lacji kapitalizmu korporacyjnego, ale stanowi tez obszar nieustannej walki
0 znaczenia®”. Innymi stowy, w tak rozumianej przestrzeni kultury popu-
larnej potencjalny odbiorca ma mozliwos¢ reinterpretowania przekazu,
nadawania , kontr-znaczen”. Dobrym przykiadem takiego dzialania jest
opisana w ksigzce ogélnopolska akcja subvertisingowa ,,1 chuj”.

Zgadzajqc si¢ po czesci z glosami krytykéw, ze wszelkie formy alterna-
tywnosci czy oporu kulturowego staja si¢ predzej czy pdzniej formami
konsumpgji (kultury, ktéra sprawuje hegemonie w dzisiejszym Swiecie),
pokaze, ze w przestrzeni réznych dyskurséw spotecznych jest miejsce na
kontestacje. Teza o catkowitej bezalternatywno$ci ponowoczesnego Swiata
do konca mnie nie przekonuje.

Gléwnym moim celem jest przyblizenie i wyjasnienie fenomenu pro-
wokacji kulturowej w Polsce. W ksigzce przedstawiam zalozenia metodo-
logiczne badan wlasnych. Wyjasniam gléwne pojecia zwiazane z prowo-
kacja kulturowa, takie jak kultura alternatywna, op6r kulturowy. Pisz¢
o genezie prowokacji kulturowej, przywolujac miedzy innymi dziatania
Organizacji Malego Sabotazu ,, Wawer”, Pomaraniczowej Alternatywy czy
Miedzynarodéwki Sytuacjonistéw. W ksiazce znalez¢ mozna takze infor-
macje o najwazniejszych taktykach, strategiach i formach dziatania wy-
korzystywanych przez prowokatoréw kultury oraz zapoznac si¢ z dotych-
czasowym stanem badan nad prowokacja kulturowa. Szczegélnie
interesujace wydaja si¢ wspomniane wcze$niej badania Sandlin i Milam.

2 P A. Roberts, D.J. Steiner, op. cit., s. 25.

3 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, thum. A. Sadza, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2003, s. 79. Zob. tez: S. Hall, Gramsci’s Relevance for
Study of Race and Ethnicity, w: D. Morley, D.K. Chen (red.), Stuart Hall, Routledge, London
1996; J. Fiske, Zrozumie¢ kulturg popularng, thum. K. Sawicka, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010.
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Zasadnicza czes$¢ ksigzki poswiecona jest tworczosci polskich prowo-
katoréw kultury. Opisuj¢ formulowane przez nich cele, stosowane techni-
ki i formy dziatania. Przede wszystkim za$ prébuje¢ przyjrze¢ si¢ wymowie
ideologicznej ich obrazéw: billboardéw, graffiti szablonowego, murali czy
film6éw animowanych. Studium obrazu dotyczy zagadnien spoleczno-po-
litycznych, takich jak religia i duchowos$¢, wladza panistwowa i ekono-
miczna, sprawy narodowe, kultura konsumpcyjna oraz problemy egzy-
stencjalne. Podczas analizowania poszczeg6élnych obrazéw staratem sie
wyj$¢ poza samo ,rozkodowywanie”. Zalezalo mi na tym, by wytwory wi-
zualne ukaza¢ w szerszym kontekscie — spotecznym, politycznym czy filo-
zoficznym. Obrazy prowokatoréw kultury sq Swiadectwem zjawisk kultu-
rowych zachodzacych w danym okresie historycznym i w ten spos6b
zostaly tu potraktowane.

Zjawisko prowokacji kulturowej w Polsce nie doczekato si¢ jeszcze
zwartego opracowania. Licze, ze ksigzka — oprocz tego, ze wypelni luke
w badaniach wizualnych form kultury alternatywnej — zainspiruje innych
badaczy do odkrywania kolejnych grup i twércéw prowokacji kulturowej
w Polsce.
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