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Mysl o zdjeciu zawsze przed jego zrobieniem i potem. Nigdy w trakcie. Sekretem jest czas.
Nie musisz dziatac szybko. Fotografowany model musi zapomniec o tobie, a gdy juz to sie

stanie, musisz dziata¢ bardzo szybko. Henri Cartier-Bresson

Fotografia nie jest zwigzana z patrzeniem, lecz z czuciem. Jezeli nie czujesz nic w tym, na co
patrzysz, nigdy nie uda Gi sie sprawic, aby ludzie patrzqc na Twoje zdjecia, cokolwiek

odczuwali. Don McCullin

Fotografia jest pasja, sztukg i rzemiostem. (zasem staje sie obsesja, ktdra szukajac twdrczego ujscia,
zmienia zwyczajne zdjecia w prawdziwe dzieta sztuki. Ta ksiazka powstata po to, by zwiekszy¢
Twoja wrazliwos¢ wizualng, nadac Twojemu warsztatowi niezbedny szlif i pokazac Ci mozliwosci,
jakie stoja przed gtodnym wiedzy pasjonatem, takim jak Ty.

To prawdziwa biblia w dziedzinie fotografii. Pozwoli Ci ona udoskonali¢ umiejetnosci, a przede
wszystkim bedzie stanowita Zrddto niewyczerpanych inspiracji. Niezaleznie od tego, co chcesz
fotografowac, ta ksiazka nauczy Cie wszystkiego, co niezbedne, zeby skutecznie i pewnie porusza¢
sie po Swiecie nieruchomych obrazéw. To idealny przewodnik dla poczatkujacych i idealne Zrédto
informadji dla zaawansowanych fotografow.

Inajdziesz tu wiadomosci na temat konwencjonalnej fotografii analogowej i tej nowszej, cyfrowej.
Setki zdje¢ wykonanych przez najlepszych swiatowych fotografow pozwolg Ci zrozumie, jak
W swojej pracy z aparatem wykorzystywac réznego typu pomysty techniczne.

Nowy, doskonaty swiat w Twoim obiektywie

- Aparaty cyfrowe i analogowe: obiektywy, matryce i filmy, naswietlanie, wywotywanie
i uzyskiwanie zdjec z czarno-biatych klisz oraz teoria koloru i jej wykorzystanie w praktyce.

- (yfrowa ciemnia: obrabianie i drukowanie zdje¢, tworzenie systemu pozwalajacego na
ich bezpieczne przechowywanie i fatwe wyszukiwanie.

- Fotografie wspétczesne i historyczne: pomoc w osiaggnieciu technicznej i artystycznej
doskonatosci.

- Ogladanie fotografii: kompozycja, tonalno$¢, ostros¢ i inne elementy wizualne, ktérych
poznanie sprawi, ze bedziesz robi¢ lepsze zdjecia oraz ogladac prace innych okiem
wytrawnego konesera.

« Historia: poznaj historie fotografii, dzieki czemu bedziesz w stanie umiesci¢ wspétczesne
prace —w tym wiasne — w kontekscie historycznym.

« llustrowany dodatek: rézne problemy techniczne, ich przyczyny oraz sposoby zapobiegania.


http://helion.pl/page354U~/
http://helion.pl/zamow_katalog.htm
http://helion.pl/page354U~katalog.htm
http://helion.pl/add354U~almafo
http://helion.pl/page354U~emaile.cgi
http://helion.pl/page354U~cennik.htm
http://helion.pl/page354U~online.htm
mailto:helion@helion.pl
http://helion.pl/view354U~almafo
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0205711499/helion-20

Wstep 8

1 Poczatek 11
Aparat fotograficzny . .................... 12
Przygotowanieaparatu .. ................. 13
Ostrosc i parametry ekspozycji ............. 14
Pierwszezdjecie ........................ 16
Co bedziesz fotografowal? . . . ........... ... 17
Kilka wskazéwek, ktére pomoga Cizacza¢ . ... ... 17
Fotografowanie ludzi ...................... 18
Fotografowanie miejsc ..................... 20
2 Aparat 23
Podstawowe parametry fotografowania . . . . . . 24
Migawka .............................. 26
Migawkaadwiatto ............. ... ... ..., 26
Migawkaaruch .......................... 28
Wrazenie ruchu nafotografii .. ............... 30
Przystona . ............................. 32
Przystonaadwiatto ...................... .. 32
Przystona a glebia ostrosci ... ... ... 34
Kombinacje ustawien przystony i migawki . ... 36
Wybéraparatu ......................... 38
Stabilizowanieaparatu .............. ... .. 41

Fotograf w pracy

Fotoreporter James Nachtwey ............. 42

3 Obiektywy 45
Od matego otworu do obiektywu ........... 46
Ogniskowa obiektywu ................ ... 48
Standardowa ogniskowa . . .......... .. ... 50
Diugaogniskowa ................ ... ..., 52
Krotka ogniskowa . ............. oo oL 54
Obiektywy zzoomem .. .................... 56
Obiektywy do zastosowaii specjalnych . ... . .. 57
Ustawianieostrosci . ..................... 58
Reczne ostrzenie ................. o L. 58
Autofokus . ... 60

Ostrzenie a glebiaostrosci . .. ............ 62
Regulowanie glebiostrosci . ............... 64
Ostrzenie strefowe . ..................... 66
Ostrzenie na odlegtos¢ hiperfokalng ......... 67
Perspektywa ................... ... ... 68
Wskazéwki dla kupujacego obiektyw . . . . .. 70
Wykorzystaj w pelni swoéj aparat i obiektyw . . . 71
Fotograf w pracy
Fotoreporterka dokumentalna
MaryEllenMark . .................. 72
Ekspozycja,
matryca i film 75
Podstawowe dane o ekspozycji ........... 76
Ekspozycje rownowazne .. ................ 76
Jak dziafa $wiattomierz ........ ... .. L. 77
Whbudowany $wiatfomierz . . ............... 78
Automatyczne ustawianie ekspozycji ......... 79
Jak mierzyéswiatto . ................. .. 80
Usredniony pomiar scen
o réwnomiernym naswietleniu . ......... 80
Korzystanie z réznych $wiattomierzy ......... 81
Pomiar scen 0 wysokim kontrascie . .......... 82
Ekspozycja na konkretne tony i bracketing . .. .. 84
Sceny trudne do zmierzenia . .............. 85
Swiatloczutosé . ... ................. ... 86
Srebroipiksele ... L. 86
Rodzaje filméw i ich zastosowanie . ....... 87
Zakres swobody ekspozycji
irozpietostonalna . . ............ ... 88
Jak bardzo ekspozycje moga sie roznic? .. .... ... 88
Czulosc filmuimatrycy ................. 920
Czuto$¢ilSO .. 90
Ziarnoiszumcyfrowy ... 91
Filtry ... 92
Filtry polaryzacyjne ............... ... ... 94
Poza $wiattem widzialnym ........ ... ... 95
Fotografia w podczerwieni . ............... 95
Prawidlowe naswietlanie . . .. ............ 96
Fotograf w pracy
Fotograf reklamowy Clint Clemens . . . . . ... 98

Spis tresci

5 Wywotywanie negatywu 101

Jak wywolac czarno-bialy film ... ... ... ... 102
Czego bedziesz potrzebowat . ............... 102
Jak przygotowac roztwory i z nich korzystac . . . . . 103
Zasady bezpieczenstwa z odczynnikami . . . .. . .. 104
Wywolywanie czarno-biatego filmu

krokpokroku ...................... 106
Wplyw sposobu

wywolywania filmu na zdjecia . . . ... .. .. 112
Ekspozycja i wywolywanie: niedoswietlone,

normalne i przeswietlone negatywy . . . .. 114

6 Odbitki w ciemni 117
Czarno-biateodbitki ................ .. .. 118
Czego bedziesz potrzebowat . ............... 118
Powigkszalnik .................. o oL 120
Rodzaje papieréw fotograficznych . ........... 122
Wywolanie czarno-bialej odbitki

krokpokroku .......... ... ... ... .. 124
Kopia stykowa: catarolkanaraz ............. 124
Ustawianie powiekszenia . ................. 126
Pasek testowy dla odbitki . ................. 128
Odbitka probna — a nastepnie ta wlasciwa . . . . .. 129
Wywotanie czarno-biatej odbitki ............. 130
Ocena gestosci i kontrastu odbitki ... ... ... 134
Regulowanie kontrastu .. ................ 136
Papier o statej lub zmiennej gradacji . . .. ....... 136
Rozjasnianie i Sciemnianie . .. ....... ... ... 138
Kadrowanie . .......................... 140
Wywolywanie archiwizacyjne

dla maksymalnej trwatosci ............ 141
Podbarwienie i inne efekty

tonowaniazdje¢ .................... 142

Spis tresci | 5



7 Barwa 145
Barwy: laczenie addytywne i subtraktywne ..146
Fotografia barwna: trzy warstwy obrazu . ... 147
Cechybarw ........................... 148
Balans koloréw ........................ 150
Zmiany barw o réznych porachdnia .......... 150
Zabarwienie . ......... .. 152
Temperaturabarw ....................... 153
Filtry do korekty barw w fotografii analogowej . .. 154
Wywolanie kolorowej odbitki z negatywu . .. 156
Czego bedziesz potrzebowat . . .............. 156
Odbitkatestowa . ..., 157
Ocena balansu koloréw

na odbitce uzyskanej z negatywu . . .. ... ... 158

Fotograf w pracy
Sport z innego punktu widzenia
- Walter looss, Jr. ................... 160
Organizowanie

8 cyfrowej ciemni 163
Sprzet i oprogramowanie ................ 164
Ogoélnyprzeglad ........... ... ... 164
Rejestrowanie szczegtow:

rozdzielczo¢ i gebia bitowa . .. ....... ... 165
Fotografietopliki ...................... 166
Formaty plikéw . ........ ... ... ... 166
Zarzadzaniebarwa ..................... 168
Kanaly ............................ ... 170
Kolorowe czy czarno-biate? . ................ 170
Histogram ............................ 172
Anatomia zdjecia cyfrowego . ............... 172
Trzy histogramy kolorow . .................. 173
Importowaniezdje¢ . . ................... 174
Przegrywanie z aparatu lub skanowanie . .. ... .. 174
Jakwykonaéskan ......... ... ... 175
Systempracy .......................... 176
Wielozadaniowe programy do edycji zdje¢ . . . 177

Fotograf w pracy
Cyfrowe opowiesci Pedro Meyera . . . . . ... .. 178

6 | Spis tresci

9 Edytowanie zdjec 181
Wistep do obrobki cyfrowej . .............. 182
Wybor oprogramowania . . ................. 182
Przestrzen roboczainarzedzia .............. 183
System pracy podczas edycji zdjecia ... .. ... 184
Proces edycji krok pokroku ... ....... ... ..., 184
Regulacja barwijasnosci .. ............... 186
Réznepodejscia . . ............. . 186
Poziomy .......... .. 187
Krzywe ... .o 188
Poprawianie catosci lub czesci obrazu . .. .. .. 190
Narzedzia do zaznaczania .. ................ 190
Warstwy ... 191
Inne narzedzia edycyjne ................. 192
Wysoka rozpieto$c¢ tonalna (HDR) ............ 192
Filtry efektéw specjalnych . ................. 193
Wyostrzanie ......... .. oo 194
Retuszowanie ................. ... .. .... 195
Fotomontaz ........................... 196

Fotograf w pracy

RetouchShoppe — Scalese i Villarreal . . .. ... 198
10 Drukowanie 201
Drukarkiidrukowanie ............... ... 202
Wybérdrukarki ... 202
SterownikiiRIP ............. . ... ..., 203
Profile i ,wydruk prébny”

na ekranie (préba koloréw) ............. 204
Rodzaje papieruituszow .................. 205
Inneopcjewydruku . .................... 206
Fotografie panoramiczne . ................. 206
Drukowanie w czerniibieli ................. 208
Prezentacjazdje¢ . ...................... 210
Internet — galeria i zrédto informacji .......... 210
Etyka: jak daleko mozesz si¢ posunac? . . . . .. 211

11 Organizowanie pracy

13 Swiatto

Stopieii rozproszenia:

i przechowywanie zdje¢ 213
Przechowywaniezdje¢ .................. 214
Rozmiarmaznaczenie .................... 214
Metadane: informacje o plikach ........... 215
Programy do katalogowania . ............. 216
Archiwizowanie zdje¢ cyfrowych . . ... ... ... 217
Archiwizowanie filméw,

odbitek i wydrukéw ................. 218

Wykanczanie
12 i eksponowanie zdjeé 221
Usuwanie drobnych skaz

za pomoca korekty punktowej . ........ 222
Oprawianiezdje¢ ... .................... 223
Czego bedziesz potrzebowat . . .............. 223
Klejenienaciepto . .......... ... ... 224
Wycinanie passe-partout . . . ................ 226
Oprawianieiszklenie ..................... 227

229
Kierunek padania swiatta . ............ ... 230

od ostrego do migkkiego Swiatla . . . . . . .. 232
Swiatlo zastane —plener . ................ 234
Swiatlo zastane —wnetrza . .............. 235
Sztuczne oswietlenie . ............. ... ... 236
Lampy i sprzet oswietleniowy . .............. 236
Cechy sztucznego oswietlenia ............... 237
Swiatlo glowne, czyli dominujace . ... ... .. 238
Swiatto wypelniajace: rozjasnianie cieni . . . .. 240
Whlyskuflesza ........................ 242
Rodzaje lamp blyskowychiich funkcje ......... 243
Podstawowe techniki postugiwania si¢ fleszem . . . 244
Reczne ustawianie ekspozycji z btyskiem . ... . .. 246
Automatyczne ustawianie ekspozycji z blyskiem .. 247
Blysk dopetniajacy, czyli rozjasnienie cieni . . . . .. 248
Regulowanie jasnoscitta . .................. 250
Proste oSwietlenie portretu . . ............. 252
Oswietlanie portretu za pomoca kilku lamp . . 254
Oswietlanie obiektow o bogatej teksturze ... 256
Oswietlanie blyszczacych obiektéw . . . .. .. .. 257
Oswietlanie przejrzystych obiektéw . . ... . .. 258
Stosowanie lampy blyskowej . . ............ 259

Fotograf w pracy
Lois Greenfield i jej fotografie taica . ... .. .. 260



Wykraczanie
14 poza fotografie 263

Skalowanie ........................... 264
Bardzo mate i bardzo duze fotografie . . ........ 264
Zdjecia zwielokrotnione ................. 266
Im wiecej, tym lepiej . ...l 266
Stworzone w celu sfotografowania . .. ... ... 268
Fotografia jako obiekt przestrzenny . . ... ... 270
Korzystanie z projekeji .................. 272
Tworzenieksiazki ...................... 273
Szlachetne techniki wywoltywania zdje¢ . . . .. 274
Cyjanotypia . ......covvviii 274
Platynotypia i palladotypia . ................ 275
Guma arabska, czyli technika chromianowa . . . .. 276
Efekt Sabatiera: czesciowo pozytyw,

CZESCIOWO Negatyw . ... ..oovva . 277
Fotogram: zdjecie bezaparatu . .. ............ 278
Fotografiaotworkowa . . ................. 280
Jak zrobic¢ fotografiemakro . . .. ........ ... 282
Ekspozycjaw zblizeniach .................. 283
Techniki kopiowania .................... 284

15 Aparat wielkoformatowy 287

Whetrze aparatu wielkoformatowego . . . . . .. 288
Ruchy elementéw

aparatu wielkoformatowego . . . .. ... ... 290
Podnoszenieiobnizanie ............. ... ... 290
Przesuwanie ...l 292
Poktony . ... . ... 294
Obroty ... 296
Kontrolowanie obrazu w aparacie

wielkoformatowym . . . ............. .. 298
Kontrolowanie ptaszczyzny ostrosci .. ......... 299
Kontrolowanie perspektywy . ............... 300
Przydatne wyposazenie . ... .............. 302
Od czego zaczacicorobicdalej ............ 303
Zaktadanie i wywolywanie blony cigtej . . . . .. 304

16 System strefowy 307
Skale systemu strefowego .. .............. 308
Korzystanie ze skali referencyjnej

przy pomiarze$wiatla . . ........... ... 310
Wybér strefy dla danego tonu

i sprawdzanie, gdzie znajda sie inne tony . ... 310
Kontrolowanie kontrastu

w trakcie wywolywania . . ............. 312
Podsumowanie ........................ 314
Filmwrolceifilmbarwny .................. 315

17 Ogladanie fotografii 317

Podstawowe decyzje .................... 318
ZawartosC . .o 318
Kadrowanie obiektu ...................... 320
T 322
Podstawy kompozycji ................... 324
Punktilinia ............. ... . ......... 324
Ksztaltiwzor .................. ... ..., 326
Akcentiréwnowaga .. ... 328
Dodatkowe mozliwosci . ................. 330
Kontrast ostrosciirozmycia . ............... 330
Kontrast $wiatfa i ciemnosci ................ 332
Pozycjonowanie obiektu w kadrze ............ 334
Perspektywa i punkt widzenia ............... 336
Jak ogladac i omawiac fotografie . . .. ..... .. 338

Prezentacja prac w redakcjach,
agencjach i innych tego typu miejscach . . . 340

18 Historia fotografii 343

Whynalezienie fotografii . ................. 344
Dagerotyp: ,kreslenie na srebrnej plytce” . . . . 345
Kalotyp: obraz na papierze ............... 346
Mokry kolodion:

wyrazny i reprodukowalny . ........... 347

Zelatynowa emulsja i film w rolce:

fotografia dlakazdego ............... 348
Fotografiakolorowa .................... 349
Wezesneportrety ...................... 350
Weczesna fotografia podréznicza . ........ .. 352
Weczesna fotografia wojenna .. ............ 353
Czas i ruch na pierwszych fotografiach . . . . .. 354
Fotografia jako dokument . .. ....... ... .. 355
Fotografia i zmiany spoleczne ............. 356
Fotografiareporterska .................. 358
Fotografia jako sztuka w XIX wieku . . ... ... 362
Piktorializm i secesja w fotografii .......... 363
Bezposrednie zdjecie z aparatu

jakodzietosztuki.................... 364
Poszukiwanie nowejwizji ................ 365

Fotografia jako sztuka w latach

pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych

XXwieku ......................... 366
Fotografia jako sztuka w latach

siedemdziesiatych i osiemdziesiatych

XXwieku ......................... 368
Fotografia cyfrowa

staje sie podstawowym nosnikiem . . . . .. 370
Galeria fotografii wspélczesnej .......... .. 372
Popularneproblemy .................... 388
Stowniczek ........................... 399
Bibliografia ........................... 405
Prawa autorskie ....................... 409
Skorowidz . ................. ... ... ... 410

Spis tresci | 7



o 1 SWIAttO

T Kierunek padania $wiatla i stopier rozproszenia Kierunek padania $wiatta . . .. ........ ... 230
maja wplyw na powierzchnie i intensywnos$¢ cieni, Stopieih rozproszenia:

kt6re ujawniaja tekstury i sugeruja trzy wymiary. od ostrego do migkkiego Swiatla .. ... 232

Swiatlo zastane, czyli to, ktére bez Twojej Swiatlo zastane — plener ............... 234

ingerencji oswietla sceng, moze sie wahac od $wiatlo zastane — Wnetrza 235

bezposredniego i ostrego po rozproszone i miekkie. |~ T

Sztuczne o$wietlenie to takie, Sztuczne o$wietlenie .................. 236

ktorego obecnos¢ i ustawienie zalezy od Ciebie. Lampy i sprzet oéwietleniowy ............. 236

Cechy sztucznego oswietlenia ............. 237

Swiatta gtéwne i wypelniajace maja najwicksze Swiatto gtéwne, czyli dominujace . . .. . ... 238

znaczenie w kazdym ustawieniu o$wietlenia. $wiatto wypelniajace: rozjasnianie cieni . . . 240

Lampa blyskowa to najpopularniejsze Whlyskuflesza....................... 242
przenosne zrclo wiatfa. Rodzaje lamp blyskowych i ich funkdje . . . . . .. 243
Podstawowe techniki
postugiwania sie fleszem .............. 244
Reczne ustawianie ekspozycji z blyskiem .. . .. 246
Automatyczne ustawianie
ekspozycji z btyskiem ............. ... 247
Blysk dopetniajacy, czyli rozjasnienie cieni . . .. 248
Regulowanie jasnoscitla ................. 250
PAUL D'AMATO Isela, Chicago, 1993 L. .
Istnieje wiele sposobéw Proste oswietlenie portretu . .. .......... 252
,,Obejm’ij s'wiutlo”,. sugeruje ta fofogmﬁt.l. Jest tf) jedno ze zdjec wyko'nanych oéwietlania réznych obiektow. Oswietlanie portretu
przez DAmato w ciggu 14 lat realizowania osobistego projektu polegajgcego na .
fotografowaniu okolic dzielnicy Chicago, Pilsen, oraz jej mieszkaricow, w wigkszo- zapomoca kilkulamp .............. 254
$ci pochodzenia meksykariskiego. Oswietlanie obiektéow
o bogatej teksturze ................ 256
Oswietlanie blyszczacych obiektéw . . .. .. 257
Oswietlanie przejrzystych obiektow . . . . .. 258
Stosowanie lampy blyskowej . . ........ .. 259
Lois Greenfield najbardziej interesuje sie Fotograf w pracy:
rejestrowaniem ruchu na fotografii. Lois Greenfield i jej fotografie taica . . . 260
miany o$wietlenia wplywaja na zdjecia, zaréwno te analogowe, jak i cyfrowe. Swiatlo wplywa na wymowe fotografii w taki sposéb, ze obiekt bedzie wydawat sie
W plenerze uzyskasz zupetnie inne fotografie, gdy chmury przestonia niebo lub zmienisz ~ ostry lub delikatny; blyszczacy i wyrazny lub rozmyty i zmiekczony. Jesli Swiadomie zaczniesz
pozycje tak, ze obiekt bedzie oswietlany od tytu, albo gdy przejdziesz z jasnego miejsca do obserwowac o$wietlenie fotografowanych obiektéw, szybko nauczysz sie przewidywac, w jaki
cienia. We wnetrzach jest podobnie. Model moze podej$¢ w strone nastonecznionego oknalub  sposéb wplywa ono na zdjecie, a tym samym fatwiej Ci bedzie wykorzystac zastane $wiatfo lub

Ty mozesz wtaczy¢ gérne Swiatto czy uzy¢ lampy btyskowe;. ustawi¢ je samodzielnie.
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Kierunek Eadania swiatta

Kierunek padania swiatla jest wazny ze wzgledu
na cienie, szczegdlnie te uchwycone przez
aparat. Swiatlo, précz tego najbardziej
rozproszonego, rzuca cienie, ktére moga
albo podkresli¢ teksture i przestrzenno$é
obiektu, albo je zamaskowa¢. Gltéwne zrédlo
$wiatla — stonce, jasne okno w ciemnym
pomieszczeniu, lampa blyskowa — o$wietla
cze$¢ obiektu skierowang w jego strone
irzuca cien po przeciwnej stronie.

Gdy oceniasz o$wietlenie sceny, powi-
niene$ wzig¢ pod uwage nie tylko kierunek
padania $wiatfa (oraz rzucane przez nie
cienie), lecz takze pozycje aparatu (czy te
cienie beda widoczne na zdjeciu?). Standar-
dowa rada dla okazjonalnych fotograféw
glosi: ,Miej zawsze storice za ramieniem”.

W ten sposob uzyskasz poprawne, lecz mato
interesujace o$wietlenie przednie, w ktérym
obiekt jest rOwnomiernie rozjasniony, a cie-
nie s3 niemal niewidoczne, poniewaz znaj-
duja si¢ za obiektem. Poréwnaj tego rodzaju
$wiatlo z o$wietleniem bocznym lub tylnym,
w ktorym cienie sg widoczne na zdjeciu
(fotografie na tej i nastepnej stronie). To
oczywidcie nie oznacza, ze $wiatlo z przodu
jest niewlasciwe, bo czasem warto z niego
skorzysta¢. Podobnie nie kazdej scenie
sprzyja o$wietlenie boczne lub tylne.

Zanim wykonasz zdjecie, poswie¢ chwile na
rozpatrzenie swoich mozliwosci. Czy zmiana
pozycji pokaze scene w bardziej interesuja-
cym $wietle? Czy mozesz przesunaé obiekt
wzgledem $wiatla lub $wiatlo wzgledem
obiektu? W plenerze masz mniejszy wpltyw
na kierunek padania §wiatta — mozesz jedy-
nie czekad, az slorice zmieni swoja pozycje
na niebie. Czasem mozesz tez przestawi¢
obiekt lub modela. Gdy ustawiasz o$wiet-
lenie we wnetrzu, masz znacznie wigeksze
mozliwosci.
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RICHARD COPLEY Grand Central, Nowy Jork, 1998

Oswietlenie tylne wylania si¢ zza obiektu i jest skierowane w strong aparatu. Cienie padajg w strong obiek-
tywu, wiec sq wyraznie widoczne i spowijajg mrokiem przéd fotografowanych obiektéw. Takie oswietlenie moze
nadaé blask przejrzystym przedmiotom i stworzy¢ efekt aureoli, czyli jasnego obrysu obiektu, tak jak w przy-
padku konturéw glow i ramion ludzi na powyzszym zdjeciu (zobacz tez ostatniq fotografie na stronie 238).



GARRY WINOGRAND New York City, 1968

Oswietlenie przednie ma swoje zZrodto za aparatem
i jest skierowane w strone obiektu. Przod obiektu
jest oswietlony rownomiernie i niemal bezcieniowo.
Szczegoty powierzchni sg widoczne, lecz tekstury sg
mniej wyraziste — podobnie jak ztudzenie glebi —
niz przy oswietleniu bocznym, ktére podkresla cienie.
Popularnym Zrédlem przedniego Swiatla jest flesz
zamontowany na aparacie.

s r——

HENRY WESSEL San Francisco, 1977

Zrédlo oswietlenia bocznego znajduje si¢ z boku
obiektow i aparatu. Cienie sq wyraziste i przesta-
niajg jedng strong obiektow, co podkresla tekstury

i ztudzenie glebi. Fotografowie lubig pracowac w ple-
nerach wezesnym rankiem i péZnym popotudniem,
poniewaz nisko zawieszone storice pozwala uzyskac
oswietlenie boczne lub tylne.
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Inng waing cecha Swiatla jest stopiei jego roz-
proszenia. Swiatlo moze by¢ rézne — od kon-
trastowego i ostrego po miekkie i rozpro-
szone. Gdy ludzie méwia o ,rodzaju” $wiatta,
zazwyczaj majg na mysli wlasnie stopien
rozproszenia.

Swiatlo bezposrednie tworzy gtebokie cienie
o ostrych krawedziach. Jego promienie sg
niemal réwnolegle i padaja na obiekt z jed-
nego kierunku. Im mniejsze zrodlo $wiatla
(w poréwnaniu z rozmiarem obiektu) lub
im dalej si¢ znajduje, tym ostrzejsze i glebsze
beda cienie. Najwyrazistsze cienie uzyskuje
sie przy o$wietleniu punktowym, czyli silnie
skupionym lub na tyle daleko umieszczonym,
ze jego rozmiar przestaje mie¢ znaczenie.

e N

LOTTE JACOBI Albert Einstein, Princeton, New Jersey, 1938

Czesciowo rozproszone swiatlo lgczy cechy bezposredniego i rozproszonego
oswietlenia. Cienie sg widoczne, lecz nie az tak wyrazne, jak przy swietle bez-
posrednim. Jacobi, ktory pracowat dla magazynu Life, sfotografowat Einsteina
we wnetrzu. Glownym zrédlem $wiatla byto duze okno po prawej, natomiast
za fotografem znajdowalto si¢ drugie okno, ktére nieco rozjasnito cienie.
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StoEieﬁ rozEroszenia: od ostrego do migkkiego swiatta

Reflektor punktowy to jeden z przykla-
dow zrédia bezposredniego oswietlenia. Ma
niewielki rozmiar i czasem jest wyposazony
w soczewke, ktdrej zadaniem jest jeszcze
mocniejsze skupienie wigzki. Jesli wyobrazisz
sobie wykonawce na scenie w $wietle jednego
reflektora punktowego, uzyskasz skrajny
przykiad bezposredniego o$wietlenia: jasne
miejsca emanuja blaskiem, a cienie s glebo-
kie i majg ostre krawedzie, chyba ze w po-
blizu obiektu znajduje si¢ odblysnik, ktdry je
W pewnym stopniu rozjasnia.

Stonice w bezchmurny dzien stanowi ko-
lejny przyktad zrédla bezposredniego oswiet-
lenia. Chociaz stonce jest olbrzymie, znajduje
sie na tyle daleko, ze zajmuje stosunkowo

PHILIP TRAGER Kazuo Ohno, 1988

jednego ze swoich tancéw.

niewielkg przestrzen na niebie, wiec rzuca
ostre, glebokie cienie. Gdy jego promienie sg
rozproszone przez chmury lub inne zaktoce-
nia atmosferyczne, przestaje dawa¢ bezpo-
$rednie $wiatlo. Jest ono wowczas czesciowo
lub nawet calkowicie rozproszone — na
przyktad w zachmurzony dzien.

Rozproszone swiatto pada na obiekt z réznych
kierunkéw. Jest w niewielkim stopniu ukie-
runkowane lub wrecz chaotyczne. Cienie sg
relatywnie jasne lub w ogdle niewidoczne.
Krawedzie cieni sg rozmyte, a obiekty wydaja
sie otoczone $wiattem.

Bezposrednie swiatlo rzuca cienie o ostrych krawedziach. Oswietla obiekty podobnie
jak stoice w bezchmurny dzien. Mimo ze Trager starannie ustawit ekspozycje, aby cienie
nie byly zbyt ciemne, ich krawedzie i tak sq ostre. Kazuo Ohno byt jednym z zatozycieli
Jjaponskiego awangardowego ruchu tarica Butoh — na zdjeciu jest ubrany w kostium do



Zrédta rozproszonego $wiatla sg rozlegte
w poréwnaniu z rozmiarem obiektu. Na
przyklad zachmurzone niebo, ktore catko-
wicie rozprasza promienie stonca, cale staje
sie Zrédtem $wiatta. Calkowicie rozproszone
os$wietlenie wnetrza wymagaloby bardzo
duzego zrédta rozproszonego $wiatla blisko
obiektu oraz odbly$nikéw lub lamp wypet-
niajacych, ktdre jeszcze silniej rozjasnityby
cienie. Namiot bezcieniowy (strona 257)
stanowi jeden ze sposobow na petne rozpro-
szenie $wiatta.

Czeséciowo rozproszone $wiatlo to
$wiatlo mieszane — czeSciowo bezposred-

e

nie, a cz¢Sciowo rozproszone. Wydaje sie
padac z okreslonej strony i rzuca widoczne
cienie, lecz ich krawedzie sg bardziej migk-
kie niz przy bezpo$rednim o$wietleniu.
Przejscie z o$wietlonych miejsc do cieni jest
plynne, a w ciemnych miejscach sg wi-
doczne detale.

Zrédla czesciowo rozproszonego $wiatta
sa wzglednie rozlegle. We wnetrzach taka
funkcje pelnig okna lub futryny drzwi, gdy
do pomieszczenia nie wpada bezposrednie
$wiatlo, tylko odbite. Lampa szerokostrumie-
niowa umieszczona relatywnie blisko obiektu
takze stanowi zrodlo rozproszonego $wiatta.

Jej $wiatlo bedzie jeszcze bardziej migkkie,
gdy zostanie skierowane na odblysnik, ktory
o$wietli obiekt (czego przyktadem jest lampa
z parasolem na stronie 236), lub gdy bedzie
czg$ciowo rozpraszane przez umieszczony
przed nig dyfuzor. W plenerze w zamglone
dni stonice jest mniej bezposrednie, poniewaz
jego promienie zostaja rozproszone, a gtéw-
nym zrédtem $wiatla staje sie cale niebo.
Ostre $wiatlo stoneczne takze moze by¢ czes-
ciowo rozproszone, gdy odbija sie od duzych
powierzchni — takich jak beton — i o$wietla
obiekt ukryty przed bezposrednim $wiattem
w cieniu drzewa lub budynku.

DANNY LYON Sparky and Cowboy (Gary Rogues), 1965 (Sparky i Cowboy z klubu motocyklowego Gary Rogues)

Calkowicie rozproszone swiatlo zapewnia réwnomierne, migkkie oswietlenie. To zdjecie jest
oswietlone z gory, jak mozna si¢ domysli¢ na podstawie migkkich cieni pod brodami chtopcow. Sg
oni jednak takze oswietleni Swiattem odbitym z obu stron, co zredukowato kontrast i sptaszczyto
obraz. Zazwyczaj z rozproszonym Swiatlem bedziesz miat do czynienia w zachmurzone dni lub

w zacienionym plenerze.
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Swiatto zastane — plener

Z jakim rodzajem oswietlenia mozesz mie¢ do
czynienia, gdy fotografujesz w Swietle zasta-
nym, czyli takim, ktore bez Twojej ingerencji
oswietla scene? Oczywicie z kazdym opi-
sanym tutaj lub na poprzednich stronach.
Zatrzymaj si¢ na chwile, zanim naci$niesz
spust migawki, aby zobaczy¢ wplyw swiatta
na obiekty i pomysl, czy chcesz zmieni¢
pozycje aparatu, modela lub zrédta swiatta.

W bezchmurny, stoneczny dzier jasne miej-
sca emanuja blaskiem, a cienie maja ostre kra-
wedzie (gorne zdjecie). Sprawdz kieru-
nek padania $wiatla. By¢ moze konieczne
bedzie przestawienie obiektu lub zmiana
wlasnej pozycji w taki sposdb, by z per-
spektywy aparatu ksztalty i tekstury byly
bardziej widoczne. Jedli jestes wzglednie
blisko obiektu — na przykiad gdy robisz
portret — mozesz rozjasnic cienie za po-
moca blysku dopelniajacego (strona 240)
lub przez zejscie z bezposredniego storica
do cienia, gdzie $wiatlo jest mniej kon-
trastowe. Nie jestes w stanie kontrolowa¢
$wiatla w plenerze, lecz mozesz je obserwo-
wac i wykorzystywac.

W zachmurzone dni, o zmroku lub w cieniu
$wiatlo bedzie rozproszone i migkkie (dolne
zdjecie). Wydobywa ono z mroku i o$wietla
wszystkie elementy sceny. Swietnie spraw-
dza sie w portretach, gdy delikatnie mode-
luje ksztalty twarzy.

Rodzaj oswietlenia zmienia si¢ w zaleznosci
od pory dnia. Pozycja storica ulega zmianie
w trakcie jego pozornej wedrowki w gore
i w dol nieba, co wplywa na kat padania
cieni. W stoneczne dni wielu fotograféw
preferuje prace wezesnym rankiem lub
péznym popotudniem, poniewaz gdy stonce
jest nisko nad horyzontem, rzuca dlugie
cienie i penetruje powierzchnie przedmio-
tow, uwydatniajac tekstury i zwigkszajac
wrazenie glebi.

BILL BURKE Two Boys with Bicycles, Lewis County, Kentucky,
1975 (Dwéch chtopcow z rowerami)

Rozproszone swiatto w plenerze, takie jak

w zachmurzone dni, jest migkkie i szczegétowe.
Podobny rodzaj oswietlenia, zwany otwartym cie-
niem, znajdziesz na przyktad w cieniu budynku
nawet w stoneczny dzien. Mozesz fotografowac
niemal z kazdej pozycji, a oswietlenie obiektu (czyli
wrazenie kontrastu) nie ulegnie zmianie.
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BILL GASKINS Ava, Atlanta, Georgia, 1997 A

Bezposrednie swiatlo stoneczne moze doprowadzié do powstania wyrazistych
cieni, dlatego warto zwracaé uwage na to, jak silnie oswietlony jest dany obiekt.
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MARGARET BOURKE-
-WHITE Mahatma Gandhi,
1946

Fotografowanie we
wnetrzu w strong jas-
nego okna lub lampy
tworzy kontrastowe
oswietlenie. Obiekty sq
od strony zZrédla Swiatla
znacznie jasniejsze niz
od strony aparatu.

Swiatlo zastane — wnetrza

Swiatlo zastane we wnetrzach w zaleznosci od
jego zrédia moze by¢ kontrastowe lub plaskie.
W poblizu lamp lub okien, szczegélnie jesli
nie ma ich zbyt wiele w pomieszczeniu,
$wiatlo jest kierunkowe, a jasne miejsca
gwaltownie przechodza w cienie (gérne
zdjecie). Kontrast miedzy podswietleniami
a cieniami jest zwykle tak duzy, ze nie
sposdb jednoczesnie zarejestrowaé szczego-
16w jasnych i ciemnych tonéw. Jesli jednak
w pomieszczeniu znajduje si¢ wiele lamp,
$wiatlo moze by¢ delikatnie rozproszone

i iluminowa¢ wszystkie elementy sceny
(dolne zdjecie).

Gdy fotografujesz we wnetrzach, ustawiaj
ekspozycje na najwazniejszych czesciach
sceny. Oko z fatwoscig przystosowuje si¢ do
zmiennego otoczenia — mozesz spojrzec
na jasne miejsce, po czym na cien obok
i bez problemu dostrzec ukryte w nim
detale. Jednak czesto we wnetrzu rozpigtosé
jasnosci jest wicksza niz mozliwosci filmu,
wigc zamiast wykonywaé pomiar uéred-
niony, zmierz te cz¢s¢ sceny, ktdrej szczegoty
najbardziej Cig¢ interesuja.

Swiatlo we wnetrzach jest czesto wzglednie
stabe. Jesli chcesz korzystac z zastanego
$wiatla bez flesza lub innego dodatkowego
o$wietlenia, konieczne moze by¢ ustawienie
dluzszego czasu naswietlania lub mniejszej
przystony, albo i jednego, i drugiego. Przy
dluzszym czasie naswietlania korzystaj ze
statywu albo oprzyj aparat o stot lub inny
obiekt, zeby unikna¢ rozmycia obrazu wsku-
tek poruszenia aparatem w trakcie ekspozy-
cji. Starannie ustaw ostro$¢, poniewaz przy
tak szerokiej przystonie glebia ostrosci jest
niewielka. Pomocne moze by¢ ustawienie
wyzszego ISO matrycy lub uzycie bardziej
czutego filmu (ISO 400 lub wiecej).

POLLY BROWN Talk of the Town Barber Shop, Roxbury,
Massachusetts, 1986 (Rozmowy u miastowego golibrody)

Rozproszone oswietlenie we wnetrzach zdarza sig
w sytuacjach, gdy swiatto pada z kilku réznych stron,
na przyktad z okien na réznych cianach pomieszcze-

nia lub z kilku lamp.
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Sztuczne oswietlenie

Lampy i sprzet oswietleniowy

RODZAJE SZTUCZNEGO OSWIETLENIA

Zaréwka szerokostrumieniowa ma podobnie jak zwy-
kta zaréwka wtokno wolframowe, lecz przy tej samej mocy
emituje wiecej Swiatta. Temperatura jej $wiatta wynosi
3200 K, wiec mozna ja stosowac z filmami do sztucznego
os$wietlenia. Ma ona stosunkowo krétka trwato$¢, a wraz

Z postepujacym zuzyciem jej Swiatfo staje sie coraz
bardziej czerwone. Lampy szerokostrumieniowe (oraz
opisane ponizej lampy kwarcowo-halogenowe) dla odréz-
nienia od lamp blyskowych sa nazywane przez fotograféw
studyjnych ,cieptymi”.

Zaréwka kwarcowo-halogenowa zawiera gaz, ktéry
przedtuza jej zywotno$¢. Takie zaréwki (oraz zbudowane
na nich lampy) sg czesto duzo drozsze niz lampy szero-
kostrumieniowe, lecz maja znacznie wieksza trwatos¢,

a temperatura ich $wiatla jest bardziej stabilna przez caty
okres uzytkowania. Jesli chodzi o barwe $wiatfa, tego typu
zaréwek uzywa sie z filmami do sztucznego o$wietlenia.

Lampy btyskowe (zobacz strone 235) moga by¢ bardzo
rézne — od whudowanych w aparat, poprzez montowane
na goracej stopce, az po kilka lamp studyjnych zasilanych

zjednego generatora. Do lamp btyskowych nalezy stoso-

wac film do $wiatta dziennego.

W zaleznosci od obudowy kazde z powyzszych zrodet
$wiatta moze by¢ zaréwno szerokostrumieniowe (gdy
Swiatto ma szeroki kat emisji) lub punktowe (z soczewka
skupiajaca Swiatto w ciasna wigzke). W lampach punkto-
wych czesto mozna regulowac wiazke od bardzo waskiej
do wzglednie szerokie.

ODBLYSNIKI | URZADZENIA
DO KONTROLOWANIA SWIATLA

Odblysniki paraboliczne stosuje si¢ do lamp fotogra-
ficznych, aby skoncentrowac swiatfo na obiekcie. Niektore
lampy maja we wnetrzu metaliczng powtoke, ktéra elimi-
nuje potrzebe stosowania osobnego odblysnika.

Strumienica to tuba przytwierdzona z przodu lampy
w celu zwezenia strumienia Swiatfa. Stosuje sie ja, gdy
trzeba rozswietli¢ okreslone miejsca.
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Grid (plaster miodu) jest takze przytwierdzany z przodu
lampy. Sktada si¢ z siatki cienkich rurek, ktore réwniez
zwezajg strumien Swiatfa. Takie nasadki moga mie¢ rézny
kat promieniowania.

&
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Parasol fotograficzny stosuje sie wraz ze Zrodtem Swiatta
w celu uzyskania szerokiego i wzglednie rozproszonego
Swiatta. Lampa jest skierowana od fotografowanego
obiektu w strone wnetrza parasola, a ten odbija szeroka
wiazke, ktdra oswietla scene. Parasole moga mie¢ rézne
pokrycia wnetrza. Srebrne zapewnia maksymalne odbicie,
biate bardziej rozprasza $wiatlo, a ztote ociepla tony skory.

Plaski odblysnik (blenda) to kawatek kartonu lub in-
nego materiatu, ktéry odbija Swiatfo w strone cieni.

Ekran to niewielki panel montowany na statywie i usta-
wiany tak, zeby rzucat cien na czes¢ fotografowanego
obiektu. Moze tez ostania¢ obiektyw przed $wiattem, aby
nie doszto do powstania flary, czyli tego samego efektu,
ktory powstaje w plenerze, gdy stofice $wieci bezposred-
nio na obiektyw.

Gobo to plytka metalowa lub szklana, ktora tworzy wzor
Swietlny po zamocowaniu z przodu lampy.

Wrota to para (lub dwie pary) czarnych paneli, ktore
montuje sie z przodu Zrédfa Swiatta. Mozna je zgina¢

pod réznym katem. Podobnie jak w przypadku ekrandw,
zadaniem wrét jest kontrolowanie o$wietlenia modela lub
zapobiezenie oslepieniu obiektywu.

DYFUZORY | FILTRY

Dyfuzor, cz¢sto wykonany z potprzejrzystego tworzywa
sztucznego, umieszcza sie na drodze Swiatfa, aby je zmiek-
czy¢ i sprawi¢, ze cienie beda mniej wyrazne. Materiat
musi by¢ odporny na ciepto, jesli uzywa sie go w poblizu
lamp zarowych. Niektére dyfuzory mozna przypiac do
reflektora lub umiesci¢ w uchwycie do filtréw.

Namiot to konstrukcja z potprzejrzystego materiatu, kto-
rej nie umieszcza sie przed zrédtem $wiatta, tylko dookota

fotografowanego przedmiotu. Padajace z zewnatrz Swiato
jest we wnetrzu bardzo rozproszone i réwnomierne.
Zobacz schemat rozstawienia namiotu na stronie 257.

Softhoks to zamknieta obudowa dla jednej lub kilku
lamp, ktéra pozwala na uzyskanie miekkiego, réwnego
Swiatfa.

Uchwyt do filtréw pozwala na zamocowanie filtrow
szklanych lub zelatynowych, ktére zmieniaja barwe
Swiatta, dyfuzoréw zmiekczajacych $wiatto lub ekrandw
polaryzujacych usuwajacych btyszczenie i odbicia.

STATYWY | INNE SPRZETY

Statyw stuzy do zamontowania lampy, odbtysnika lub
innego urzadzenia. Podstawowy model ma trzy sktadane
nogi i centralny trzpien, ktéry mozna podnosi¢ lub obnizac.

Boczne ramig lub wysiegnik przytwierdza si¢ do piono-
wego statywu, aby umiesci¢ zrédto $wiatta z dala od niego.
Na drugim koricu wysiegnika znajduje sie przeciwwaga,
aby statyw sie nie przewrdcit.

Uchwyt na parasol przytwierdza sie do statywu. Jego
klamry pozwalaja na zamontowanie parasola fotogra-
ficznego oraz lampy, ktdra zostanie skierowana do jego
wnetrza.

Jednolite tta papierowe to nie do kofica sprzet oswietle-
niowy, lecz popularny element wyposazenia studia. Sa to
dtugie arkusze grubego papieru o réznych barwach, nawi-
niete na rolke o szerokosci 1,2 m lub wigkszej, stuzace jako
jednolite i matowe tfo, ktére mozna rozwina¢ na $ciang

i podfoge lub stét. Dzieki temu mozesz zrobié fotografie
bez katow lub linii horyzontu. Gdy papier si¢ zabrudzi lub
pogniecie, wystarczy go odcig¢ i rozwina¢ $wiezy. Przez
srodek rolki przebiega pret, ktory jest oparty na dwdch
pionowych wspornikach.



Arnold Newman zostal poproszony o zrobienie
portretu prezydenta Lyndona B. Johnsona w Gabi-
necie Owalnym w Bialym Domu. Gdy przybyt na
miejsce, zastonil wszystkie okna, aby zablokowa¢
niepozgdane oswietlenie, ustawit dwa aparaty wiel-
koformatowe — 4x5 cali (10x13 ¢cm) i 8x10 cali
(20%25,5 cm) — a nastgpnie rozstawit lampy

i odblysniki.

Ustawienie wydaje si¢ skomplikowane, lecz jego cel
byt prosty — imitowac naturalne oswietlenie dzienne.
Ten rodzaj oswietlenia wyglgda naturalnie i reali-
stycznie, poniewaz jest najczesciej spotykany w rze-
czywistosci. Sktada si¢ na nie gléwne, gorne zrédto
Swiatla (najczesciej storice; tutaj jest to reflektor
z duzym parasolem) oraz swiatto wypetniajgce, ktére
rozjasnia cienie. W naturze pochodzi ono z catego
sklepienia nieba lub innych odbijajgcych swiatto
powierzchni; tutaj jego Zrédlem sq mniejsze lampy.

Softboks pozwala uzyskaé bardzo migkkie i rozpro-
szone swiatlo. Pada ono na obiekt z réznych stron,
przez co jest niemal bezcieniowe. Fotografowie czgsto
korzystajg z softboksu lub parasola (takiego jak na
powyzszym zdjeciu pokazujgcym Arnolda Newmana
podczas pracy), aby uzyskac naturalny wyglgd szero-
kiego, rozproszonego Swiatla okiennego.

Lampa strumieniowa lub bezposredni blask flesza
emituje kierunkowe swiatto. Zwro¢ uwage na to,
jak ostre i ciemne sq krawedzie cieni w poréwnaniu
z powyzszym zdjeciem.

Pierscieniowa lampa blyskowa rzuca otaczajgcy
cien, lecz sptaszcza obiekt swoim réwnomiernym,
frontalnym oswietleniem. Taka lampa otacza obiek-
tyw i jest czesto wykorzystywana w zblizeniach, na
przyktad w zdjeciach medycznych lub dentystycz-
nych, gdy boczne oswietlenie zostatoby zastonigte lub
nie mogtoby dotrzec do fotografowanego przedmiotu.

Y.R. OKAMOTO Arnold Newman Photographing President Lyndon B. Johnson, 1963 (Arnold
Newman fotografuje prezydenta Lyndona B. Johnsona)

Cechy sztucznego o$wietlenia

Sztuczne o$wietlenie ma podobne wlasciwosci
jak swiatlo zastane. W zaleznosci od kie-
runku padania i stopnia rozproszenia moze
by¢ ostre albo mig¢kkie i rozproszone. Ponie-
waz to Ty je wybierasz i ustawiasz, musisz
wiedzie¢, jak je regulowac¢ i kontrolowac,
aby uzyska¢ oczekiwany efekt.

Im wigksze Zrédio Swiatla wzgledem obiektu,
tym mieksze o$wietlenie. Storice mimo swoich
rozmiaréw rzuca glebokie cienie o ostrych
krawedziach, poniewaz jest tak daleko, ze na
niebie wydaje si¢ by¢ tylko malg tarcza. Na
tej samej zasadzie im dalej odsuniesz lampe,
tym mniejsza stanie si¢ wzgledem obiektu
i tym ostrzejsze cienie pojawia sie na
zdjeciu. Z kolei jesli ja przysuniesz, zrédto
$wiatla bedzie szersze i wigcej promieni
dotrze do obiektu z réznych kierunkéw, co
oznacza, ze jej $wiatlo bedzie si¢ wydawalo
mieksze i bardziej rozproszone.

Migkkos¢ swiatla zalezy od stopnia jego
rozproszenia przez lampe. Lampa punktowa
skupia wiazke $wiatla na obiekcie, dzieki
czemu jasne miejsca emanuja blaskiem,

a cienie sg glebokie i ostre. Lampa strumie-
niowa to nieco bardziej rozproszone zrodlo
$wiatla, lecz cienie i tak wygladaja dos¢
ostro, szczegolnie gdy ustawisz ja w pewnej
odlegtosci. Softboks lub reflektor z paraso-
lem sg zazwyczaj znacznie szersze i po-
zwalajg uzyska¢ duzo bardziej rozproszone
i miekkie $wiatlo.

Kontroluj oswietlenie poprzez wybér lampy
i jej odlegtosci od obiektu. Jesli chcesz uzyskaé
ostre, glebokie cienie, uzyj bezposredniego
zrodla $wiatta, takiego jak lampa strumie-
niowa czy flesz, w stosunkowo duzej odle-
glosci od obiektu. Jezeli natomiast chcesz
zminimalizowa¢ lub zmigkezy¢ cienie, ustaw
$wiatlo blizej obiektu i poszerz je za pomoca
softboksu lub parasola.
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Od czego zacza¢, gdy chcesz zrobi¢ zdjecie
w sztucznym o$wietleniu? Korzystanie z roz-
nych lamp — na przyklad strumieniowych
czy blyskowych — ktére trzeba przynie$¢ na
plan i rozstawi¢, wymaga nieco glebszego
namystu niz zrobienie fotografii w $wietle
zastanym, gdy $wiatlo jest juz ,rozstawione”,
a Ty obserwujesz jego wplyw na obiekt.
Najbardziej naturalne o$wietlenie imituje
najpopularniejsze Zrédio Swiatla — stoiice, czyli
jedno gléwne $wiatlo, ktére rzuca domi-
nujace cienie. JesteSmy przyzwyczajeni do
$wiatla dochodzacego znad horyzontu, ktdre
moze mie¢ rézne wlasciwoséci w zaleznosci
od stopnia zachmurzenia i zamglenia.
Najpierw wiec musisz ustawi¢ gléwne
$wiatlo, zwane czasem takze $wiatlem
kluczowym. Powinno ono rzuca¢ jedyne
widoczne cienie, a przynajmniej te naj-
wazniejsze, jesli chcesz uzyska¢ naturalny
efekt. Dwa lub trzy réwnie jasne zrodla
$wiatla rzucajg wielokrotne cienie, a rezultat
wyglada sztucznie i mylaco. Umiejscowienie
gltéwnego swiatta wplywa na wyglad tekstur

Swiatto giéwne‘ czzli dominuigce

i wrazenie glebi (zobacz ponizsze zdjecia).
Plaskie o$wietlenie od przodu (pierwsze
zdjecie) zmniejsza zaréwno widocznoéé
tekstur, jak i wrazenie glebi, natomiast
$wiatlo przebiegajace wzdtuz powierzchni
obiektow (jesli patrze¢ z pozycji aparatu)
zwieksza te efekty. Naturalne $wiatfo
zazwyczaj pada z wigkszej wysokosci, niz
mierzy fotografowany obiekt, i taka tez
jest najczestsza pozycja gtéwnego zrodla
sztucznego $wiatla. Oswietlenie pod bar-
dzo niskim katem sugeruje tajemniczos¢,
dramatyzm lub nawet zagrozenie wlasnie
dlatego, ze wyglada nienaturalnie. O$wiet-
lanie potworéw od dotu to typowy srodek
wyrazu w horrorach.

Niektore typy oswietlenia byly tradycyjnie
kojarzone z okreslonymi tematami. Na przy-
kiad $wiatto z boku bylo przez dlugi czas
uwazane za odpowiednie do portretéw me-
skich, poniewaz podkreslalo surowe cechy
twarzy. O$wietlenie typu ,,butterfly” bylo
stosowane do idealizowanych portretow
gwiazd Hollywood. Nazwa (ang. butterfly,

czyli motyl) zostata zainspirowana syme-
trycznym cieniem pod nosem modela, po-
dobnym (cho¢ nieco krétszym) do tego, jaki
powstaje przy o$wietleniu od gory, ktorego
przykladem jest czwarta fotografia od lewej
na tej stronie. Gtéwne zrodlo $wiatla jest
umieszczone wysoko przed obiektem, przez
co wygtadza cienie wynikajace z chropowa-
tosci skory, a jednoczeénie rzezbi kontury
twarzy (strona 254 na dole).

Swiatlo moze wplywaé na emocjonalny
odbiér fotografii. Ponizsze zdjecia ilustrujg
zalezno$¢ uzyskanej atmosfery od umiejsco-
wienia zaledwie jednej lampy. Kazda pozy-
cja lampy sugeruje inne aspekty osobowosci
modela, niezaleznie od tego, czy sa one
prawdziwe, czy nie.

Wigkszos¢ fotografii w sztucznym oswietleniu
powstaje przy wykorzystaniu wigcej niz jednego
rodia Swiatta. Niemal zawsze stosuje sie
$wiatto wypelniajace lub odbly$nik w celu
rozja$nienia cieni. Czasem dodaje si¢ $wiatlo
akcentujace, ktore podkresla jasne tony, lub
$wiatlo tylne oddzielajace modela od tta.

p 4

Oswietlenie przednie.
Gdy umiescisz $wiatto
mozliwie jak najblizej osi
obiektywu (w tym przy-
padku nieco na prawo od
aparatu), widoczne na
zdjeciu cienie beda bardzo
waskie. Takie osiowe
oswietlenie sptaszcza
modela i minimalizuje
widocznos¢ tekstur.
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Oswietlenie boczne.
Czasem okreslane jako

L waskie", poniewaz zazwy-
czaj dzieli modela na dwie
waskie czesci. Ten rodzaj
o$wietlenia podkresla

rysy twarzy i tekstury
powierzchni, na przyktad
skory. Swiatlo jest umiesz-
czone na poziomie modela
pod katem prostym do
obiektywu.

Oswietlenie gérne
boczne. Gtéwne Zrodto
Swiatta przesuniete okoto
45°w bok i 45°w gére
wzgledem osi obiektywu
przez dtugi czas byto
klasycznym o$wietleniem
portretowym. Takie $wiatto
wydaje sie naturalne

i twarzowe, a przy tym
modeluje twarz, tworzac
wrazenie trzech wymiaréw.

Oswietlenie gorne.
Zrédio swiatta umiesz-
czone niemal bezposred-
nio nad modelem rzuca
glebokie cienie w oczo-
dotach oraz pod nosem

i podbrédkiem. Taki efekt
czesto widac na zdjeciach
plenerowych zrobionych
w potudnie, gdy storice jest
w zenicie.

Oswietlenie dolne.
Swiatto padajace od
spodu rzuca cienie, ktdre
wygladaja dziwnie, po-
niewaz w naturze rzadko
cokolwiek jest oswietlone
od dotu. Jednym z takich
zrédet moze by¢ ognisko.
Takie o$wietlenie stosuje
sie w nowoczesnych sce-
nach przedstawiajacych na
przyktad cztowieka przed
monitorem.

Oswietlenie tylne.
Lampa wymierzona

w plecy modela tworzy
Swietlne kontury, ktére
wygladaja jak aureola.
Ustawiaj ja starannie, aby
nie $wiecita w obiektyw

i nie doprowadzita do
powstania redukujacej
ostro$¢ flary oraz aby nie
byto widac jej mocowania.




TIMOTHY
GREENFIELD-SANDERS
Portrait of Steve Buscemi
(Portret Steve'a Buscemiego)

W przypadku tego portretu duzy
softboks umieszczony po lewej
stronie aparatu dostarczyt bez-
posredniego, lecz réwnomiernego
i migkkiego Swiatta. Powstajgce
cienie, jak ten pod nosem Busce-
miego, nie majg ostrych krawedzi,
lecz ptynne przejscia tonalne.
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Swiatlo wypetniajace ma na celu rozjasnienie cieni.
Gdy patrzysz na kontrastowa scene, oczy auto-
matycznie dopasowujg si¢ do zmian jasno$ci.
Jesli przerzucisz wzrok z jasnego miejsca do
cienia, Zrenice poszerzg si¢, aby wpusci¢ wie-
cej $wiatla. Film i matryca nie maja takich
mozliwosci i mogg zarejestrowacé szczegdly

i tekstury albo w miejscach emanujacych bla-
skiem, albo w tych gleboko zacienionych, lecz
rzadko i w jednych, i w drugich jednoczes-
nie. Jesli wiec wazne detale cieni — na przy-
ktad zacienione elementy twarzy portretowa-
nej osoby — s znacznie ciemniejsze niz jasne
czesci kadru, zastandw sig, czy $wiatto wypel-
niajgce nie poprawiloby Twojego zdjecia.

Swiatto wypetniajace jest najbardziej przy-
datne w przypadku kolorowych filméw pozyty-
wowych. Wystarcza zaledwie dwa skoki eks-
pozycji réznicy miedzy jasnymi i ciemnymi
miejscami, zeby na kolorowym slajdzie te
ostatnie wyszly bardzo ciemno, niemal zu-
pelnie czarne. W przypadku slajdow film jest
koncowym produktem, wigc masz mniejsze
mozliwosci korekty, niz gdybys robit odbitki
lub zeskanowal negatyw.

Swiatto wypetniajace przydaje sie takze
wtedy, gdy korzystasz z filméw negatywowych
lub aparatéw cyfrowych, ktore potrafig uchwy-
ci¢ wieksza rozpieto$¢ tonalng (strona 88) niz
filmy pozytywowe. W przypadku czesciowo
zacienionego portretu, w ktdrym oswietlona
cze$¢ twarzy bedzie o dwa skoki ekspozycji
jasniejsza, cienie takze beda bardzo ciemne,
lecz zachowaja tekstury i szczegdly. Jednak
gdy réznica sigga trzech skokow ekspozycji
lub jeszcze wiecej, $wiatlo wypelniajace staje
sie niezbedne. Mozesz wyregulowa¢ kontrast
podczas obrébki cyfrowej, lecz lepszy efekt
uzyskasz po dodaniu $wiatta wypelniajacego
niz po rozjasnianiu zbyt ciemnych miejsc
w komputerze.

Sztuczne oswietlenie czgsto wymaga Swiatta
wypelniajacego. Pojedyncza lampa stru-
mieniowa lub blyskowa zazwyczaj emituje
mocno kontrastowe $wiatto, w ktorym cie-
nie bedg bardzo ciemne, jesli jasna strona
zostanie normalnie naswietlona i wydruko-
wana lub wywolana. Zwré¢ uwage na to, jak
ciemne sg cienie na portretach ze strony 238,
o$wietlonych jednym zrédlem $wiatla. Cza-
sem na niektorych fotografiach bedziesz
celowo dazyl do takiego o$wietlenia, lecz
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Swiatlo ﬂeeiniaiace: roziaénianie cieni

zazwyczaj powiniene$ dodaé $wiatlo wypel-
niajace, ktore rozjasni cienie.

Swiatto wypelniajace moze poprawié takze
niektdre sceny w plenerze. Latwiej uzyskaé mity
wyraz twarzy osob portretowanych w $wietle
stonica, gdy stoja do niego bokiem lub tytem,
anie gdy patrza prosto w jego tarcze i mruza
oczy. Te pozycje moga jednak sprawic, ze za-
cieniona cze¢$¢ twarzy bedzie zbyt ciemna.

W takich sytuacjach mozesz doda¢ swiatlo
wypelniajace, ktére zmniejszy kontrast mie-
dzy oswietlong i zacieniong czeécia twarzy.
Swiatlo wypelniajace przydaje sie takze przy
zblizeniach kwiatéw lub innych wzglednie
malych obiektéw — w ich przypadku cienie
réwniez bylyby zbyt ciemne.

Zastosowanie odblysnika to prosty, sku-
teczny i tani sposéb na wypetnienie cieni. Je-
$li umiescisz go po przeciwnej stronie, niz
znajduje si¢ zrodlo swiatla, bedzie odbijal
$wiatto w strone zacienionych miejsc. Pro-
sty odbly$nik mozna zrobi¢ z kawalka sztyw-
nego kartonu o wymiarach 40x50 cm lub
wigkszych, ktéry z jednej strony powinien
by¢ matowo bialy. Druga strone najlepiej po-
kry¢ aluminiowg folia, ktora najpierw trzeba
pognies¢, a potem delikatnie rozprostowac.
Biata strona pozwoli uzyska¢ migkkie, roz-
proszone i rownomierne $wiatlo, odpowied-
nie do rozjasniania cieni na portretach, mar-
twych naturach i innych zdjeciach. Strona
pokryta folig bedzie odbijata bardziej blysz-
czace i ostrzejsze $wiatlo.

Do wypelniania cieni mozna takze wykorzy-
sta¢ lampe szerokostrumieniowg lub blyskowa.
Wypelniajace zrédlo swiatla generalnie na-
lezy umieszcza¢ blisko obiektywu, aby nie
byto wida¢ dodatkowych cieni. Jego zada-
niem zazwyczaj nie jest catkowite wyelimi-
nowanie cieni, wigc normalnie ma mniej-
szg intensywno$¢ niz gléwne swiatlo. Mozna
to osiggnac przez zmniejszenie jego mocy,
oddalenie go od obiektu lub umieszczenie
przed nim dyfuzora.

Czasami przydaje si¢ czarny , odblyénik”. To
co$ w rodzaju antywypelniacza, ktory absor-
buje $wiatlo, nie pozwalajac, zeby dotarto do
obiektu. Jesli cheesz pogtebi¢ cienie, czarny
materiat lub arkusz papieru umieszczony po
przeciwnej stronie od gtéwnego $wiatta be-
dzie pochlanial jego odbicia i usunie wszelkie
$wiatto wypelniajace.

MOC SWIATEA WYPEELNIAJACEGO

Réznica migdzy oswietlona a zacieniona strong obiektu moze by¢ wyrazona
jako stosunek (ang. ratio). Im wyzsza rdznica, tym wiekszy kontrast. Podwojenie
pierwszej liczby w stosunku jest réwne zwiekszeniu réznicy miedzy $wiattami i cieniami
o jeden skok.

Stosunek 1:1. Oswietlona strona jest row-
nie jasna jak ta ,zacieniona”. Tak naprawde
cienie sg niemal niezauwazalne. Gdy pomiar
ekspozycji na $wiatfach pokaze na przyktad
1/125 sekundy i f/5,6, pomiar na cieniach
pokaze te same wartosci.

Stosunek 2:1. Oswietlona strona jest dwu-
krotnie jasniejsza niz zacieniona (pomiar
naswietlenia pokaze réznice jednego skoku),
przez co cienie s3 widoczne, lecz bardzo
jasne. Gdy pomiar na $wiattach pokaze
1/125 sekundy i f/5,6, pomiar na cieniach
pokaze o jeden skok mniej, czyli przystona
wyniesie f/4.

Stosunek 4:1. Oswietlona strona jest czte-
rokrotnie jasniejsza (czyli o dwa skoki) niz ta
zacieniona, przez co cienie s3 glebsze, lecz
wciaz zachowuja detale i tekstury. Gdy pomiar
oswietlonej strony pokaze 1/125 sekundy
i/5,6, pomiar cieni pokaze dwa skoki mniej,
czyli f/2,8. Portrety zazwyczaj robi sie ze sto-
sunkiem od 3:1 do 4:1, aby o$wietlona strona
byta od péttora do dwoch skokéw jasniejsza
niz ta zacieniona.

Stosunek 8:1. Oswietlona strona jest osiem
razy (czyli o trzy skoki) jasniejsza niz ta
zacieniona. Przy stosunku 8:1 czes¢ detali —
w Swiattach, w cieniach lub i w Swiattach,

i w cieniach — zostaje utracona. Gdy pomiar
oswietlonej strony pokaze 1/125 sekundy
i/5,6, pomiar cieni pokaze trzy skoki mniej,
czyli /2.




Bez swiatlta wypel-
niajacego. Oswietlenie
boczne z jednej lampy
strumieniowej sprawia, ze
jedna czes¢ twarzy tonie
w mroku. Pomiar o$wiet-
lonej czesci pokazuje f/8
przy 1/60 sekundy.

Ze Swiatlem wypelnia-
jacym. Biaty odbtysnik

po prawej stronie glowy
odbija $wiatto w kierunku
zacienionych miejsc na
policzku i podbrédku, aby
je rozjasni¢. Pomiar jasnej
strony pokazuje f/8 przy
1/60 sekundy.

Bez swiatta wypelnia-
jacego. Pomiar cieni
pokazuje f/2,8 przy

1/60 sekundy, o trzy skoki
mniej niz oswietlona strona
(od f/8 do f/5,6 bytby
jeden skok, a do f/4 —

dwa skoki réznicy), czyli
stosunek 8:1.

Ze swiatlem wypelniaja-
cym. Pomiar zacienionej
strony pokazuje pomiedzy
f/5,6 af/4, czyli pottora
skoku réznicy, co odpo-
wiada stosunkowi 3:1.

Aby sprawdzi¢ réznice miedzy Swiattami

a cieniami, zmierz jasng strone i zano-

tuj uzyskang kombinacje przyslony i czasu
naswietlania. Nastepnie poréwnaj ja z kom-
binacja uzyskana dla ciemniejszej strony.
Policz, o ile skokow roznig sie te dwie eks-
pozycje. Jesli réznica jest zbyt duza, przysun
odbtysnik blizej obiektu lub odsun gléwne
$wiatto.

Za pomoca $wiattomierza $wiatla odbi-
tego (takiego jak ten na zdjeciach demon-
stracyjnych po lewej) mozesz zmierzy¢ jas-
noé¢ zaréwno na obiekcie, jak i na szarej
karcie trzymanej blisko niego. Musisz po-
dejs¢ odpowiednio blisko, aby odczytaé wy-
facznie jasne (lub ciemne) miejsca, ale nie
na tyle, zeby rzuca¢ — i mierzy¢ — wlasny
cien.

Jesli masz $wiattlomierz $wiatla zasta-
nego, stan przy obiekcie i wymierz go naj-
pierw w strone gtéwnego $wiatla, a potem
w strone odblys$nika.
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W btysku flesza

LOIS GREENFIELD

Ross McCormack and Antony
Hamilton of the Australian Dance
Theather for GQ, 2004 (Ross
McCormack i Antony Hamilton

z Australijskiego Teatru Tarica dla
magazynu GQ)

Flesz zamraza ruch —

co wynika z tej fotografii.
Blysk flesza jest tak krétki —
zazwyczaj krotszy niz naj-
krotszego czasu naswietla-
nia — ze pozwala wyraznie
uchwycié wigkszos¢ porusza-
jgcych sig obiektéw.

Ci dwaj tancerze zna-
leZli si¢ w obsadzie przed-
stawienia tanecznego Held,
bazujgcego na fotografiach
Greenfield. W czasie przed-
stawienia Greenfield znaj-
dowata sig na scenie i wyko-
nywata zdjecia aparatem
cyfrowym, a zdjecia akcji
byly wyswietlane na pro-
jektorze jako czes¢ pokazu.
Wiecej prac Lois Green-
field znajdziesz na stro-
nach 260-261.

Lampa blyskowa stanowi wygodne zrédto do-

datkowego o$wietlenia, zar6wno we wnetrzach,

jak i w plenerze. Ma ona tube z ksenonem
lub innym gazem szlachetnym, ktéry emi-
tuje krotki btysk $wiatla, gdy podda sie go
dziataniu duzego napigcia. Lampa blyskowa
moze by¢ zasilana z wlasnych baterii, z ba-
terii aparatu, z sieci elektrycznej lub z osob-
nego urzadzenia zasilajacego.

Lampa blyskowa jest szczegélnie przydatna
zawodowym fotografom. Fotoreporterzy cze-
sto muszg dziala¢ szybko w nieznanych wa-

runkach, aby na biezaco zarejestrowac akcje.

Flesz nie tylko zatrzymuje ruch przemiesz-
czajagcych sie obiektow, lecz takze zapobiega
rozmyciu wynikajacemu z robienia zdje¢é

z reki. Taka lampa jest przeno$na i przewi-
dywalna, gdyz dostarcza mierzalnej i sta-
tej ilo$ci $wiatta w kazdym miejscu, w kto-
rym znajdzie si¢ fotograf. Tego nie mozna
powiedzie¢ o $wietle zastanym, ktére moze
by¢ zbyt slabe lub w inny sposdb nieodpo-
wiednie. Fotografowie studyjni lubig lampy
blyskowe ze wzgledu na mozliwo$¢ zatrzy-
mania ruchu oraz zimniejszg barwe $wiatla
niz w przypadku emitujgcych sporo ciepta
lamp Zarowych. Dodatkowo fatwo ustawiaé
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ich moc, a uzyskane blyski sa jednolite pod
wzgledem koloru i jasno$ci.

Whudowany flesz jest wygodny w trans-
porcie i uzytkowaniu. Jego swiatlo rozjas-
nia wszystko, co znajduje si¢ bezposrednio
przed obiektywem. Niestety flesz na apa-
racie (lub jakakolwiek lampa umieszczona
blisko osi obiektywu) daje niemal bezcie-
niowe $wiatto. W efekcie obraz jest pla-
ski — o stabo widocznych ksztaltach i teks-
turach — co nie do kazdego obiektu bedzie
odpowiednie. Lampa blyskowa, ktérej mo-
zesz uzy¢ z innej pozycji, oferuje znacznie
wieksze mozliwo$ci o$wietleniowe.

Blysk elektronicznego flesza jest bardzo
krétki. 1/1000 sekundy, czyli wzglednie
dlugi czas jak na lampe btyskowa, wystarcza
do wyraznego zarejestrowania wigkszosci
poruszajacych sie obiektow, co w wielu sytu-
acjach jest powazng zaleta (zobacz powyzsza
fotografie). Wada tak krotkiego blysku oka-
zuje si¢ to, Ze nie jeste§ w stanie zobaczy¢,
jak $wiatlo wplynie na obiekt — na przykltad
gdzie beda padaly cienie. Wieksze flesze s
wyposazone w $wiatlo modelujace, czyli
wbudowang niewielka lampe halogenows,
ktéra pomaga w wyborze pozycji flesza.

Zanim wyzwolisz lampe blyskowa, sprawdz,
czy jest naladowana i gotowa do blysku. Na
lampie (lub w aparacie, jesli ma mozliwo$¢é
pomiaru flesza przez obiektyw) znajduje si¢
specjalna dioda, ktéra informuje o gotowo-
$ci do dziatania.

UWAGA: flesz musi by¢ zsynchronizowany
z migawka aparatu. Przew6d synchroniza-
cyjny (lub inne elektroniczne potaczenie,
takie jak goraca stopka) laczy aparat z lampa
w taki sposdb, zeby odpalata si¢ przy pel-
nym otwarciu migawki. Aparat z migawka
centralng (na przyktad wielkoformatowy)
ustawiony na tryb ,,X sync” pozwala na fo-
tografowanie z fleszem przy dowolnym cza-
sie naswietlania. W przypadku aparatu z mi-
gawka szczelinowa (na przyktad lustrzanki)
mozna uzywac flesza tylko przy wzgled-
nie dlugich czasach naswietlania, poniewaz
w wigkszo$ci modeli migawka otwiera si¢
w pelni przy czasie 1/60 sekundy lub dluz-
szym. Wiele nowszych modeli ma czas syn-
chronizacji z fleszem na poziomie 1/125
lub 1/250 sekundy. Jesli ustawisz zbyt krotki
czas naswietlania, tylko cze$¢ kadru zostanie
dobrze naswietlona.




RODZAJE LAMP BLYSKOWYCH

POMIAR BLYSKU

Rodzaje lamp btyskowych

AKCESORIA

Whudowany flesz to dzisiaj wyposazenie wigkszosci
aparatow.

Flesz z goraca stopka montuije si¢ na goracej stopce
aparatu. Za jej posrednictwem wysytane sg impulsy, ktore
wyzwalaja blysk przy petnym otwarciu migawki. Niektore
lampy, na przykfad ta na rysunku, maja obrotowa lub
odchylang gtéwke, ktéra umozliwia — mimo zamontowa-
nia lampy na aparacie — uzyskanie posredniego Swiatfa
odbitego.

Flesz reczny daje wiecej Swiatla niz typowy flesz z goraca
stopka. Trzonek stuzy jako rekojes¢ oraz miejsce na baterie.

Studyjne urzadzenia sterujace to potezne jednostki,
ktére moga zasila¢ i odpala¢ jedna lub kilka lamp podfa-
czonych do niego kablami. W wiekszosci modeli mozna
regulowac jasno$¢ btysku i Swiatta modelujacego osobno
dla kazdej lampy.

Samodzielna studyjna lampa blyskowa, zwana czasem
lampg ,monolight”, ma wbudowany ukfad zasilajacy.

Automatyczny flesz jest wyposazony w $wiattoczuta
diode i elektroniczny ukfad tyrystorowy. Pomiar $wiatfa
odbitego od obiektu w trakcie ekspozycji stuzy do usta-
lenia czasu trwania btysku. Niektére modele mozna tez
sterowa¢ manualnie lub zdalnie.

Dedykowana lampa blyskowa jest zawsze automa-
tyczna i zaprojektowana do wspétpracy z okreslonym
aparatem. Automatycznie ustawia ona wiasciwy dla btysku
czas otwarcia migawki, a stan gotowosci sygnalizuje na
wyswietlaczu. Nie stosuj lampy dedykowanej do konkret-
nego modelu na zadnym innym (chyba ze wedtug pro-
ducenta sa kompatybilne), poniewaz mozesz uszkodzi¢
aparat, lampe lub i jedno, i drugie.

Pomiar przez obiektyw polega na odczycie umieszczo-
nego wewnatrz aparatu czujnika, ktory mierzy $wiatto
docierajace do matrycy. Lepsze systemy potrafig zmierzy¢
zaréwno $wiatto zastane, jak i Swiatto flesza, a nastepnie
dopasowac moc btysku, ktéry wypetni cienie.

Swiattomierz do blyskéw mierzy intensywnos¢ krot-
kiego btysku, co umozliwia ustawienie wiasciwej przystony
na obiektywie.

WEEGEE The Critic, 1943 (Krytyk)

Weegee (Arthur Fellig) specjalizowat si¢ w nowo-
jorskich zdjeciach ulicznych. Tutaj widzimy bliskie
spotkanie obywateli dwdch zupetnie réznych swiatow.
Weegee niemal zawsze korzystal z flesza na apara-
cie — bezposredniego, dwuwymiarowego i ptaskiego
oswietlenia, ktére odstaniato kazdy detal swoim bezli-

Przewéd synchronizujacy taczy lampe btyskowa z apa-
ratem i umozliwia jej odpalanie przy naci$nieciu spustu
migawki. Nie wszystkie aparaty maja gniazdo, do ktérego
mozna go podfaczyc.

Lampa btyskowa w trybie slave zostaje odpalona, gdy
wykryje btysk lampy sterujacej albo sygnat radiowy lub
podczerwony wystany przez aparat.

Swiatto modelujace to mata, wbudowana we flesz lampa
halogenowa, ktéra pomaga go ukierunkowac.

Modyfikatory swiatla, takie jak softboks lub parasol,
moga by¢ stosowane do lamp blyskowych tak samo jak do
lamp $wiatta ciagtego. Dzieki nim $wiatlo bedzie bardziej
rozproszone.

OKRESLANIE MOCY FLESZA

Liczha przewodnia to jeden ze sposobow okreslania
mocy lampy. Jest to jeden z parametréw podawanych
przez producenta lampy. Opisuje on moc lampy przy okre-
$lonym ISO. Im wyzsza liczba przewodnia, tym mocniejsza
lampa. Moc bywa takze okreslana w watosekundach. Ten
sposob jest czesciej spotykany przy wiekszych lampach.

tosnym blyskiem i $wietnie sprawdzato si¢ w intere-
sujgcych go scenach. Na tym zdjeciu wida¢ takze, ze
Swiatlo gwaltownie traci jasnos¢ wraz ze wzrostem
odleglosci od aparatu. To dlatego trzy osoby z pierw-
szego planu sq dobrze naswietlone, podczas gdy tto
tonie niemal zupetnie w mroku (zobacz strong 245).
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Podstawowe techniki postugiwania si¢ fleszem

Najtatwiejszym sposobem na oswietlenie sceny
lampa blyskowsa jest uzycie lampy zamontowa-
nej na aparacie i wymierzonej bezposrednio
w obiekt (zdjecia u gory po lewej). Jesli
zastosujesz si¢ do instrukeji korzystania

z lampy, w wigkszosci przypadkow uzy-
skasz poprawnie na$wietlony kadr. Prob-
lem w tym, ze tego rodzaju bezcieniowe,
przednie o$wietlenie jest nieco mdle i niena-
turalne, a obiekty wygladaja na dwuwy-
miarowe, gdyz wszelkie tekstury i ksztalty
zostaja splaszczone. To nie wina flesza, tylko
jego umiejscowienia blisko osi obiektywu.

Bardziej interesujace i zroznicowane Swiatlo
uzyskasz z fleszem w innym miejscu. Cel jest
taki sam jak w przypadku kazdego rodzaju
os$wietlenia — sprawi¢, zeby wygladalo jak
naturalne.

Poniewaz naturalne o$wietlenie niemal
zawsze pada znad obiektu, dobre efekty daje
trzymanie flesza ponad obiektem lub odbi-
cie jego $wiatta w taki sposob, aby padato
z gory. Swiatlo boczne jest réwnie skuteczne
i zazwyczaj bardziej atrakcyjne niz to, ktére
pada na obiekt prosto z aparatu.

Naturalne Swiatlo zaréwno we wnetrzach,
jak i w plenerach rzadko dociera do obiektu
tylko z jednego kierunku. Na przyktad cienie
moga by¢ rozjasnione $wiattem odbitym od
ziemi lub pobliskich $cian. W plenerze blask
nieba takze wypelnia cienie. To samo mo-
zesz osiagnac z lampa blyskowa, lecz gtéwne
$wiatlo powinno nadal by¢ dominujace.
Odbicie $wiatla od jakiej$ powierzchni do-
prowadzi do jego czg¢$ciowego rozproszenia
i sprawi, ze cienie stang si¢ bardziej migkkie
(na dole po prawej).

Starannie wymierz lampeg blyskowa, aby nie
uzyskac dziwnych cieni lub rozpraszajacych
odblyskow. Czas trwania btysku jest zbyt
krotki, zeby zobaczy¢ efekt réznych pozycji
w trakcie fotografowania.

UWAGA: wiele zewnetrznych lamp bty-
skowych ma funkcje zoomu. Modyfikacja
dystansu nie zmienia mocy blysku, tylko kat
emisji wiazki $wiatta. Gdy korzystasz z bez-
posredniego $wiatla flesza, ustaw odlegtos¢
dopasowang do uzywanego obiektywu. Jesli
natomiast odbijasz jego $wiatto, zostaw nor-
malne ustawienie niezaleznie od ogniskowej
obiektywu.
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Bezposrednie swiatlo flesza
na aparacie. To jest najprostsza
metoda zapewniajaca mobilnos¢
i pozwalajaca na szybkie fotogra-
fowanie. Tego rodzaju $wiatlo jest
niestety ptaskie i praktycznie nie
rzuca zadnych cieni, ktére mo-
delowatyby obiekt i wydobywaly
ksztatty i tekstury. Czesto dopro-
wadza tez do efektu czerwonych
oczu, czyli czerwonego blasku Zre-
nic wynikajacego z odbicia $wiatta
od mocno ukrwionej siatkdwki.
Jedli obiekt jest umiejscowiony
w poblizu jasnej Sciany, powstana
na niej widoczne cienie.

Swiatlo flesza odbite od géry.
Swiatto odbite jest mieksze i bar-
dziej naturalne niz bezposrednie.
Flesz moze by¢ zamontowany

na aparacie, jesli ma odchylang
glowke. Skieruj ja w gore w po-
mieszczeniu o wzglednie niskim

suficie, aby Swiatto si¢ od niego od-

bito (przy czym powinien on mie¢
neutralny kolor, chyba Ze robisz
fotografie czarno-biatg). Odchylaj
glowke w taki sposdb, aby odbite
Swiatto dotarto do obiektu. Stoso-
wanie tej techniki utatwia reflektor
do flesza, czyli przytwierdzona do
jego gtowki karta lub miniparasol,
od ktérych odbija sie $wiatto.

Bezposrednie swiatlo flesza
spoza aparatu. \W poréwnaniu

z fleszem na aparacie ten sposéb
lepiej wydobywa ksztatty i tekstury.
Lampa jest potaczona z aparatem
dtugim przewodem synchroni-
zacyjnym, trzyma sie ja w gorze

i nieco z boku na wyciagniecie ra-
mienia (mozna j3 tez przytwierdzi¢
do statywu). Starannie wymierz
gtowke w najwazniejsze elementy
obiektu. Poniewaz w trakcie
fotografowania nie wida¢ wptywu
oSwietlenia, fatwo nieSwiadomie
przesunac ramie. Ta technika
sprawdza sie najlepiej przy wzgled-
nie matych odlegtosciach od
obiektu. Im jestes dalej, tym fatwiej
nie trafi¢ w niego Swiattem.

Zwrd¢ uwage na to, ze nawet
gdy flesz znajdzie sie poza apara-
tem, na jasnym tle bedzie rzucat
glebokie cienie.

Swiatlo flesza odbite z boku.
Boczne $wiatto odbite od odbtys-
nika (na przykfad od parasola,

jak na dolnym zdjeciu) lub jasnej
Sciany (o jak najbardziej neutralnej
barwie w przypadku kolorowej
fotografii) jest miekkie i dobrze
modeluje ksztatty twarzy.

UWAGA: jesli ustawisz lampe
w tryb automatycznej ekspozycji,
skieruj jej czujnik w strone obiektu,
a nie parasola. W tej sytuacji do-
brze sprawdza sie pomiar w trybie
TTL (czyli przez obiektyw — zo-
bacz strong 247).

Istnieja systemy na podczerwien
lub fale radiowe, ktére stuza do
bezprzewodowego sterowania
lampa btyskowa.



RUSSELL LEE \Wrestling Match Sponsored by the American Legion, Sikeston, Missouri, 1938

(Pojedynek wrestleréw sponsorowany przez American Legion)

Ta fotografia obrazuje prawo zaleznosci oswiet-
lenia i odleglosci. Zrozumienie go pozwoli Ci lepiej
korzysta¢ z lampy blyskowej.

Gdy swiatto oddala si¢ od Zrédla, jego promienie
sig rozchodzq, pokrywajg szerszy obszar i tracg jas-
nosé. Zwroé¢ uwage na to, ze na powyzszej fotografii
widzowie sq coraz ciemniejsi w miare oddalania sig
od flesza. Poziom oswietlenia gwattownie maleje przy
zwigkszaniu odleglosci obiektu od zrédla Swiatla. Jesli
dwukrotnie zwigkszysz odleglos¢ od obiektu, bedzie
on oswietlony czterokrotnie stabiej.

Bezposrednie swiatlo flesza poprawnie oswietla
obiekty tylko w okreslonej odlegtosci, jak widac na

twarzach wrestleréw. Fotograf wybrat takq przystong
pod kgtem oswietlenia twarzy. Gdyby ustawil mniej-
szg, mezczyzna z kapeluszem w pierwszym rzedzie
bytby lepiej widoczny, lecz zapasnicy zostaliby prze-
swietleni.

Prawo zaleznosci oswietlenia i odleglosci thumaczy,
dlaczego kazdy kolejny rzqd widzéw jest ciemniej-
szy od poprzedniego. Intensywnos¢ oswietlenia jest
odwrotnie proporcjonalna do kwadratu odlegtosci
obiektu od zZrédla swiatla. Prawa strona jest ciemniej-
sza, gdyz flesz o wgskim kqcie emisji Swiatta znajdo-
wat sig po lewej stronie od aparatu.

W odlegtosci metra od lampy Swiatto w petni oswietla kwadrat. Przy odlegtosci 2 m
Swiatto rozprzestrzenia sie na czterokrotnie wigksza powierzchnie. Kazdy kwadrat w tej
odlegtosci otrzyma 1/4 ilosci $wiatta, ktéra docierata do pierwszego kwadratu.
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Reczne ustawianie ekspozycji z btyskiem

Recznie kontrolowany flesz emituje stalg ilos¢
$wiatla. Ekspozycja jest regulowana poprzez
zmiane przystony — im wigksza odleglos¢
od obiektu, tym mniejsza ilo$¢ $wiatta do
niego dotrze i tym mniejsza nalezy ustawic¢
przystone. Wiasciwg przystone okresla sie
albo za pomoca $wiattomierza do blyskéw,
albo przez jej obliczenie na podstawie mocy
lampy i odlegtosci od obiektu.

Zanim uzyjesz recznie kontrolowa-
nego flesza do jakich$ waznych fotografii,
sprawdz go dobrym $wiattomierzem do
blyskéw lub wykonaj kilka zdje¢ testowych.
Lampy blyskowe czesto sa w rzeczywistosci
stabsze, niz sugeruje liczba przewodnia lub
wynik z kalkulatora.

Zawodowi fotografowie studyjni i plenerowi
czesto korzystaja ze Swiatlomierza do blyskéw.
Jest on podobny do normalnego $wiattomie-
rza zewnetrznego, tyle ze jest przeznaczony
do pomiaru krétkich, intensywnych bly-
skow $wiatla flesza, ktorych zwykly $wiat-
lomierz nie potrafi zmierzy¢. Swiattomierz
do blyskow utatwia kalkulacje ekspozycji
w kadrach z wieloma zrédtami $wiatla, z od-
bitym fleszem, z fleszem jako wypelnieniem
cieni rzucanych przez o$wietlenie zastane
lub z wielokrotnymi blyskami w jednej
fotografii.

Natychmiastowy podglad histogramu
w aparacie cyfrowym sprawia, ze w wiek-
szosci sesji studyjnych i plenerowych
$wiatlomierz do flesza jest niepotrzebny.
Aparaty cyfrowe nie pozwalaja jednak na
kilkukrotna ekspozycje tej samej klatki.
Wielokrotny btysk mozna uzyskaé wy-
tacznie na jednej, dlugiej ekspozycji, wigc
przypuszczalnie konieczna bedzie praca
w ciemno$ciach lub przynajmniej przy
mocno $ciemnionym na czas ekspozycji
$wietle zastanym.
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KORZYSTANIE Z KALKULATORA EKSPOZY(JI

Lampa blyskowa moze utatwiaé reczne
ustawianie ekspozycji (kazdy model wyglada
inaczej, lecz ogolne zasady sa identyczne). Kal-
kulator pokazuje przystone, ktéra nalezy ustawi¢
przy okreslonej czutosci i odlegtosci od obiektu.

— O]
=

S
S

1. Ustaw na lampie tryb manualny.

2. Wybierz czas naswietlania, ktdry jest
zsynchronizowany z fleszem. Czas syn-
chronizacji moze by¢ oznaczony kolorem
czerwonym lub symbolem byskawicy. Na
przyktad na pokretle po lewej wszystkie

czasy diuzsze lub réwne 1/125 sekundy
s zsynchronizowane z fleszem. Sprawdz
w instrukcji swojego aparatu (wiecej in-
formacji na temat stosowania flesza przy
réznych czasach nadwietlania znajdziesz
na stronach 250-251).

Przystona obiektywu

Odlegtos¢ od obiektu

3. Ustaw na kalkulatorze czuto$¢ matrycy lub
filmu, z jakiej korzystasz (na rysunku po
prawej ustawiono 1SO 100).

4. Okresl odlegtos¢ od obiektu (w tym przy-
padku 7 m). Ocen jg ,na oko" lub ustaw
ostro$¢ i odczytaj odlegtosc z podziatki na
obiektywie.

Czulosé

5. Ustaw na obiektywie przystone, ktdra
znajduje sie naprzeciw wybranej odlegtosci
(w tym przypadku f/5,6).

RECZNE USTAWIANIE EKSPOZYCJI DLA ODBITEGO SWIATLA FLESZA

Odbite swiatlo flesza ma do pokonania
dodatkowy dystans. Odleglos¢ od obiektu
bedzie suma odlegtosci od lampy blyskowej
do powierzchni odbijajacej, a nastepnie do
obiektu, a nie prosto od lampy do obiektu.

1.-3. Wykonaj kroki 1. - 3. opisane powyzej.

4, Oszacuj odlegtos¢ od lampy blyskowej do
powierzchni odbijajacej, a nastepnie do
obiektu.

5. Odczytaj przystone, ktora na kalkulatorze
znajduje sie naprzeciwko uzyskanej
odlegtosci. Gdy na kalkulatorze z rysunku
u gory po prawej wybierzesz odlegtos¢
5 m, wynikiem bedzie przystona f/8.

6. Otworz obiektyw nieco szerzej, aby

skompensowac swiatto, ktdre zostanie
pochfoniete przez powierzchnie odbi-
jajaca. Jedli odbijasz swiatto od niskiego
biatego sufitu, pobliskiej biatej $ciany lub
za pomoca parasola, wybierz przystone
przynajmniej péttora skoku mniejsza

(w naszym przyktadzie miedzy f/4 a f/5,6)
i ustaw ja na obiektywie. Dla pewnosci
skorzystaj z bracketingu ekspozycji.

Nie stosuj tej techniki na ciemnych lub
wysokich sufitach. Odbijanie $wiatta flesza
nie sprawdzi sie na przyktad w salach
gimnastycznych lub koncertowych.

Powierzchnia odbijajaca

KORZYSTANIE ZE SWIATLOMIERZA DO BLYSKOW

Korzystanie ze Swiatlomierza do blyskow
to najlepszy sposéb pracy przy recznym
ustawianiu ekspozycji z blyskiem, w tym
z blyskiem odbitym.

1. Ustaw na $wiattomierzu ISO, z jakiego
korzystasz — w tym przyktadzie 80. Na
aparacie wybierz ustawienie czasu zsyn-
chronizowane z fleszem (zobacz powyzej).

2. Taki Swiattomierz dziata podobnie do $wiat-

tomierza $wiatta zastanego, czyli mierzy
natezenie Swiatfa flesza, ktére dociera do
obiektu. Umies¢ przyrzad tuz przed obiek-
tem i skieruj w strone aparatu.

3. Wigcz pomiar, ustaw tryb bez kabla (,non
cord"), a nastepnie przyciénij przycisk
manualnego wyzwalania btysku na lampie,
aby ja odpali¢. Wynikiem pomiaru bedzie
wskazanie przystony, jakiej powiniene$
uzyc.

Koputka czujnika

Przystona

obiektywu

4. Mozesz takze skorzystac z przewodu syn-
chronizujacego, ktdry taczy aparat z lampa.
Odtacz go od aparatu i wepnij do gniazda
PC w Swiattomierzu. Ustaw tryb z kablem
(,cord”) i odpal lampe za pomoca przyci-
sku na $wiattomierzu. Wynikiem pomiaru
bedzie wtasciwa liczba przystony. Ustaw ja
na obiektywie i przepnij przewdd synchro-
nizacyjny z powrotem do aparatu.

Czulosé

MINSLTA

Gniazdo PC




Automatyczne ustawianie ekspozycji z blyskiem

KORZYSTANIE Automatyczna lampa blyskowa kontroluje
Z KALKULATORA ekspozycje za pomoca czujnika na jej obudo-
EKSPOZYC]I wie. Mierzy ona $wiatfo odbite od obiektu w trak-

cie ekspozycji i przerywa blysk, gdy naswietlenie
0siagnie poprawny poziom.

Tego rodzaju flesz ma pokretto kalkulacyjne
lub inny wskaznik, ktéry pokazuje mozliwe od-
legtosci i odpowiadajace im przystony. Mozesz
podchodzi¢ blizej lub oddalac sie od obiektu,
pod warunkiem Zze nie przekraczasz dopuszczal-
nych odlegtosci dla ustawionej przystony.

Automatyczne lampy réznia sie budowa i funk-
cjami, dlatego zapoznaj si¢ z instrukcja obstugi
swojego modelu.

Przystona obiektywu

Dopuszczalne odlegtosci

Czulosé

1. Ustaw na pokretle kalkulacyjnym czuto$¢
matrycy lub filmu, z ktérej korzystasz
(w naszym przyktadzie jest to ISO 100).

2. Ustaw zakres odlegtosci od obiektu, w ktd-
rego obrebie bedziesz sie poruszat. Zgodnie
Z powyzszym ustawieniem mozesz fotogra-
fowac z dowolnej odlegtosci od 1,8 m do
Tm.

3. Wybierz w aparacie tryb manualny,
a nastepnie ustaw przystone zalecana dla
danego zakresu odlegtosci. W naszym
przyktadzie jest to f/5,6.

Zakres odlegtosci jest czesto oznaczony ko-
lorami. Jesli na przyktad wybrany zakres jest
206tty, czasem trzeba tez wybrac zotty kolor
na osobnym pokretle na lampie btyskowej.

4. Ustaw czas naswietlania, ktory jest zsyn-
chronizowana z fleszem. Takie czasy moga
by¢ oznaczone na czerwono lub symbolem
btyskawicy.

5. Przyciénij na lampie przycisk testu (sprawdz
w instrukcji obstugi). Zapalenie si¢ odpo-
wiedniego wskaznika oznacza, ze scena
zostanie poprawnie naswietlona.

6. Skomponuj kadr i przycisnij spust migawki.

AUTOMATYCZNA Aparat, ktéry automatycznie reguluje eks-
EKSPOZYCJA W TRYBIE TTL pozycje ﬂesza.przez obiektyw (ang. Tﬁrough
SWIATLO ODBITE OD The Lens, czyli TTL), mierzy swiatto odbite od
obiektu za pomoca whudowanego $wiatfomierza
OBIEKTU JEST MIERZONE i przerywa btysk, gdy naswietlenie jest poprawne.
PRZEZ CZUJNIK APARATU W tym trybie mozesz ustawi¢ dowolng przy-

stone, nie tylko te sugerowang. Aparat potrafi
poréwnac Swiatto flesza z zastanym i odpowied-
nio oba ze soba potaczy¢.

Tryb TTL
Czulosé

Przystona obiektywu

1. Przefacz lampe w tryb TTL. Aparat automa-
tycznie ustawi wybrang czuto$¢.

2. Wybierz tryb naswietlania w aparacie
(priorytet migawki lub przystony albo tryb
program).

3. Ustaw dowolng przystong na obiektywie.

4. Wybierz czas naswietlania zsynchronizo-
wany z lampa blyskowa. Niektdre aparaty
nie pozwalajg na ustawienie krétszego
czasu naswietlania niz minimalny czas
synchronizacji z fleszem. W zaleznosci od
rodzaju aparatu i lampy btyskowej oraz od
wybranych ustawien $wiatto flesza moze
by¢ dominujacym oswietleniem obiektu,
moze zosta¢ zréwnowazone ze $wiattem
zastanym lub moze tylko wypetnia¢ cienie
przy dominujacym $wietle zastanym.

5. Przyciénij przycisk testu na lampie blysko-
wej, aby sprawdzi¢ poprawnos¢ ekspozycji.
Jedli nie zaswieci sie odpowiedni wskaznik,
ustaw mniejsza przystone.

6. Skomponuj kadr i przycisnij spust migawki.

Automatyczne lampy blyskowe oraz aparaty i lampy
z funkcja TTL (pomiar $wiatta przez obiektyw) rea-
guja na swiatlo odbite od obiektu w trakcie ekspozy-
¢ji. Po wyzwoleniu flesza $wiatlo docierajace do
obiektu ulega odbiciu i wraca do $wiatfoczutej
komorki lub czujnika (tyrystora) na lampie bly-
skowej lub w aparacie. Gdy matryca otrzyma od-
powiednig ilo$¢ $wiatla, blysk zostaje wylaczony.

Takie lampy pozwalaja na podchodzenie blizej
lub oddalanie si¢ od obiektu bez zmiany przy-
stony, pod warunkiem ze nie wykraczasz poza
okreslony zakres odlegtosci, ktory na niektorych
lampach odczytasz ze specjalnego pokretla kal-
kulacyjnego. Jesli tak nie jest, siegnij po instruk-
cje obstugi lampy.

Dedykowane lampy blyskowe sa przeznaczone
do wspéltpracy z okreslonymi aparatami. Zazwyczaj
maja rézne funkcje, na przyklad balansowanie
blysku flesza ze $wiatlem zastanym, gdy fotograf
chce tylko wypelni¢ cienie. Bardziej skompliko-
wane modele majg kilka czujnikéw, ktdre mie-
rzg i poréwnuja oswietlenie réznych czesci sceny,
dzieki czemu masz wieksza szanse na uzyska-
nie poprawnej ekspozycji, nawet gdy na przykiad
obiekt nie znajduje sie w $rodku kadru.

Dlaczego tryb automatyczny lub TTL nie za-
wsze si¢ sprawdza? Jesli nie masz lampy z kil-
koma czujnikami, obiekt moze by¢ niedos$wiet-
lony (zbyt ciemny), gdy zajmuje zbyt malg czes¢
$rodka kadru i jest blisko znacznie jasniejszego
tfa, na przyktad bialej $ciany. Z kolei jesli tto za
obiektem jest znacznie ciemniejsze, na przyklad
wieczorem w plenerze, moze on zosta¢ prze-
$wietlony i bedzie zbyt jasny. W takich scenach
ustawiaj ekspozycje recznie lub stosuj bracke-
ting, czyli wykonaj jedno zdjecie, a nastepnie ko-
lejne z mniejsza oraz wieksza ekspozycja.

Odbite Swiatlo flesza stanowi wyjatkows sytuacje,
w ktorej nie jest on skierowany w strone obiektu,
lecz w $ciang lub inng powierzchni¢ odbijajaca.
Jesli czujnik takze jest skierowany w $ciang, od-
czyt naswietlenia bedzie niepoprawny. W niekto-
rych automatycznych lampach btyskowych ten
problem zostat rozwigzany w ten sposab, ze czuj-
nik jest zawsze skierowany na obiekt, nawet gdy
odchylisz gléwke flesza na bok lub do géry. Takie
lampy, podobnie jak te z funkcjg TTL, prawid-
fowo obliczg ekspozycje dla blysku, poniewaz
czujnik odczytuje to samo $wiatlo, ktore dociera
do aparatu. Jesli nie masz takich mozliwosci, mu-
sisz samodzielnie obliczy¢ ekspozycje flesza.
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Blysk dopetniajacy, czyli rozjasnienie cieni

Lampa blyskowa moze postuzy¢ do rozjasnienia
cieni. Stoneczny dzien sprzyja fotografowa-
niu, lecz bezposérednie $wiatto stoneczne nie
jest zbyt korzystne dla portretow. Ludzie
stojacy twarzg do storica maja dobrze
os$wietlone twarze, lecz oslepiajacy blask
zwykle zmusza ich do mruzenia oczu. Jesli
z kolei si¢ odwrdca, zbyt duza czes¢ twarzy
moze zostaé pograzona w glebokim cieniu.

Flesz jako dodatkowe oswietlenie jest w sta-
nie rozjasnic cienie i wydoby¢ z nich szczegély
(u géry po prawej). Najlepiej, gdy btysk
flesza nie dominuje nad $wiatlem stonecz-
nym, lecz delikatnie je uzupelnia, a cienie
pozostaja nieco ciemniejsze niz jasne miej-
sca — w przypadku portretéw mniej wigcej
o jeden lub dwa skoki.

Za pomoca flesza mozna takze rozjasnic
zupelnie zacienione obiekty, ktore znajduja
si¢ na znacznie jasniejszym tle, podobnie jak
w przypadku czesciowo zacienionych obiek-
tow (na dole po prawej). Bez lampy blysko-
wej mozesz uzyskaé poprawne naswietlenie
jasnych lub ciemnych elementéw sceny,
lecz nie jednoczesnie i jednych, i drugich.
Swiatto btysku redukuje réznice jasnosci
miedzy tymi elementami. Ta sama technika
sprawdza si¢ we wnetrzach, gdy fotografo-
wany obiekt jest o§wietlony od tylu.

Flesz w funkgji Swiatta wypetniajacego jest
szczegdlnie korzystny dla kolorowych filméw
pozytywowych i aparatéw cyfrowych. Slajdy
uzyskuje si¢ bezposrednio z filmu w apara-
cie, wigc nielatwo na nich rozjasni¢ cienie,
szczegolnie te naprawde glebokie. Jednak
nawet w przypadku filmu negatywowego
lub matrycy cyfrowej, ktore potrafig zareje-
strowa¢ detale w ciemnych miejscach, cienie
beda wygladaly lepiej, gdy dodasz $wiatto
wypelniajace w trakcie ekspozycji, niz gdy
bedziesz zwlekat z ich rozjasnieniem do
momentu wywolywania odbitek lub przygo-
towywania zdje¢ do druku.

Istnieja tez inne zastosowania kombinacji
blysku flesza ze $wiattem zastanym. Lampa
blyskowa uzyta w ciggu dnia w plenerze
zazwyczaj stuzy do rozjasnienia cieni, aby
nie byty zbyt ciemne. Mozna jednak taczy¢
te dwa zrodla $wiatla w celu uzyskania
innych nietypowych rezultatow (zobacz
strony 250 -251 i 259).
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Modelka w $wietle stonecznym bez swiatta wypet-
niajgcego. W blasku stotica cienie bywajqg tak glebo-
kie, ze nie sposéb jednoczesnie uchwycié detali zarow-
no w ciemnych, jak i jasno oswietlonych miejscach.

Ekspozycja na zacieniony pierwszy plan,
bez flesza. Swiatlo flesza przydaje sig do
rozjasnienia zupetnie zacienionych obiek-
tow znajdujgcych sie blisko aparatu na
znacznie jasniejszym tle. Jesli po prostu
ustawisz ekspozycje na pierwszym planie,
uzyskasz zbyt jasne tlo.

Ekspozycja na tlo oswietlone swiatlem
stonecznym, bez flesza. Poprawne naswiet-
lenie ta sprawia, ze pierwszy plan bedzie
zbyt ciemny.

Modelka w swietle stonecznym ze swiattem wypel-
niajgcym. W portretach i zblizeniach, na przyklad
przy fotografowaniu kwiatow w plenerach, swiatto
wypetniajgce rozjasni cienie i pozwoli uchwycic¢ ukry-
te w nich szczegoty.

Ekspozycja na tlo oswietlone swiatlem
stonecznym, flesz rozjasnia zacieniony
pierwszy plan. Dodanie wypetniajgcego
Swiatta flesza pozwala uzyskaé poprawng
ekspozycje zaréwno zacienionego pierwsze-
go planu, jak i jasniejszego tla.



Zacienione obiekty na
jasnym tle bez $wiat-
ta wypetniajqcego.

W $wietle stonecznym
cienie bywajg tak gtebo-
kie, ze nie sposob jed-
noczesnie uchwycic na
filmie detali w ciemnych
oraz w jasno oswietlo-
nych miejscach.

Zacienione obiekty

z wypelniajgcym swiat-
tem flesza o dwa skoki
stabszym niz oswiet-
lenie tla. Blysk lampy

w pewnym stopniu roz-
jasnit obiekty w cieniu.

Zacienione obiekty

z wypelniajgcym swiat-
tem flesza o jeden skok
stabszym niz oswiet-
lenie tla. Zdjecie z tak
rozjasnionymi cieniami
jest podobne do tego, jak
widzielibySmy te sceng
w rzeczywistosci.

Zacienione obiekty

z wypelniajgcym
Swiatlem flesza o takiej
jasnosci jak oswietlenie
tta. Obiekty pierwszego
planu sq réwnie jasne.
W zaleznosci od sceny
pierwszy plan moze
wydawac sig zbyt jasny.

LAMPA BLYSKOWA | SWIATLO ZASTANE

W plenerze mozesz uzy¢ lampy blyskowej do roz-
jasnienia zacienionych miejsc (zobacz zdjecia obok).
Ta technika przydaje sie tez we wnetrzach, gdy chcesz
uwzgledni¢ na zdjeciu znacznie jasniejsze miejsca niz
fotografowany obiekt oswietlony Swiattem zastanym,
na przyktad widok z okna.

W tym celu musisz zréwnowazy¢ wptyw blysku flesza
(determinowany przez przystone, odleglos¢ od obiektu
i moc blysku) z wplywem $wiatta zastanego padajacego na
obiekt (determinowanym przez przystone i czas nawiet-
lania). Ponizej znajdziesz pewne podstawowe zalecenia,
szczegdtowych informacji poszukaj w instrukcji obstugi
lampy.

WSKAZOWKA: male lampy blyskowe nie sa wystar-
czajaco mocne, aby zréwnowazy¢ $wiatto stoneczne,
chyba ze uzywa sie ich z matych odlegtosci, mniej wiecej
od1,5mdo3m.

Tryb automatyczny. |esli Twoj aparat ma funkcje po-
miaru $wiatta flesza przez obiektyw (TTL), bedzie w stanie
zmierzy¢ $wiatto zastane i automatycznie wybra¢ wasciwy
blysk (zobacz strone 247). Aparat i lampa moga umozli-
wia¢ wybdr sposobu balansowania $wiatta, na przyktad
taki, ze miejsca o$wietlone fleszem beda niemal réwnie
jasne jak te znajdujace sie w storcu, albo taki, ze flesz
delikatnie rozjasni cienie, lecz nie beda one tak jasne jak
reszta sceny.

Odleglos¢
od obiektu

Przystona
obiektywu

Czulosé

Moc blysku

Tryb manualny. Jesli Twéj aparat nie ma funkcji pomiaru
blysku przez obiektyw, wybierz odpowiednie ustawienia
samodzielnie, zgodnie z ponizszym opisem. Aparat i lampa
musza miec tryb manualny, a lampa powinna mie¢ kalkula-
tor, podobny do tego na rysunku, lub tabele z zalecanymi
ustawieniami. Ponizsza instrukcja zaktada, ze lampa bly-
skowa jest zamontowana na aparacie lub trzymana w jego
poblizu.

Najpierw trzeba znalez¢ ustawienia
ekspozycji dla blysku.
1. Ustaw aparat i lampe btyskowa w tryb manualny.

2. Wybierz ISO w aparacie oraz na kalkulatorze lampy.
W naszym przykfadzie jest to 1SO 100.

3. Ustaw ostros¢ na obiekcie. Odczytaj odlegtosc ze
skali na obiektywie. Tutaj jest to 1,8 m.

4, Sprawdz na kalkulatorze, jaka liczba znajduje sie
naprzeciw tej odlegtosci. Tutaj jest to 16, czyli f/16.
To jest whasciwa przystona dla btysku.

Teraz znajdz ustawienia ekspozycji
dla swiatla zastanego.

5. Zmierz $wiatto zastane oéwietlajace obiekt za
pomoca whudowanego lub zewnetrznego $wiatto-
mierza. Sprawdz, jakiego czasu nawietlania mozesz
uzy¢ z przystona uzyskana w punkcie 4., i ustaw go
w aparacie. (Czy dla Twojego aparatu ten czas jest
zsynchronizowany z fleszem? Przeczytaj ponizsza
JUWAGE").

6. Wybrana w punkcie 5. kombinacja przystony i czasu
naswietlania sprawi, ze zacienione (o$wietlone fle-
szem) miejsca beda mniej wiecej réwnie jasne jak te
o$wietlone Swiattem zastanym. Zatézmy, ze chcesz,
aby wypetnienie cieni byto o jeden skok stabsze niz
Swiatlo zastane. Oto jak to zrobic.

Jak ustawia¢ proporcje flesza i Swiatla zastanego?

7. Jesli lampa ma regulacje mocy, sprawdz, jakie
mozliwosci s3 naniesione na kalkulator (na przyktad
petna moc, 1/2 mocy, 1/4 mocy). Jezeli chcesz,
zeby blysk dopetniajacy byt o jeden skok ciemniejszy
niz $wiatto zastane, ustaw lampe na kolejny, nizszy
poziom (na przyktad z petnej mocy na 1/2 mocy).

Jesli lampa nie ma regulacji mocy, a Ty chcesz zmniej-
szy¢ intensywno$¢ blysku, tak aby Swiatfo wypetnia-
jace byto nieco ciemniejsze niz zastane, owin ja jedna
lub dwiema warstwami biatej chusteczki higieniczne.

8. Mozesz zwiekszy¢ przystong o jeden skok i jedno-
czesnie zwiekszy¢ czas naswietlania o jeden skok.
Dzieki temu ekspozycja dla $wiatta zastanego nie
ulegnie zmianie, natomiast ekspozycja dla btysku
zmniejszy sie o jeden skok.

9. Mozesz tez oddali¢ si¢ od obiektu, aby zmniejszy¢
ilo$¢ $wiatta, ktéra do niego dotrze, chociaz w ten
sposob zmienisz takze kadrowanie sceny. Aby
uzyskac jeden skok réznicy miedzy jasnymi i zacienio-
nymi miejscami, pomnéz pierwotna odlegtos¢ przez
1,4. Jesli na przykfad obiekt byt oddalony 0 1,8 m,
odejdZ na odlegtos¢ 2,5 m.

UWAGA: niezaleznie od ustawien czas naswietlania

nie moze byc¢ krétszy od minimalnego czasu synchro-
nizacji z fleszem. Jesli uzyskana kombinacja to f/16

i 1/250 sekundy, a w Twoim aparacie minimalny czas syn-
chronizacji to 1/125 sekundy, zwigksz intensywnos¢ bly-
sku, abys mdgt ustawi¢ wieksza réwnowazna ekspozycje —
f/22 (przystona mniejsza o jeden skok) i 1/125 sekundy
(czas dtuzszy o jeden skok).

Intensywno$¢ btysku mozesz zwiekszy¢ albo przez
ustawienie wyzszej mocy, albo przez zmniejszenie odle-
gtodci od obiektu. Aby zmniejszy¢ odlegtos¢ tak, zeby ilos¢
Swiatta wzrosta o jeden skok, podziel aktualng odlegtos¢
przez 1,4 i ustaw lampe zgodnie z uzyskanym wynikiem.

Niektorych nowych modeli dedykowanych lamp bty-
skowych mozna uzywac w roli $wiatta wypetniajacego przy
czasie naswietlania krétszym niz czas synchronizacji, lecz
tylko z dedykowana lustrzanka.
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Regulowanie jasnosci tta

Odpowiednio faczac blysk flesza ze Swiatlem zastanym,
mozesz rozjasni¢ lub Sciemni¢ tlo. Fotografie po prawe;
zostaly wykonane po zachodzie storica w relatywnie
stabym os$wietleniu. Zwrd¢ uwage na to, ze im krétszy
czas naswietlania, tym ciemniejsze staje si¢ tlo. Sposéb
uchwycenia skaczacego gitarzysty takze ulega zmia-
nie — im dluzszy czas naswietlania, tym jasniejsze tlo
i wigksze rozmycie ruchu. Moc flesza nie byta zmie-
niana, podobnie jak przystona. Modyfikowano tylko
czas naswietlania, a tym samym czas, w ktorym zastane
$wiatlo padato na powierzchnie $wiattoczula.

JAK KONTROLOWAC JASNOSC TLA

Zmiana czasu naswietlania przy korzystaniu z flesza wplywa na
jasnos¢ tha. Naswietlenie obiektu na pierwszym planie bedzie state,
chyba ze ustawisz bardzo dtugi czas naswietlania.

1. Przelacz aparat i lampe btyskowa na tryb manualny.

2. Okresl poprawng ekspozycje dla blysku, ktéry oswietli obiekt.
Skorzystaj z kalkulatora na lampie lub $wiattomierza do btyskow
i znajdz wtasciwa liczbe przystony (zobacz strone 246). Ustaw ja
na obiektywie.

3. Nastepnie znajdz ekspozycje dla sceny bez flesza. Zmierz tto za
pomoca wbudowanego lub zewnetrznego $wiattomierza i znajdz
czas naswietlania, ktory wraz z przystong (punkt 2.) poprawnie
naswietli najjasniejsze elementy tta, w ktérych chcesz zachowac¢
wszystkie szczegoty. Ta kombinacja doprowadzi do takiego
samego naswietlenia obiektu (fleszem) i tfa (bez flesza). Zobacz
gorna srodkowa fotografie opisang jako ,Start”.

4. Wykonaj jedno zdjecie lub kilka zdje¢ z ta kombinacja ustawien
przystony i migawki. Nastepnie, nie zmieniajac przystony, zacznij
robi¢ zdjecia z innym czasem naswietlania. Mozesz ustawi¢
krétszy czas (co przyciemni tto), pod warunkiem ze jest zsyn-
chronizowany z fleszem. Z kolei dtuzszy czas rozjasni catg scene,
moze nawet zbyt mocno, jak na dolnej fotografii po prawej.
WSKAZOWKA: uzyj statywu. Przy diuzszym czasie naswietlania
poruszenie aparatem moze doprowadzi¢ do rozmycia sceny,

a statyw temu zapobiegnie.

Gdy fotografujesz ta technika w kolorze we wnetrzach, przy
dtuzszych ekspozycjach barwa $wiatta zastanego wplynie na balans
koloréw w niektérych czesciach fotografii. Swiatlo flesza jest wzglednie
niebieskawe, podobnie jak Swiatto dzienne, natomiast zaréwki sa czer-
wonawe, a lampy jarzeniowe — lekko zielone. W efekcie czes¢ sceny
blizej flesza bedzie zimniejsza, czyli bardziej niebieska.

W plenerze mozesz mie¢ do czynienia z podobnym niedopasowa-
niem, jedli fotografujesz wezesnym rankiem i péznym popotudniem,
gdy oswietlenie jest bardziej czerwone. Zobacz dolna fotografie na
nastepnej stronie, na ktorej obiekt z pierwszego planu jest oSwietlony
chtodniejszym blyskiem flesza, co kontrastuje z cieplejszym tlem.
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ZMNIEJSZENIE SWIATLA
ZASTANEGO, LAMPA
BLYSKOWA BEZ ZMIAN

START: EKSPOZYCJA

DLA LAMPY BLYSKOWE}
ROWNA EKSPOZYCJI DLA
SWIATLA ZASTANEGO

ZWIEKSZENIE SWIATLA
ZASTANEGO; LAMPA
BLYSKOWA BEZ ZMIAN

1/60 sekundy, f/5,6
Przy czasie nadwietlania krétszym niz
1/30 sekundy tto stato sie nieco ciemniejsze.

1/125 sekundy, /5,6

Flesz jest dominujacym Zrodfem Swiatta,
lecz migawka wpuszcza wystarczajaca
ilo$¢ $wiatta zastanego, aby byly widoczne
pewne szczegoty tha.

1/250 sekundy, /5,6

Flesz jest dominujacym Zrodtem Swiatfa.
Postac jest poprawnie naswietlona, lecz
to tonie w ciemnosciach, poniewaz przy
tym czasie naSwietlania wpada zbyt mato
Swiatta zastanego. Tak wyglada typowe
zdjecie z fleszem w stabym odwietleniu

w plenerze lub w duzym pomieszczeniu.
Krétki btysk lampy zamrozit posta¢ w po-
wietrzu. To najkrétszy czas naswietlania,
ktory w tym modelu aparatu jest zsynchro-
nizowany z fleszem.

1/500 sekundy, /5,6

Czas nadwietlania jest zbyt krétki, aby dato
sie go zsynchronizowac z fleszem. Gdy
nastapit btysk, byta ona otwarta zaledwie
potowicznie, dlatego tylko cze$¢ postaci
zostata dobrze naswietlona.

1/30 sekundy, f/5,6

W tej serii to zdjecie byto punktem wyjscia.
Jest to kombinacja standardowej ekspo-
zycji dla catej sceny pofaczona z wtasciwa
ekspozycja dla flesza. Istniejace Swiatto na
tyle diugo naswietlato powierzchnie Swiat-
toczut, ze niektore szybko poruszajace sie
fragmenty postaci ulegly nieznacznemu
rozmyciu.

1/15 sekundy, f/5,6

Posta¢ w ruchu utworzyta dwa obrazy —
jeden ostry, zatrzymany przez blysk lampy,
i drugi rozmyty, o$wietlony $wiattem
zastanym. Btysk lampy jest bardzo krétki

i wystarczyt, zeby zamrozi¢ ruch. Jednak
migawka byta otwarta na tyle diugo, ze
zastane Swiatto pokazato dalszy ciag ruchu
postaci. Rozmyty obraz pochodzacy z za-
stanego Swiatta jest widoczny tylko wtedy,
gdy obiekt jest w ruchu, tak jak w tym
przypadku. Jesli fotografujesz nieruchome
obiekty, obraz z flesza i obraz ze $wiatta
zastanego idealnie si¢ pokrywaja.

e

1/8 sekundy, f/5,6

W miare jak wydtuza sie czas na$wietla-
nia, zastane $wiatto staje sie zbyt mocne
zaréwno dla tha, jak i doswietlonej fleszem
postaci. Posta¢ zostata dos¢ mocno roz-
myta, a cala fotografia jest przeswietlona.

ST

1/4 sekundy, f/5,6

Tak dtugi czas naswietlania doprowadzit do
znacznego przeswietlenia catego zdjecia,

a $wiatto zastane zupetnie zdominowato
obraz oswietlony fleszem.



KIM HEACOX King Penguins at Dawn, Georgia Potudniowa
(Pingwiny krélewskie o swicie)

W tego rodzaju scenach ustal dwie ekspozycje —
jedngq dla blysku flesza, a drugg dla wschodu
stotica. Okresl wlasciwg ekspozycje dla najblizszego
pingwina i ustaw uzyskang przystone. Nastepnie
zmierz na horyzoncie swiatlo odbite, aby znalezé czas
naswietlania dla wybranej przystony.

Ekspozycja najblizszego pingwina jest taka sama
jak ekspozycja nieba, wigc oba elementy obrazu sg
normalnie naswietlone. Blysk flesza stabiej oswietlit
pingwiny z dalszych planéw, dlatego sq ciemniejsze.

RINEKE DIJKSTRA Coney Island, Nowy Jork, USA,
20 czerwca 1993

Dijkstra dodala delikatny blysk wypelniajgcy, aby
odizolowa¢ swojg modelke od minimalistycznego
ta. Artystka czesto fotografuje ludzi, ktérzy wydajg
sie byé w momencie transformacji. W tym przypadku
widoczne skrgpowanie modelki ilustruje nielatwe
przejscie z dzieciristwa do dorostosci.
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Proste oswietlenie portretu

Aby wykonac portret — a takze zdjecia innych
obiektow — nie potrzebujesz skomplikowanego
ukladu Swiatel. W rzeczywistosci czesto im
prostsze o$wietlenie, tym lepiej. Wielu foto-
grafow dazy do jak najzwyklejszego ukladu
$wiatel przy portretach, aby model czut si¢
swobodnie. Lampy, statywy i inne sprzety
sprawiaja, ze niektorzy ludzie nadmiernie
skupiaja si¢ na tym, ze sa fotografowani, co
skutkuje sztywna i dziwaczng ekspresja.

W zacienionym plenerze lub pod zachmurzo-
nym niebem znajdziesz migkkie, rownomierne
o$wietlenie (zdjecie na nastepnej stronie).
Ludzie nie s3 wtedy o$wietleni bezpo-
$rednim blaskiem slonica, lecz $wiatlem
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odbitym od ziemi, chmur lub pobliskich
powierzchni, takich jak $ciany. Zacieniony
plener i zachmurzone niebo dajg wzglednie
niebieskie $wiatlo, wiec ustaw balans bieli na
6000 K, zachmurzone niebo lub cief w ple-
nerze. Jesli fotografujesz kolorowym filmem,
zal6z na obiektyw filtr 1A (skylight) lub
82A (jasnozolty), aby ociepli¢ barwe $wiatla
przez usuniecie nadmiaru niebieskiego.

We wnetrzach w dzieri wygodnym Zréd-
fem $wiatta sa okna (ponizsze zdjecie). Jesli
posta¢ bedzie o$wietlona bezposrednim bla-
skiem stonca, uzyskasz bardzo duzy kontrast
miedzy jasnymi i zacienionymi miejscami.
Najlepiej wigc doprowadzi¢ do tego, aby

padalo na nig wytacznie posrednie $wiatlo,
ktére zostalo odbite do pomieszczenia.
Mimo to, gdy Zrédlem $wiatta bedzie jedno
okno, kontrast moze by¢ znaczny, przez co
cze$¢ sylwetki skierowana od okna wyda si¢
bardzo ciemna.

Gléwne swiatto i odbly$nik wypelniajacy
cienie to najprostszy sposéb oswietlenia, gdy
chcesz mie¢ wigksza kontrole nad Swiatlem
(strona 240). Softboks (strona 237) lub pa-
rasol fotograficzny zmigkcza gléwne $wiatlo
i ulatwig jego kontrolowanie, a czasem
nawet wyeliminuja potrzeb¢ wypelniania
cieni.

O s o

AMY STEIN Window #2,
2005 (Okno nr2)

Blask okna bywa
bardzo kontrastowy,
wiec zwracaj uwage na
roznice miedzy jasnymi
i zacienionymi miejsca-
mi. Odblysnik naprze-
ciw okna — lub pobliska
Sciana — mogq odbic
swiatto i wypetnic strony
obiektow skierowane od
okna.

Fotografia Stein
pochodzi z albumu
Domesticated, ktéry
eksploruje ,,psychologie
zetkniecia sie czlowieka
z naturg” oraz ,,zglebia
naszg paradoksalng
wigz z »dziczg«”. Podob-
nie jak ptaki, kobieta
patrzy na Swiat z wne-
trza swojej geometrycz-
nej ,klatki”.



FAZAL SHEIKH

Rachel and Ochol, Sudanese
Refugee Camp, Lokichoggio,
Kenia, 1992 (Rachel i Ochol,
obéz uchodzcéw w Sudanie)

W zacienionym plene-
rze odbite swiatto pada
na postaci z réznych
kierunkéw. Drzewo,
Sciana lub inny obiekt
mogq zablokowa¢ bez-
posredni blask storica.
W tym przypadku zostal
OMN rozproszony przez
zachmurzone niebo,
dzigki czemu kadr jest
migkko i réwnomiernie
oswietlony.
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Oswietlanie portretu za pomoca kilku IamE

Standardowe o$wietlenie portretu jest reali-
styczne, ale i twarzowe. Jesli kiedykolwiek
miale$ robiony portret w profesjonalnym
studiu, fotograf mdgl mie¢ rozstawione
$wiatla podobnie do jednego z diagraméw
po prawej. Te ustawienia w przyjemny
sposdb modeluja wigkszo$¢ twarzy i moga
by¢ wykorzystane do modyfikacji pewnych
cech — na przykfad poszerzenia waskiej
twarzy za pomoca szerokiego oswietlenia.

W typowym portrecie studyjnym uzywa sie
umiarkowanie diugiej ogniskowej, wicc model
znajduje si¢ przynajmniej 2 m od aparatu.
Dzieki temu unika sie znieksztatcenia
spowodowanego zbyt bliskim ustawieniem
aparatu. Glowa modela zazwyczaj jest nie-
znacznie skierowana w bok — mniej wigcej
tak, zeby zastoni¢ jedno ucho.

Wyhor gtéwnego Zrodia Swiatla wplywa
na charakter owietlenia. Na zdjeciach obok
uzyto bezposredniej lampy strumieniowej,
ktéra rzuca cienie o do$¢ ostrych kra-
wedziach. Gdyby gléwne $wiatlo zostalo
rozproszone (na przyklad przez softboks lub
parasol), przej$cia miedzy jasnymi i ciem-
nymi miejscami bylyby bardziej ptynne.

Inne popularne o$wietlenie portretowe
jest praktycznie bezcieniowe. Typowy uktad
zawiera mocno rozproszone gtéwne zrédlo
$wiatta umieszczone blisko modela oraz
$wiatlo wypelniajace. Tego rodzaju oswiet-
lenie jest miekkie, atrakcyjne i tatwe do
ustawienia. Jesli jednak nie odpowiada
Ci tego typu rownomierne, bezcieniowe
os$wietlenie, mozesz uzy¢ lamp dla bardziej
dramatycznego efektu.

Mozna tez korzystaé z fleszy, zaré6wno bezpo-
$rednich, jak i rozproszonych, lecz gdy uczysz
sie oswietlenia, tatwiej oceni¢ efekty po-
szczegolnych ustawien na zrédlach $wiatla
ciaglego, takich jak lampa strumieniowa.
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RODZAJE OSWIETLENIA PORTRETOWEGO

WASKIE OSWIETLENIE

W waskim oswietleniu glowne swiatlo jest umieszczone po
stronie twarzy skierowanej od aparatu. To najpopularniejszy
rodzaj o$wietlenia, stosowany w celu wyszczuplenia przecietnej
owalnej lub okragtej twarzy. Cztery fotografie na nastepnej stronie
(u gbry) pokazuja oddzielnie efekt dziatania kazdej z lamp w tym
ustawieniu.

W szerokim oswietleniu gléwne Swiatlo jest umieszczone po
stronie twarzy skierowanej do aparatu. To ustawienie ja po-
szerza, wiec nadaje sie gtéwnie do fotografowania szczuptych lub
waskich twarzy. Gléwne $wiatlo jest na takiej wysokosci, ze odblysk
w oku znajduje sie na godzinie pierwszej. W tym ustawieniu bok
glowy i ucho s3 czesto zbyt jasne. Wrota lub ekran (zobacz na stro-
nie 236) przy gtéwnym Swietle moga stuzy¢ do zacienienia ucha.

OSWIETLENIE TYPU ,BUTTERFLY”

W oswietleniu typu ,butterfly” gtéwne Zrédio Swiatta znaj-
duje si¢ doktadnie naprzeciw twarzy. Ten typ oswietlenia jest
tez czasem zwany o$wietleniem ,glamour”. Gtéwne $wiatto jest na
tyle wysoko, ze rzuca symetryczny cien pod nosem, lecz nie az tak,
aby przesadnie zacieni¢ oczodoty lub gérna warge. Fotografowie
mody czesto stosuja wariacje tego oéwietlenia zwana o$wietleniem
Joeauty”, w ktorym glowne Zrodto Swiatta jest szersze — na przy-
ktad z parasolem — i umieszczone tuz nad aparatem.




USTAWIANIE LAMP DO WASKIEGO OSWIETLENIA

W waskim o$wietleniu glowne swiatto  Swiatlo wypelniajace znajduje sie Swiatlo akcentujace lub tylne to Oswietlenie tta pomaga odseparowaé
jest umieszczone po stronie twarzy blisko obiektywu, po przeciwnej zazwyczaj lampa punktowa, modela od ta. W tym przypadku
skierowanej od aparatu. \V tym przy- stronie niz glowne swiatlo. Tutaj jego umieszczona wysoko za modelem jest to mata lampa strumieniowa na

padku 500-watowa lampa strumieniowa role petni rozproszona 500-watowa lampa i skierowana w strong aparatu, lecz krétkim statywie, umieszczona za mode-
zostata ustawiona w odlegtosci okoto strumieniowa. Poniewaz jest ustawiona nie w obiektyw. Przedziera sie przez lem z boku. Mozna ja umiesci¢ bezposred-
120 cm pod katem 45°. Jest ona umiesz- dalej niz gtéwne Swiatlo, rozjasnia cienie, whosy i nadaje im blasku. Czasem nio za modelem, pod warunkiem ze

czona na tyle wysoko, ze odbtysk w oku, lecz nie eliminuje ich zupetnie. Odblysk ze ~ dodaje sie drugie Swiatfo akcentujace, statyw nie bedzie widoczny.

czyli odbicie Zrédfa Swiatta w oczach, Swiatfa wypetniajacego zazwyczaj usuwa aby uzyskac podswietlenie krawedzi wto-

znajduje na godzinie jedenastej. sie podczas obrdbki. s6w lub ubran.

CARL DUROCHER Bad Boy, 2007
(Niegrzeczny chfopiec)

Zwrd¢ uwage na efekt oswietlenia tta
na tym zdjeciu bez swiatla wypetnia-
jgcego. Jedna lampa oswietla modela,
a druga tlo. Kontrast miedzy oswiet-
long i nieoswietlong strong twarzy
sprawia, Ze grymas modela wydaje si¢
jeszcze bardziej intensywny.
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Oswietlanie obiektow o bogatej teksturze

Oswietlenie obiektow o bogatej teksturze za-
lezy od tego, czy chcesz ja podkreslic, czy nie.
Na gérnej fotografii po prawej $wiatto prze-
dziera sie w poprzek sceny pod matym ka-
tem wzgledem powierzchni, tworzac cienie
akcentujace kazda nieréwnos¢ i zmar-
szczenie. Ta sama zasada obowigzuje przy
wszystkich powierzchniach o bogatej teks-
turze, na przykiad skatach, tkaninach lub L )
twarzach pooranych zmarszczkami. Wy- Z‘;::;::le'ge boczne podkresla

; ’ . y. Swiatlo przeslizguje sig
starczy wymierzy¢ zrodlo $wiatla tak, zeby po powierzchni pod niskim kgtem,
przeslizgiwato sie po powierzchni, lub wy- rzucajgc na niq cienie, ktore sq
bra¢ pore dnia, gdy stonice jest nisko wzgle-  widoczne z perspektywy aparatu.
dem obiektu, albo tak ustawi¢ modeli, aby
$wiatlo padato z pozadanej strony.

Jesli tekstura ma by¢ wyraina, cienie musza
by¢ widoczne. Wtasnie dlatego w takich sytu-
acjach uzywa si¢ o$wietlenia bocznego lub
tylnego — po prostu od strony aparatu cie-
nie s wtedy widoczne. Oswietlenie przed-
nie (zwane takze osiowym) minimalizuje
widoczno$é tekstur. Swiatlo pada z tej samej
strony, z ktorej ,,patrzy” obiektyw, wigc cho¢
powstaja cienie, sa stabo widoczne z per-
spektywy aparatu (dolna fotografia po pra-
wej). Jesli chcesz zminimalizowac tekstury
na portrecie, na przykiad gdy model jest
przewrazliwiony na punkcie swoich zmar-
szczek, oswietl go od przodu, umieszczajac
gltéwne $wiatlo blisko obiektywu.

Oswietlenie przednie minimalizuje
tekstury. Swiatlo pada od strony
aparatu, rzucajgc niewiele widocz-
nych cieni, ktore podkreslatyby
charakter powierzchni.
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FILHUNTER Cornet, 1982 (Kornet)

Oswietlanie btyszczacych obiektow

\\w}
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Namiot bezcieniowy usuwa niechciane odbicia od
blyszczgcych powierzchni, zastepujqgc je wigkszymi
odbiciami samego namiotu. Kornet (po lewej) byt
tak blyszczgcy, ze odbijat si¢ w nim zaréwno apa-
rat, jak i lampy potrzebne do jego uchwycenia. Aby
rozwigzac ten problem, Fil Hunter umiescit instru-
ment w namiocie bezcieniowym (zobacz powyzszy

rysunek).
Kornet i tlo sqg réwnomiernie oswietlone dwiema
lampami — ich swiatlo jest rozpraszane przez mate-

riat namiotu, co doprowadza do powstania tadnych
i prostych odbic¢ na powierzchni instrumentu. Apa-
rat znajduje si¢ w cieniu na zewngtrz i jest wymie-
rzony przez otwartg czes¢ namiotu. Nie widac go na
zdjeciu, podobnie jak zadnych innych rozpraszajg-
cych odbic.

Fotografowanie blyszczacych powierzchni przy-
pomina fotografowanie lustra. Gtadkie po-
wierzchnie z metalu, ceramiki, plastiku lub
innych materialéw moga odbi¢ kazdy de-
tal otoczenia, w tym elementy niezwigzane
z tematem zdjecia, takie jak lampy, aparat
czy posta¢ fotografa, co raczej nie jest po-
zadanym zjawiskiem. Czasem refleksy wy-
gladajg dobrze — tworzg interesujace wzory
lub przekazujg informacje o charakterze po-
wierzchni — zazwyczaj jednak przynajmniej
cze$¢ z nich trzeba wyeliminowac.

Odbicia mozna kontrolowa¢ na kilka sposo-
béw. Do pewnego stopnia pomaga przesu-
wanie si¢ ze sprzetem dookofa, az odbicia
przestana wyglada¢ na rozpraszajace. Mo-
zesz tez powiesi¢ tuz poza kadrem paski
papieru lub pokrytego folig kartonu, aby
skierowa¢ refleksy tam, gdzie Twoim zda-
niem powinny by¢. W sklepach dla arty-
stow mozna kupi¢ specjalny spray matujacy,
ktory redukuje odbicia. Uzywaj go jednak
z umiarem, aby unikna¢ plaskiego, mar-
twego wygladu fotografowanej powierzchni.

Filtr polaryzacyjny pomaga wtedy, gdy
blyszczaca powierzchnia nie jest z me-
talu. Czasem na lampy zaklada si¢ ekrany
polaryzacyjne.

Umieszczenie w namiocie otacza cze$-
ciowo lub calkowicie obiekt jednolitymi po-
wierzchniami, na przyktad duzymi arku-
szami polprzejrzystego papieru, ktory jest
o$wietlony od zewnatrz, co daje miekkie,
rozproszone refleksy (zobacz po lewe;j).

Uzycie aparatu z podgladem przez obiektyw
to najlepszy sposéb na kontrolowanie odbic.
Nawet najmniejsza modyfikacja kata patrze-
nia na blyszczacy obiekt moze zmieni¢ wzor
obserwowanych refleksow.
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Oswietlanie Erzeirzzsgch obiektow

Sprobuj oswietli¢ przejrzysty lub polprzejrzysty
obiekt od tylu. To moze by¢ szklo, 16d, cienka
tkanina, liscie i kwiaty. Swiatlo bedzie spra-
wialo wrazenie, jakby wydobywalo si¢ z wne-
trza, i nada obiektowi gtebi i blasku, ktorego
nie da si¢ osiagna¢ przy plaskim oswietleniu
przednim. Jesli zamiast skierowa¢ lampy bez-
posrednio na obiekt, o$wietlisz tfo (jak w po-
nizszym przykladzie), wiatlo bedzie migkkie
irozproszone.

Gdy chcesz, zeby tlo byto ciemniejsze,
umie$¢ $wiatlo ponizej obiektu. Butelki,
kieliszki i szklanki czesto umieszcza sie na
okraglym otworze, dzi¢ki czemu $wiatlo
od spodu oswietla wylacznie umieszczony
nad nim przedmiot. Wyroby szklane nie-
mal zawsze o$wietla si¢ od tytu lub z dotu,
poniewaz przednie $wiatlo doprowadza do
powstania niepozadanych odbi¢.

ERICH HARTMANN Crystal Glassware
(Krysztatowe kieliszki)

Oswietlanie przejrzystych obiektow od tylu jest
interesujgce wizualnie. Rzgd krysztatowych kielisz-
kow (po prawej) zostat migkko podswietlony od tytu
przez dwie lampy punktowe, skierowane na jednolicie
biate, papierowe tlo, jak pokazano powyzej. Cien,
ktory otacza podstawy kieliszkéw, stanowi kontrast
dla blasku odbitego swiatla i nadaje zdjeciu wrazenia
chiodnej elegancji.
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Stosowanie lamp

Polgczenie flesza ze swiatlem zastanym moze tworzy¢ wrazenie ruchu. Tutaj
w popotudniowym storicu po uzyciu flesza migawka byla jeszcze otwarta przez
1/30 sekundy, podczas gdy aparatem wykonywano panoramowanie zgodnie
z ruchem biegaczy. Obraz jest wyrazny w miejscu, w ktérym nastgpit blysk, nato-
miast zastane Swiatlo doprowadzito do powstania rozmyc i pasm.

Niektére lampy blyskowe majg funkcje synchronizacji z drugg kurtyng
i zamiast przy otwarciu wyzwalajg sig tuz przed zamknigciem migawki. Rozmyta
ekspozycja ze Swiatla zastanego bedzie ciggneta sie az do blysku flesza, dajgc
wrazenie ruchu.
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w PRACY

Lois Greenfield i jej fotografie tanca

»Moim giéwnym zainteresowaniem jest ruch”, méwi fotografka taiica Lois Green-
field, ,,a raczej to, jak mozna go pokaza¢ na fotografii. Taniec daje $wietng oka-
zj¢ do tych poszukiwan. Mogtabym powiedzie¢, ze taniec to mdj krajobraz”
W krajobrazach Greenfield tancerze zaprzeczajg sile przyciggania ziemskiego,
gdy chodza w powietrzu albo wiszg w przestrzeni i przemieszczaja si¢ wzdluz
kadru i obok siebie w nieprawdopodobny sposéb. To nie triki: nie ma tu
zadnych linek, na ktorych byliby zawieszeni, zadnych nietypowych punktéow
widzenia, ktdre sugerowalyby, ze tancerze sa w powietrzu, chociaz tak nie jest,
ani tez zadnych fotomontazy postaci z kilku ujec.

Greenfield podchodzi do swojej pracy inaczej niz standardowi fotografowie tarica,
ktorzy najczesciej kazg choreografowi zaaranzowac jakis uklad lub po prostu
rejestruja kulminacyjny punkt akeji. Jak opowiada o swoich pierwszych pra-
cach: ,Ludzie, ktorzy patrzyliby na jedno z moich zdj¢¢ Barysznikowa, ktéry
wykonuje spektakularny skok na trzy metry w gore, stwierdzaliby: »C6z za
$wietna fotografial«. Ale ja wiedzialam, ze tak nie jest, bo to bylo tylko po-
prawne uchwycenie $wietnego momentu tanca’. Rozczarowanie zwyklym reje-
strowaniem choreografii sklonitfo ja do eksplorowania innych sposobéw pracy
z tancerzami. Jako czg¢$¢ swoich inspiracji cytuje stowa Duane’a Michalsa,
ktdre uslyszala na jednym z wyktadow: ,,Chce stworzy¢ cos, co beze mnie by
nie zaistnialo”.

Zaczela wspotpracowac z tancerzami Davidem Parsonsem i Danielem
Ezralowem. Zachecala ich do obserwowania ruchéw swoich cial niezaleznie
od choreografii, ktora ¢wiczyli przed wystepem. To dato im swobode¢ podno-
szenia sie, skakania i spadania, a Greenfield mogta eksplorowac swoja osobista
wizje. Kazdy z nich miat swoja kariere, lecz gdy spotykali si¢ razem, to, jak
moéwi Greenfield, wydarzato si¢ co$ nowego. To bylo uczucie, ,,jakby$my byli
zabawkami, ktdre ozywiaja sie, gdy ich tworca §pi. W nocy zabawki si¢ bawia!”

Wyraine rejestrowanie ruchu jest kluczowe dla zatrzymujacych akcje fotografii
Greenfield. Korzysta ona z lampy blyskowej Broncolor Grafit A2, poniewaz
mozna ja ustawi¢ na bardzo krétki btysk w celu zmaksymalizowania ostro$ci.
Zaczynala od lustrzanki 35 mm, lecz przerzucita si¢ na $rednioformatowg lu-
strzanke Hasselblad, do ktérej zamontowala cyfrowq matryce. Ten aparat jest
zsynchronizowany z fleszem przy krotszych czasach naswietlania niz w wigk-
szo$ci lustrzanek 35 mm, co zmniejsza prawdopodobienstwo problemoéw
z zastanym $wiatlem, ktérego nadmiar doprowadzalby do rozmycia ruchu.

Po wymianie aparatu odkryta dodatkowy plus: kwadratowy format po-
prawil kompozycje przez réwnomierne akcentowanie wszystkich krawedzi
kadru. Greenfield woli ten format niz standardows, horyzontalng klatke, ktora
wydaje si¢ odzwierciedla¢ normalny sposéb postrzegania. Po zrezygnowaniu
z prostokatnych zdje¢ nie mozna byto wkomponowywa¢ tancerzy w kadr
w dawny sposob, co zainspirowalo ja do komponowania niekonwencjonalnych
ukladow.

Tancerze Greenfield, cho¢ sfotografowani wyraznie, nie s tak po prostu za-
trzymani w czasie. I w tym miejscu pojawiaja sie pytania zwigzane z przeszlos-
cig i przyszloécia. ,Ze wzgledu na pozorne nieprawdopodobienstwo tego, co
robig tancerze, nie mozesz si¢ powstrzymac przed zastanawianiem sie, gdzie
zaczal si¢ ruch i gdzie sie skoniczy” A czasem tez nad tym: ,,Jakim cudem oni
wyladuja w jednym kawatku?”.
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LOIS GREENFIELD Sierra Ring and Dartanion A. Reed, ASEID Dance Company, 2006

(Sierra Ring i Dartanion A. Reed)

LOIS GREENFIELD Self Portrait with Daniel
Ezralow and David Parsons, 1983 (Autoportret
z Danielem Ezralowem i Davidem Parsonsem)

Lois Greenfield postrzega fotografowa-
nych tancerzy jako swoich wspélpra-
cownikow, a nie jedynie wykonawcow,
ktorzy prezentujg wyuczone ruchy
okreslonego tarica. Jeden z jej wspélpra-
cownikéw, Daniel Ezralow (na zdjeciu
po lewej), stwierdzil, ze dla Lois jest jak
~kawat gliny wyrzucany w powietrze
i formujgcy za kazdym razem inne
ksztalty”. Greenfield méwi: ,Najwyraz-
niej tng czas na bardzo cienkie plasterki.
Tak naprawde to podwazam jego sens,
pozwalajgc widzom oglgdac 1/2000
czg$¢ sekundy, ktorej zarejestrowanie
umozliwiajg moje lampy blyskowe”.

O swoich najnowszych pracach, przy
ktorych wykonaniu czesto korzystata
z rekwizytow, mowi: ,Uzywam rekwizy-
tow i réznych elementéw, aby zwigkszyé
psychologiczny dramatyzm i przeksztat-
cié tozsamos¢ tancerza”. Intrygujg
jg metamorfozy, zmiany ,czlowieka
w zwierze lub zwierzecia w rosling,
duszy w materie i materii w dusze”. Na
fotografii pokazanej na nastepnej stronie
chciata uzyskaé ,obraz tancerza, ktéry
prezentowatby sposob, w jaki obserwa-
tor widzialby piasek przesypujgcy sig
przez klepsydre”.



LOIS GREENFIELD Sham Mosher, 1995
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BERND AND HILLA BECHER Framework Houses, 1996 (Szkieletowe domy)

Becherowie fotografujq wiele przyktadow takich samych obiektow — wiez
cisniet, piecéw hutniczych, zbiornikéw na paliwo lub doméw szkieletowych —

w jednakowy sposéb. Do kazdej fotografii stosujg ten sam aparat, film i sposéb
wywolania, a takze jednakowe kadrowanie, oswietlenie, perspektywe i odlegtosc.
Efekt tej precyzji oglgdany zbiorowo jako siatka odbitek na scianie (powyzej) lub
dwiescie zdje¢ w albumie ma na celu sktonienie oglgdajgcego do zwrécenia uwagi
na subtelne réznice miedzy poszczegolnymi obiektami i zastanowienia sig nad
tym, skqd biorg sig te réznice, skoro wszystkie konstrukcje majqg te samq funkcje.
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1A, 154,252
3FR, 166
80A, 154
81A, 154
82A, 252
858, 154, 155

A
aberracje, 47
Adams Ansel, 8, 308
Adobe Bridge, 216
Adobe Photoshop, 164, 182, 370
Adobe Photoshop Lightroom, 177, 182
Adobe RGB (1998), 168
AF, 60
akumulatory, 13, 71
aparat analogowy, 12
aparat z automatycznym
przesuwem filmu, 13, 24
aparat z recznym przesuwem filmu, 13, 24
aparat cyfrowy, 12, 13, 24
aparat dalmierzowy, 39
aparat fotograficzny, 12, 23
kompakt cyfrowy, 39
kompakt z profesjonalnymi funkcjami, 39
lustrzanka dwuobiektywowa, 39
lustrzanka jednoobiektywowa, 38
migawka, 26
minikompakt, 39
podstawowe parametry fotografowania, 24
SLR, 38
TLR, 39
wybér aparatu, 38, 40
zaawansowany kompakt, 39
aparat kompaktowy, 27, 39
aparat otworkowy, 280
aparat przeziernikowy, 39
aparat wielkoformatowy, 40, 287
budowa, 288
chemikalia do wywotywania btony cietej, 302
efekt dziobu okretu, 300, 301
efekt Keystone, 300
glebia ostrosci, 298
gniazdo statywu, 289
kabel ze spustem migawki, 289
kaseta na film, 289, 302
kontrolowanie obrazu, 298
kontrolowanie perspektywy, 300
kontrolowanie perspektywy pionowej, 298
kontrolowanie perspektywy poziomej, 298
matowka, 289
miech, 289
obiektyw, 288, 302
obnizanie, 290, 291
obroty, 296
ostro$¢, 299
perspektywa, 298, 300
ptaszczyzna ostrosci, 298
plytka obiektywowa, 289
podnoszenie, 290, 291
podnoszenie lub obnizanie obrazu
obiektu w kadrze, 298
poktony, 294
przesuwanie, 292
przesuwanie obrazu obiektu na boki, 298
ruchy elementéw, 288, 290
skret w lewo lub w prawo, 297
sprawdzanie ostrosci, 303
tylna ramka, 289
ustawianie ptaszczyzny ostrosci tak,
by cata scena byta wyrazna, 299
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ustawianie ptaszczyzny ostrosci tak,
by tylko czes¢ sceny byta wyrazna, 299
wykonywanie zdjecia, 303
wyposazenie aparatu, 302
wywotywanie btony cietej, 304, 305
zakfadanie btony cietej, 304
Aperture, 177,182
Apple Aperture, 177, 182
Arbus Diane, 368
Archer Frederick Scott, 347
architektura, 290
archiwizowanie
filmy, 218
odbitki, 218
wydruki, 218
archiwizowanie zdje¢ cyfrowych, 217
system kopiowania, 217
ASA, 14,90
Atget Eugene, 355
atrament na bazie barwnikéw, 393
autofokus, 14, 60

blokowanie centralnie waznego autofokusa, 60

centralnie wazony autofokus, 61

tryb szerokiego obszaru, 60, 61
automatyczna ekspozycja, 79
automatyczne ustawianie balansu koloréw, 153
automatyczne ustawianie ISO, 14
automatyczne ustawianie ostroéci, 14
automatyczny przesuw filmu, 13
Avedon Richard, 368

B
bajt, 165
balans bieli, 153
balans koloréw, 87, 148, 150, 153
filtry do korekty barw, 154
zabarwienie, 152
barwa $wiatta, 153
barwny film negatywowy, 89
barwny film pozytywowy, 87, 89
barwy, 145, 148, 149
balans koloréw, 150
cechy barw, 148
chrominancja, 148
jasnos¢, 148
kontrast, 150
luminancja, 148
faczenie addytywne, 146
taczenie subtraktywne, 146
nasycenie, 148
baterie, 13
Bauhaus, 365
baza, 86
bezposrednie $wiatlo, 232
bezposrednie $wiatto stoneczne, 234

bezposrednie zdjecie z aparatu jako dzieto sztuki, 364

bit, 165
blenda, 236
blokada ekspozycji, 79
blokowanie centralnie waznego autofokusa, 60
blokowanie $wiatta, 139
btedy ostrzenia, 47
btona cieta, 87, 304
bfona w arkuszach, 87
btona zwojowa, 87
blysk flesza, 242

blysk dopetniajacy, 248
blyszczace obiekty, 257
boczne ramie, 236
bokeh, 64
bracketing, 84, 88, 283, 285

Brady Mathew B., 353

Bridge, 216

bulb, 26

butelki do przechowywania roztworéw, 102
butterfly, 238, 254

C
Callahan Harry, 366
catkowicie rozproszone $wiatlo, 233
camera obscura, 344, 381
Cameron Julia Margaret, 350, 362
CC, 154,156
CCD, 27, 86
centralnie wazony autofokus, 61
CF 12
chemikalia do wywotywania btony cietej, 302
chemikalia do wywotywania filmu czarno-biatego, 103
zasady bezpieczenstwa, 104
chrome, 87
chrominancja, 148
ciemne rysy na odbitce, 390
ciemnia do tworzenia odbitek, 118
ciemny obiektyw, 32
cienie, 232
Clemens Clint, 98, 99
CMOS, 86
CMY, 146
CMYK, 168, 203
color, 87
Color Print Viewing Filter Kit, 159
Compact Flash, 12
CP, 156
CR2, 166
Cros Charles, 349
CRW, 166
Cumming Robert, 368
Curves, 188
cyfrowa ciemnia, 163
formaty plikow, 166
histogram, 172
importowanie zdje¢, 174
komputer, 164
oprogramowanie, 164
skanowanie, 175
sprzet, 164
system pracy, 176
wielozadaniowe programy do edycji zdje¢, 177
wywotywanie plikéw RAW, 177
zarzadzanie barwa, 168
cyfrowa fotografia otworkowa, 280
cyfrowa lustrzanka jednoobiektywowa, 38
cyfrowe obrazowanie, 163
cyfrowe zdjecia w podczerwieni, 95
cyjanotypia, 274
czarno-biate odbitki, 118
czarno-biate wydruki, 208
czarno-bialy papier fotograficzny, 122
czas naswietlania, 14, 18, 19, 24, 25, 26
czas otwarcia migawki, 24, 26
czas synchronizacji lampy blyskowej, 27
czerwone oczy, 397
czeéciowe rozmycie
przemieszczajacego sie obiektu, 397
czesciowe wywotanie kazdej klatki, 391
czgsciowo rozproszone $wiatto, 233
czujnik $wiatta, 77
czutosé, 12
czuto$¢ barwna, 123
czutodé filmu, 12, 14, 90
czuto$¢ matrycy, 90
czutos¢ papieru fotograficznego, 123

czyszczenie
aparat analogowy, 71
matryca, 71
obiektyw, 71

D

dagerotyp, 345
Daguerre Louis Jacques Mandé¢, 344
de Saint-Victor Abel Niépce, 347
dedykowana lampa btyskowa, 243
diagnozowanie probleméw, 388
DIN, 90
dtugi czas naswietlania, 25, 36, 85, 354
dtugi obiektyw, 52
diugos¢ ogniskowej, 68
DNG, 166, 177
dobra ekspozycja, 80
dobry negatyw, 115
dokumenty, 355
Donehue Patrick, 340
doswietlanie, 138, 139
drapanie, 222
druk rastrowy, 358
drukarka, 164, 202
drukarka atramentowa, 202
drukarka laserowa, 202
kolorowa drukarka laserowa, 202
tusz, 202
drukowanie, 201
CMYK, 203
czarno-biate wydruki, 208
fotografie panoramiczne, 206
papier, 205
profile, 204
préba koloréw, 204
RIP, 203
tusze, 205
wydruk prébny na ekranie, 204
dSLR, 38
du Hauron Louis Ducos, 349
duszki, 27
duza glebia ostrosci, 35, 36
duza przystona, 25, 36
duze obrazy, 264
duzy format negatywu, 287
DX, 14
dyfuzor, 236
dyski optyczne, 214
dystorsja beczkowata, 54
dzielone tonowanie, 143
dzwignia przesuwu filmu, 13

E

Eastman George, 348
edycja niedestrukcyjna, 177
edycja zdje¢, 181
filtry, 193
fotomontaz, 196
regulacja barw, 186
regulacja jasnosci, 186
retuszowanie, 195
system pracy, 184
wyostrzanie, 194
zaznaczanie, 190
Edytuj w trybie szybkiej maski, 190
efekt dziobu okretu, 300, 301
efekt Keystone, 300
efekt Sabatiera, 277
efekt teleobiektywu, 69
efekty tonowania zdjec, 142



El, 90
ekran, 236
ekran LCD, 24
ekran z parametrami, 24
eksponowanie zdje¢, 221
ekspozycja, 12, 14, 75
automatyczna ekspozycja, 79
blokada ekspozycji, 79
bracketing, 84
czas naswietlania, 14, 76
czas otwarcia migawki, 26
czutoéc filmu, 14
dobra ekspozycja, 80
filtry, 92
fotografia makro, 283
fotografia otworkowa, 280
fotografia w podczerwieni, 95
histogram, 172
1SO, 14
jasno$¢ obiektu, 14

kombinacje ustawien przystony i migawki, 36

kreatywna fotografia, 76
parametry ekspozycji, 15
poprawna ekspozycja, 172
przystona, 76
rozpietos¢ tonalna, 88
sceny trudne do zmierzenia, 85
Swiattomierz, 76
tryb automatyczny, 15
tryb manualny, 15, 79
tryb priorytetu migawki, 15
tryb priorytetu przystony, 15
tryb program, 15
ustawianie automatyczne, 15
ustawianie poprawnych ekspozycji, 77
ustawianie reczne, 15
wielkos¢ przystony, 14
wywotywanie filmu, 114
zakres swobody ekspozycji, 88
ekspozycja na konkretne tony, 84
ekspozycje réwnowazne, 76
ekspresja, 329
Ektachrome, 349
ekwiwalentne ekspozycje, 36, 37
Elbert Joe, 341
elektroniczne sterowanie migawka, 26
Emerson Peter Henry, 362
emulsja, 86
EPS, 166
etyka, 211, 268
EV, 32,36
EXIF, 215
Exposure Value, 32
Extensis Portfolio, 216

F

f, 32

FB, 119

Fenton Roger, 353

film, 12, 75
balans koloréw, 87
czutos¢, 87,90
film 35 mm, 87
film chromogeniczny, 86, 87
film czarno-biaty, 86
film do $wiatfa dziennego, 155
film do $wiatfa zarowego, 155
film negatywowy, 12, 87
film pozytywowy, 12, 87
film w rolce, 348
przechowywanie, 87

rozmiar, 87
termin przydatnosci, 87
uzywanie, 87
wywolywanie, 106
ziarnistos¢, 91
film kolorowy, 86, 147
warstwy emulsji, 147
film podczerwony, 94, 95
ekspozycja, 95
filtrowanie, 95
ostrzenie, 95
przechowywanie, 95
filtr Bayera, 147
filtry, 92, 193
filtry CC, 156
filtry CP, 156
filtry do efektéw specjalnych, 92
filtry do filméw czarno-biatych, 92
filtry do korekty barw, 154
filtry gwiazdkowe, 92
filtry kontrastu, 92
filtry korekcyjne, 92
filtry neutralne, 92
filtry plastikowe, 92
filtry polaryzacyjne, 92, 94, 257
filtry skylight, 71
filtry UV, 71
filtry zelatynowe, 92
fizyczne cechy fotografii, 270
FL, 154
flara, 389
flesz, 242
formaty plikow, 166
DNG, 166
EPS, 166
GIF, 166
JPEG, 166
PNG, 166
PSD, 166, 191
RAW, 166
TIFF, 166
fotodioda, 86
fotoesej, 358
fotograf dokumentalny, 72
fotografia, 8
fotografia panoramiczna, 206
fotografia podréznicza, 352
fotografia reporterska, 358, 360
fotografia stereoskopowa, 347
fotografia wojenna, 353
fotografia barwna, 145, 147, 148
balans koloréw, 148, 150
czutodé filmu, 148
film negatywowy, 147
filtr Bayera, 147
kontrast, 148
nasycenie, 148
obraz cyfrowy, 147
warstwy obrazu, 147
wywotywanie odbitki, 156
fotografia czarno-biata, 101
film czarno-bialy, 86
filtry, 92,93
gestos¢, 134
kompensacja przekroczenia granicy
proporcjonalnej wspétzaleznosci
Swiatla i ekspozycji, 85
kontrast, 134
kontrola barw, 93
odbitki, 118, 122
regulowanie-kontrastu, 136
rozjasnianie, 138

$ciemnianie, 138

wywotywanie filmu, 106

wywotywanie odbitki, 124
fotografia makro, 282

lampa blyskowa, 283

nakfadki makro, 282

obiektyw makro, 282, 283

rozmiary powiekszen, 282

zwiekszenie ekspozycji, 283
fotografia otworkowa, 46, 280, 281

cyfrowa fotografia otworkowa, 280

ekspozycja, 280

eliminowanie smug $wiatta, 280

naswietlanie kliszy negatywowej, 280

naswietlanie papieru negatywowego, 280
fotografia w podczerwieni, 95

ekspozycja, 95, 96

film podczerwony, 95

filtrowanie, 95

ostrzenie, 95

zdjecia cyfrowe, 95
fotograficzne koto barw, 146
fotografowanie, 16, 17

eksperymentowanie, 17

fotografowanie aparatem wielkoformatowym, 303

fotografowanie architektury, 290

fotografowanie blyszczacych powierzchni, 257

fotografowanie ludzi, 18
fotografowanie miejsc, 20
fotografowanie rodziny, 18
fotografowanie w nocy, 306
fotografowanie we wnetrzu, 235
fotografowanie z matej odlegtosci
obiektywem o krétkiej ogniskowej, 69
fotografowanie ze znacznej odlegtosci
obiektywem o krétkiej ogniskowej, 69
krawedzie, 17
odwietlenie, 17
parametry, 24
pierwszy plan, 17
tlo, 17
trzymanie aparatu, 16
ustawianie ekspozycji, 15, 16
fotogram, 278
fotomontaz, 180, 196
Frank Robert, 368
Friedlander Lee, 368
funkcja stabilizacji obrazu, 41

G

galeria fotografii wspotczesnej, 372

galeria zdje¢, 210

gatka do przewijania filmu, 13

gamut, 168

Gardner Alexander, 352, 353

gabka, 119

GB, 165

gestos¢ negatywu, 115

gestos¢ odbitki, 134

GIF, 166

gigabajt, 165

gilotynka do papieru, 119

globalny kontrast, 148

glebia, 152

glebia bitowa, 165, 174

glebia ostrosci, 34, 62, 330
krazek rozmycia, 62
maksymalna glebia ostrosci, 67
obiektyw, 64
odlegto$¢ od obiektu, 65
ostrzenie na odlegto$¢ hiperfokalna, 66, 67

ostrzenie strefowe, 66
przystona, 64, 65
regulowanie, 64
tabele z glebig ostrosci, 66
techniki kontrolowania, 66
ustawianie ostro$ci, 62

gtupole, 39

gobo, 236

Godowski Leopold, 349

goraca stopka, 243

gradacja, 123

Greenfield Lois, 260

grid, 236

grupowanie, 326

guma arabska, 276

H

Harvey Ann, 341

HDR, 88,192

Hextone, 208

High Dynamic Range, 88

Hine Lewis W., 356

histogram, 172, 187
ekspozycja, 172
kontrast, 172

historia fotografii, 343
camera obscura, 344
dagerotyp, 345
diugi czas naswietlania, 354
dokumenty, 355
film w rolce, 348
fotografia jako sztuka w latach piecdziesiatych

i szesédziesiatych XX wieku, 366
fotografia jako sztuka w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych XX wieku, 368

fotografia jako sztuka w XIX wieku, 362
fotografia reporterska, 358, 360
kalotyp, 346
karty wizytowe, 351
mokry kolodion, 347
obrazowanie cyfrowe, 370
piktorializm, 363
proces autochromowy, 349
ruch, 354
secesja, 363
stereofotografia, 354
wezesna fotografia podréznicza, 352
wezesna fotografia wojenna, 353
wczesne portrety, 350
wynalezienie fotografii, 344
zmiany spoteczne, 356
zelatynowa emulsja, 348

Hoone Jeffrey, 340

iluzja ruchu, 30

Image Size, 203
importowanie zdje¢, 174
informacje o czasie naswietlania, 26
informacje o plikach, 215
informacje o przystonie, 33
internet, 210

interpolacja, 398

looss Walter, Jr., 160
iPhoto, 273

IPTC, 215

IS0, 12, 14,15,90
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Jackson William Henry, 352
jakos¢ zdjec, 38, 71
jasnos¢, 148

jasno$¢ negatywu, 308
jasnos¢ obiektu, 14, 308
jasnos¢ odbitki, 308
jasnosc tha, 250

jasny obiektyw, 32
jednolite tfa papierowe, 236
jednoobiektywowa lustrzanka cyfrowa, 38
JPEG, 166, 214

K
kadr, 320
kadrowanie, 140
kadrowanie obiektu, 320
kadrowanie polegajace na powiekszeniu
bardzo matego fragmentu negatywu, 140
kalibracja monitora, 169, 183
kalkulator ekspozycji, 247
kalotyp, 346
kanaty, 170
karta charakterystyki substancji niebezpiecznych, 104
karty pamieci, 12, 13, 24
karty wizytowe, 351
kaseta na film, 289
katalogowanie zdje¢, 216
Kay Elizabeth, 341
kat widzenia obiektywu, 49
kB, 165
kierunek padania $wiatfa, 230
kierunkowe $wiatto, 237
kilobajt, 165
klamerki do suszenia filméw, 102
klejenie na ciepto, 224
Klochko Deborah, 341
kod DX, 14
Kodachrome, 349
Kodak, 348
kolory, 145, 148
kolory addytywne, 146
kolory subtraktywne, 146
koto barw, 146, 158
kombinacje ustawien przystony i migawki, 36
kompakt cyfrowy, 39
kompakt z profesjonalnymi funkcjami, 39
kompensacja cieni, 79
kompensacja ekspozycji, 79
kompensacja przekroczenia granicy
proporcjonalnej wspétzaleznosci
Swiatfa i ekspozycji, 85
kompozycja, 324
akcent, 328
grupowanie, 326
kontrast, 328
kontrast ostrosci i rozmycia, 330
kontrast $wiatta i ciemnosci, 332
ksztatt, 326
linia, 324
perspektywa, 336
punkt, 324
punkt widzenia, 336
réwnowaga, 328
wzor, 326
zasady kompozycji, 334
kompozycyjne srodki wyrazu, 324
kompresja, 166
kompresja bezstratna, 166
kompresja stratna, 166
komputer, 164
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kontrast, 85, 120, 150, 172, 328, 395
fotografia barwna, 148
globalny, 148
lokalny, 148
kontrast negatywu, 115, 312
kontrast odbitki, 134
kontrast ostrosci i rozmycia, 330
kontrast $wiatta i ciemnosci, 332
kontrola barw w fotografii czarno-biatej, 93
kontrola kontrastu w trakcie wywotywania, 312
kontrola obrazu w aparacie wielkoformatowym, 298
konwersja na CMYK, 170
konwersja na czarno-biate zdjecie, 170
koricowe ptukanie, 141
kopia stykowa, 124
kopiowanie, 284
ptaskie obiekty, 284
koreks, 102, 103, 107
korekta punktowa, 222
korekta tonalna, 187
koszulki do przechowywania negatywow, 102
krajobrazy, 336
kreatywna fotografia, 76
krétka ogniskowa, 54
krotki czas nawietlania, 25, 28
krysztaty $wiattoczute, 86
Krzywe, 188
kanaty, 189
kroplomierze, 189
ksztatt krzywej, 188
poziomy jasnosci pikseli, 188
ksiazka, 273
ksztatt, 326
kurtyna, 27
kurtyna otwierajaca, 27
kurtyna zamykajaca, 27

L

lampa btyskowa, 236, 242, 259
akcesoria, 243
automatyczna ekspozycja w trybie TTL, 247
automatyczny flesz, 243
bezposrednie Swiatto flesza na aparacie, 244
bezposrednie $wiatto flesza spoza aparatu, 244
blysk dopetniajacy, 248
cienie, 244
dedykowana lampa btyskowa, 243
flesz z goraca stopka, 243
fotografia makro, 283
kalkulator ekspozycji, 247
modyfikatory $wiatfa, 243
monolight, 243
okreslanie mocy flesza, 243
pomiar bysku, 243
pomiar przez obiektyw, 243
przewdd synchronizujacy, 243
regulowanie jasnosci tha, 250
reczne ustawianie ekspozycji z blyskiem, 246
reczny flesz, 243
rozjasnianie cieni, 248
rozwiazywanie probleméw, 397
samodzielna studyjna lampa btyskowa, 243
studyjne urzadzenia sterujace, 243
synchronizacja z migawka, 242
Swiatfo flesza odbite od gory, 244
$wiatto flesza odbite z boku, 244
Swiatto modelujace, 243
Swiatto zastane, 249
Swiattomierz do blyskow, 243, 246
techniki postugiwania si¢ fleszem, 244
tryb automatyczny, 249

tryb manualny, 246, 249
tryb slave, 243
TTL, 244,247
whbudowany flesz, 243
lampa ciemniowa, 119
lampy strumieniowe, 237
Lange Dorothea, 357
Lasso, 190
LCD, 146
Levels, 187
liczhaf, 32,33
liczba 1SO, 90
liczba przystony, 32, 33
Lightroom, 177, 182
Li-lon, 71
linia, 324
linia horyzontu, 334
ludzie, 18
Lumiére Antoine i Louis, 349
luminancja, 148
lupa powigkszalnikowa, 119
lustrzanka dwuobiektywowa, 39
lustrzanka jednoobiektywowa, 38

M
macierz RAID, 217
Magic Wand, 190
makro, 282
maksymalna gtebia ostrosci, 67
maksymalna trwatos¢ fotografii, 141
mata glebia ostroéci, 34
mata przystona, 25
mate fotografie, 265
Mannes Leopold, 349
Mark Mary Ellen, 72, 73
Maska wyostrzajaca, 194
maski, 190
maskownica, 119
materialy do prezentacji, 221
matowka, 14, 289
matryca, 12, 75, 86, 147
CCD, 27, 86
CMOS, 86
czutosé, 90
czyszczenie, 71
piksel, 86
podczerwien, 95
Maxwell James Clerk, 349
MB, 165
megabajt, 165
megapiksele, 38
Memory Stick, 12
menu, 13
Merge to HDR, 85
metadane, 215, 217
EXIF, 215
IPTC, 215
Meyer Pedro, 178
miary przystony, 24
miech, 289
miejsca, 20
miernik jasnosci, 15
mieszadto, 102
miekki obraz, 398
miekkie oswietlenie, 233
miekkos$¢ swiatta, 237
migawka, 12, 26
czas naéwietlania, 26
czas otwarcia migawki, 26
czas synchronizacji lampy btyskowej, 27
ekspozycja, 26

ekwiwalentne ekspozycje, 37
elektroniczne sterowanie migawka, 26
krétki czas naswietlania, 28
kurtyny, 27
migawka centralna, 27
migawka irysowa, 27
migawka szczelinowa, 27
ruch, 28, 30
sync speed, 27
tryb bulb, 26
tryb time, 26
zasada dziatania, 27
mikropryzmat, 14, 58
minikompakt, 39
minilab, 87
minimalna przystona, 70
minutnik, 102, 119
moc flesza, 243
moc $wiatta wypetniajacego, 240
Moholy Laszl6, 30, 365
mokry kolodion, 347
monitor, 164
monolight, 243
monopod, 41
mozliwo$¢ wymiany obiektywu, 25
MP, 38
MSDS, 104
Muybridge Eadweard, 354

Nachtwey James, 42, 43

nadmierna ostros¢, 398

namiot, 236

namiot bezcieniowy, 257
naprawianie zniszczonych zdje¢, 195
nasycenie, 148

naswietlanie papieru o zmiennym kontrascie przez kilka

filtrow, 137
nawijanie filmu, 13
nazywanie fotografii, 217
ND, 154
NEF, 166
negatyw, 12, 117, 120, 218
niedoswietlenie, 14, 15, 79, 172, 394
niedoswietlony negatyw, 115
niedowotanie, 394
niedowotany negatyw, 115
nienaturalna perspektywa, 69
Niépce Joseph Nicéphore, 344
niepozowane zdjecia ludzi, 19
niepozadane cienie, 397
niepozadane odbicia, 397
NiMH, 71
niski kontrast, 172
Nixon Nicholas, 18
nosniki danych, 164, 214

o)
O'Sullivan Timothy H., 352, 353
obiekty o bogatej teksturze, 256
obiektyw, 25, 45

bokeh, 64

ciemny, 32

czyszczenie, 71

diugi obiektyw, 52

glebia ostrosci, 64

jasny, 32

kat widzenia, 49

kat zatamania $wiatta, 48

minimalna przystona, 70



obiektyw do zastosowan specjalnych, 57
obiektyw katadioptryczny, 57

obiektyw lustrzany, 57

obiektyw makro, 57, 282

obiektyw o dtugiej ogniskowej, 25, 28, 48
obiektyw o krétkiej ogniskowej, 25, 48
obiektyw portretowy, 57

obiektyw rybie oko, 57

obiektyw soft focus, 57

obiektyw szerokokatny, 54

obiektyw szerokokatny typu retrofokus, 54
obiektyw z dtuga ogniskowa, 52
obiektyw z kontrola perspektywy, 57
obiektyw z zoomem, 56

obiektyw o zwijanej optyce, 39
ogniskowa, 48, 70

ostona przeciwstoneczna, 70

pierscien ostrzenia, 70

pierscien przystony, 70

przystona, 32, 33

rozmycie, 64

skala gtebi ostrosci, 70

soczewki, 47

stabilizacja obrazu, 57

stopien powickszenia, 48

Tilt-Shift, 299, 300

odpowiednik 35 mm, 49
standardowa ogniskowa, 50
wybor ogniskowej, 50
ogniskowa powickszalnika, 120
og6lny kontrast, 148
okreslanie mocy flesza, 243
omawianie fotografii, 338
oprawianie zdje¢, 223, 224
podkfad bez marginesow, 224
podktad z marginesami, 225
przytwierdzanie odbitki do podkfadu, 226
wycinanie passe-partout, 226
oprogramowanie, 164
oprogramowanie do edycji zdje¢, 182
narzedzia, 183
preferencje, 183
ustawienia predefiniowane, 183
oprogramowanie RIP, 203
ORF, 166
organizowanie pracy, 213
ostona przeciwstoneczna, 70
ostro$¢, 14, 36, 329, 330, 395
ostro$¢ ruchu, 330
ostrzenie na odlegtos¢ hiperfokalna, 66
ostrzenie strefowe, 66
oswietlenie, 15,17, 229

ustawianie ostrosci, 58
whacznik autofokusa, 70
zakres przyston, 32
zakup, 70
znacznik odlegtosci, 70
znieksztatcenia, 54
obraz cyfrowy, 147
obrazowanie cyfrowe, 370
obrazy cyjanotypowe, 274
obrazy HDR, 192
obrobka cyfrowa, 182
oprogramowanie, 182
ocena balansu koloréw na odbitce
uzyskanej z negatywu, 158
ocena gestosci negatywu, 115
ocena gestosci odbitki, 134
ocena glebi ostrosci, 64
ocena kontrastu odbitki, 134
oceny, 215
odbicia, 257, 285
odbitka testowa, 157
odbitki, 218
odbitki czarno-biate, 118
odbitki w ciemni, 117
ciemnia, 118
czarno-biate odbitki, 118
kadrowanie, 140
rozmiar odbitki, 120
wywolywanie czarno-biatej odbitki, 124
odbitki w gumie, 276
odbtysniki, 236, 240
odblysniki paraboliczne, 236
odciski palcow na filmie, 390
odlegtos¢ hiperfokalna, 67
odpowiednik 35 mm, 49
odwrotny obraz na odbitce, 392
odwzorowanie barw, 169
ogladanie fotografii, 317, 338
kadrowanie obiektu, 320
kompozycja, 324
tlo, 322
zakres sceny, 318
ogniskowa, 70
ogniskowa obiektywu, 48, 50
dtuga ogniskowa, 52
krétka ogniskowa, 54

bezposrednie $wiatto, 232
bezposrednie swiatto stoneczne, 234
blysk flesza, 242

blyszczace obiekty, 257

butterfly, 238

catkowicie rozproszone $wiatto, 233
czgsciowo rozproszone $wiatto, 233
dyfuzor, 236

filtry, 236

kierunek padania $wiatta, 230
kopiowanie, 285

lampa btyskowa, 236, 242

lampy, 236

miekkie oswietlenie, 233

miekkos¢ swiatta, 237

obiekty o bogatej teksturze, 256
odbtysniki, 236

oswietlenie boczne, 231, 238, 256
oswietlenie dolne, 238

oswietlenie gorne, 238

oswietlenie gorne boczne, 238
oswietlenie przednie, 231, 238, 256
oswietlenie tylne, 230, 238

plener, 234

przejrzyste obiekty, 258

reflektor punktowy, 232
rozjasnianie cieni, 240

rozproszone $wiatto, 233

stonce, 238

sprzet oswietleniowy, 236

stopien rozproszenia $wiatfa, 232
sztuczne oswietlenie, 236

Swiatto gtowne, 238

Swiatto wypetniajace, 240

Swiatto zastane — plener, 234
Swiatfo zastane — wnetrza, 235
urzadzenia do kontrolowania $wiatta, 236
wnetrza, 235

wypetnianie cieni, 240
zachmurzone dni, 234

oswietlenie portretu, 252

butterfly, 254
waskie oswietlenie, 254, 255
wiele lamp, 254

P

palladotypia, 275
panorama, 206
panoramowanie, 28, 30
papier, 205, 221
papier blyszczacy, 205
papier fotograficzny, 119, 122
baza z tworzywa sztucznego, 123
blask, 123
czutos¢, 123
czuto$¢ barwna, 123
gradacja, 123
masa, 123
papier o statej gradacji, 136
papier o zmiennej gradacji, 122, 136
papier polietylenowy, 122
papier wyzszej klasy, 123
RC, 122,123
rozmiar, 123
tekstura, 123
tonacja obrazu, 123
zabarwienie podtoza, 123
zakres swobody ekspozycji, 123
parametry ekspozycji, 14, 15
parametry fotografowania, 24
parasol fotograficzny, 236
Parr Martin, 57
pasek testowy dla odbitki, 128
paskowe wywotanie negatywu, 391
pasmowanie, 398
passe-partout, 226
patrzenie przez najmniejszg przystone, 35
PDF, 273
PEF, 166
pejzaze, 20
petnoklatkowy aparat cyfrowy, 54
Penn Irving, 368
pentapryzmat, 38
perspektywa, 68, 268, 336
diugos¢ ogniskowej, 68
nienaturalna perspektywa, 69
odlegtos¢ od obiektu, 68
pekniecie perforacji, 389
Photoshop, 164, 182
Actions, 183
Adjustment Layer, 187
Barwa/Nasycenie, 186
boczny panel, 183
Channels, 170
Color Settings, 183
Curves, 186, 188
drukowanie, 204
Duplicate Layer, 195
Edytuj w trybie szybkiej maski, 190
Filter Gallery, 193
filtr solaryzacyjny, 277
filtry, 193
Fit on Screen, 184
Flatten Image, 191
Galeria filtréw, 193
Hand, 185
HDR, 192
histogram, 183
Hue/Saturation, 186
Info, 196
Informacje, 196
kanaty, 170
korekty tonalne, 187
Krzywe, 186, 188
Lasso, 190
Levels, 186, 187
Lupka, 183, 185

Magic Wand, 190

Maska wyostrzajaca, 194
Merge to HDR, 192
nagtowki menu, 183
narzedzia, 183
Operacje, 183

pasek z narzedziami, 183
podglad miniaturek, 183
pomniejszanie, 185
poruszanie si¢ po zdjeciu, 185
Powiel warstwe, 195
powickszanie, 185
Poziomy, 186, 187
preferencje, 183
Przestrzenie robocze, 183
przestrzen robocza, 183
Quick Mask, 190
Raczka, 185

Rectangle Marquee, 193
regulacja barw, 186
regulacja jasnosci, 186
Rézdzka, 190

Save As, 183

Scal jako HDR, 192
skanowanie, 175
Splaszcz obraz, 191

Unsharp Mask, 194
Ustawienia koloru, 183
ustawienia predefiniowane, 183
Variations, 186
Wariacje, 186
warstwy, 191
warstwy dopasowania, 187, 191
Working Spaces, 183
wyostrzanie, 194
zapisywanie plikow, 183
zaznaczanie, 190
Zmie$¢ na ekranie, 184
Zoom, 185
pieniste pozostatosci na filmie, 391
pierscieniowa lampa btyskowa, 237
pierscien ostrzenia, 24, 70
pierscien przystony, 70
pierwsze zdjecie, 16
pierwszy plan, 17
piezography, 208
piksel, 86, 165
pikselizacja, 398
piktorializm, 363
plamki, 390
plan bezwzglednej ostrosci, 63
plan obrazu, 63
plaster miodu, 236
platynotypia, 275
plener, 234
pliki, 166
DNG, 166
EPS, 166
CIF, 166
JPEG, 166
metadane, 215
PNG, 166
przechowywanie, 214
PSD, 166, 191
RAW, 166
TIFF, 166
ptaski odbtysnik, 236
plukanie, 133
ptyn do ptukania, 119
plytka obiektywowa, 289
PNG, 166
podbarwienie, 142
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podczerwien, 95

podglad sceny, 35

podkfad bez marginesow, 224

podktad z marginesami, 225

podstawowe parametry fotografowania, 24
podwojna ekspozycja, 389

pojemniki z podziatka, 102

pokretto do recznego wyboru czasu naswietlania, 24

pokretto kompensacji ekspozycji, 79
pokretfo wyboru czutosci filmu, 79
pokretto wyboru trybu, 24
pomiar centralniewazony, 78
pomiar punktowy, 78
pomiar $wiatfa, 80
bracketing, 84
ekspozycja na konkretne tony, 84
kompensacja przekroczenia granicy
proporcjonalnej wspétzaleznosci
Swiatta i ekspozycji, 85
krajobraz, 82
pejzaz miejski, 82

pomiar krajobrazu na tle jasnego nieba, 83

pomiar obiektu na ciemnym tle, 83
pomiar obiektu na jasnym tle, 83
pomiar z bliska, 82
pomiar zastepczy, 82
sceny o wysokim kontrascie, 82
system strefowy, 310
szara karta testowa, 82
usredniony pomiar scen
o rownomiernym naswietleniu, 80
pomiar temperatury barw, 77
pomiar usredniony, 78
pomiar wielosegmentowy, 78
pomysty, 268
poprawna ekspozycja, 172
portrety, 18, 140, 239
oSwietlenie, 252
o$wietlenie za pomoca kilku lamp, 254
wczesne portrety, 350
wywotanie czarno-biatej odbitki, 134
poruszajacy si¢ obiekt, 28
postprocessing, 214
powiekszalnik, 119, 120, 156
filtry, 121
gtowica, 121
kolumna no$na, 121
kondensor, 121
lampa, 121
obiektyw, 121
podstawa, 121
pokretfo ostrosci, 121
pokretto wysokosci glowicy, 121
powiekszalnik rozpraszajacy, 121
powickszalnik z kondensorem, 121
ramka negatywowa, 121
rozmiar odbitki, 120
zegar powiekszalnikowy, 121
Poziomy, 187
histogram, 187
kroplomierze, 187
punkt bieli, 187
punkt czerni, 187
suwak $rednich tonéw, 187
pozycjonowanie obiektu w kadrze, 334
pozytyw, 147
pézne popotudnie, 150
pézny ranek, 150
ppi, 174
prasa do montowania odbitek, 223
prawo autorskie, 211
prepress, 170
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prezentacja zdje¢, 210
internet, 210

prezentacja prac w redakcjach i agencjach, 340

problemy, 388
proces autochromowy, 349
procesor obrazu rastrowego, 203
profile koloréw, 168
programy do katalogowania, 216
projekcja, 272
proba kolordw, 204
przechowywanie filmu, 87
przechowywanie odbitek, 141
przechowywanie zdjec, 214
noé$niki danych, 214
przegladarki zdje¢, 216
przegrywanie zdjec z aparatu, 16, 174
przejrzyste obiekty, 258
przenosne twarde dyski, 214
przerywacz, 103, 119
przerywanie, 132, 141
przestrzenie barw, 168
przeswietlenie, 14, 15,79, 172, 394
przeswietlony negatyw, 115
przewijanie filmu, 16
przewotane miejsca wokot perforacji, 391
przewotanie, 115, 394
przezrocze, 12
przycisk kompensacji cieni, 79
przycisk zdalnego wyzwalania, 41
przystona, 12, 24, 25, 32, 64
ekwiwalentne ekspozycje, 37
EV, 32
glebia ostrosci, 34, 65
jakos$¢ zdjecia, 71
liczbaf, 32, 33
maksymalna przystona, 32
minimalna przystona, 32
regulowanie rozmiaru przystony, 32
rozmiar przystony, 32
$wiatto, 32
ustawianie przystony, 33
PSD, 166, 191
punkt, 324
punkt widzenia, 336

Quadtone, 208
Quick Mask, 190

R

RAID, 217

RAM, 164

rama do odbitek, 119
Random Access Memory, 164
Raster Image Processor, 203
raster pottonowy, 358

raw, 86, 147

RAW, 166

Ray Man, 365

RC, 119,122,141

reakcje odbiorcow, 264
redukcja lokalna, 222
redukcja odbi¢, 94
redukcja szumu, 91
refieksy, 27

reflektor punktowy, 232
refrakcja, 47

regulacja barw, 186
regulacja glebi ostrosci, 64
regulacja jasnosci, 186

regulacja jasnosci tha, 250
regulacja kontrastu negatywu, 312
regulacja rozmiaru przystony, 32
reguta Scheimpfuga, 299
Rejlander Oscar G., 370
retrofokus, 54
retuszowanie, 195, 222
retykulacja, 392
reczne ustawianie ekspozycji z blyskiem, 246
reczne ustawianie ostrosci, 14, 24, 58
ostrzenie za pomoca wizjera, 58
reczny przesuw filmu, 13
RGB, 146, 168, 170
Riis Jacob, 356
RIP, 203
robienie zdje¢, 12
Robinson Henry Peach, 362
rodzaje filtréw, 92
rozcienczanie koncentratow, 103
rozdzielczo$¢, 165
rozdzielczo$¢ interpolowana, 174
rozdzielczos¢ matrycy, 38
rozdzielczo$¢ optyczna, 174
rozdzielczo$¢ skanowania, 175
rozjasnianie cieni, 240, 248
rozjasnianie odbitek, 138
rozmiar filmu, 38, 87
rozmiar negatywu, 120
Rozmiar obrazu, 203
rozmiar pliku zdjeciowego, 165
rozmiar przystony, 32
rozmiar zdjecia, 165, 264
rozmycie ruchu, 28, 36
rozpieto$¢ tonalna, 88, 148, 174
rozproszenie $wiatta, 232
rozproszone $wiatto, 233
plener, 234
roztwory, 119
rozwigzywanie problemow, 388
biate plamy, 392
brak obrazu, 388
czerwone oczy, 397

czesciowe rozmycie przemieszczajacego sie obiektu,

397
miekki obraz, 398
nadmierna ostros¢, 398
nieoczekiwane zabarwienie, 396
niepozadane cienie, 397
odciski palcow na filmie, 390
odwrotny obraz na odbitce, 392
pasmowanie, 398
pikselizacja, 398
plamki, 390
plamki z kurzu, 390
powietrzne plamki, 392, 393
pétkoliste slady, 390
problemy z aparatem, 389
problemy z gestoscia, 394
problemy z kolorami, 396
problemy z kontrastem, 395
problemy z lampa blyskowa, 397, 398
problemy z obiektywem, 389
problemy z obrazem cyfrowym, 398
problemy z ostroscig, 395
problemy z wywotywaniem filmu, 391
retykulacja, 392
szum cyfrowy, 398
wyblakte odbitki, 393
za duzy kontrast odbitki, 395
zadrapania, 390
zbyt ciemna odbitka, 394
zbyt jasna odbitka, 394

zbyt niski kontrast odbitki, 395
zielonkawe zabarwienie catej sceny, 396
Rozdzka, 190
réznica temperatur, 153
ruch, 28, 30, 330, 334
iluzja ruchu, 30
panoramowanie, 28
zamrazanie ruchu, 28

ruchy elementéw aparatu wielkoformatowego, 288, 290

obnizanie, 290, 291
obroty, 296
ostro$¢, 296
pochylenia w przod lub w tyt, 294, 295
podnoszenie, 290, 291
poktony, 294, 295
ruch w bok, 293
ruch w gére lub w dét, 291
skret w lewo lub w prawo, 297
zmiana ksztattu, 204

Ryan Kathy, 340

rybie oko, 57

rysy na odbitce, 390

rzezba, 270

S

samodzielna studyjna lampa btyskowa, 243
Sander August, 355
Scal jako HDR, 85
Scalese Giulia, 198
sceny o wysokim kontrascie, 82
SD, 12
secesja, 363
Secure Digital, 12
sekwencja zdje¢, 266
sesja wywotywania odbitek, 118
Sherman Cindy, 368
sie¢, 164
Simons Chip, 57
Siskind Aaron, 366
skala glebi ostrosci, 35, 70
skala szarosci, 170
skale systemu strefowego, 308
skalowanie odbitek, 264
skaner, 174, 284
skaner bebnowy, 174
skaner do filmow, 174
skaner do negatywow, 164
skaner ptaski, 164, 174
skanowanie, 174, 175
skylight, 71, 152, 252
slajdy, 12, 147
SLR, 38
stabe wodne $lady na filmie, 391
sfonce, 238
sfowa klucze, 215
Smith Andrew, 341
Smith W. Eugene, 368
smugi $wiatfa, 389
soczewki, 12, 47
aberracje, 47
soczewki wypukle, 47
soft focus, 57
soft proofing, 204
softboks, 236, 237, 239
Solarize, 277
Solaryzacja, 277
spoidto, 86
sprzet do cyfrowej ciemni, 164
sprzet oswietleniowy, 236
srebro, 86, 117
sRGB, 210



stabilizacja aparatu, 41
stabilizacja obrazu, 57
stabilne trzymanie aparatu, 16
standardowa ogniskowa, 50
statyw, 41, 236
statyw do kopiowania, 284
statyw stotowy, 41
stereofotografia, 354
Stieglitz Alfred, 363
strona internetowa, 210
strumienica, 236
Stryker Roy, 357
subtraktywny proces Kodachrome, 349
sugerowana przystona, 77
sugerowany czas naéwietlania, 77
surrealistyczny montaz, 197
suszenie, 133
sync speed, 27
system archiwizowania plikow RAW, 217
system operacyjny, 164
system pomiaru balansu bieli, 77
system pracy podczas edycji zdjecia, 184
podglad zdjecia, 184
system pracy w cyfrowej ciemni, 176
system strefowy, 307
film kolorowy, 315
film w rolce, 315
odczytywanie stref z ustawien ekspozycji, 310

odczytywanie stref zewnetrznym $wiattomierzem

Swiatta odbitego, 310
pomiar $wiatta, 310
skale, 308
wywolywanie, 312
wywolywanie poszerzajace, 313
wywotywanie zwezajace, 313
szara karta testowa, 82
szczypee do odbitek, 104, 119
szlachetne techniki wywotywania zdje¢, 274
szpula do wywolywania, 102
sztuczne oswietlenie, 236
szum, 91
szum cyfrowy, 398

$ciemnianie odbitek, 138
Slady elektrostatyczne, 389
Sledzenie ostroscia, 58

srednioformatowe lustrzanki jednoobiektywowe, 38

$wiatto, 26, 145, 229
kierunek padania $wiatfa, 230
stopien rozproszenia, 232
Swiatto bezposrednie, 232
$wiatto dominujace, 238
Swiatlo dzienne, 153, 155
Swiatlo fluorescencyjne, 396
Swiatto glowne, 238
$wiatlo jarzeniowe, 155
Swiatto modelujace, 243
Swiatto w potudnie, 151
Swiatto widzialne, 145
Swiatto wypelniajace, 240
Swiatto zastane, 249
Swiatlo zastane — plener, 234
Swiatlo zastane — wnetrza, 235
Swiatlo zarowe, 153, 155
$wiattoczutosé, 86
Swiattomierz, 15, 76, 77
Swiattomierz do blyskow, 243, 246
Swiattomierz lampy btyskowej, 77
Swiattomierz punktowy, 77
Swiattomierz Swiatfa odbitego, 77, 80, 81

Swiattomierz Swiatfa zastanego, 77, 80, 81
Swiattomierz wbudowany, 77, 78
Swiattomierz wielosegmentowy, 78
Swiattomierz zewnetrzny, 77

$wit, 150

T
tabele z glebig ostrosci, 66
Talbot William Henry Fox, 346
TB, 165
technika chromianowa, 276
technika HDR, 88
technika mokrego kolodionu, 347
technika rastra pottonowego, 358
techniki kontrolowania glebi ostrosci, 66
techniki kopiowania, 284
techniki postugiwania sie fleszem, 244
tekstura, 123
telekonwerter, 52
teleskop katadioptryczny, 57
temperatura Kelwina, 153
terabajt, 165
termin przydatnosci filmu, 87
termometr fotograficzny, 102
testery czerni i bieli, 135
TIFF, 166, 214
Tilt-Shift, 299, 300
TLR, 39
tlo, 17,322
tlo papierowe, 236
tonowanie, 142
tonowanie czarno-biatych odbitek, 142
tonowanie dzielone, 143
tonowanie intensyfikujgce (negatywy), 142
tonowanie intensyfikujace (odbitki), 142
tonowanie zabezpieczajace, 141
tony sceny, 312
trwato$¢ fotografii, 141
tryb automatyczny, 15
tryb bulb, 26
tryb CMYK, 170
tryb czarno-biaty, 170
tryb manualny, 79
tryb pracy Swiattomierza, 78
tryb priorytetu migawki, 15, 79
tryb priorytetu przystony, 15, 79
tryb program, 15, 79
tryb RGB, 168
tryb szerokiego obszaru, 60
tryb time, 26
trzymanie aparatu, 16
TTL, 243, 244, 247
tusze, 205
Hextone, 208
MIS Ultratone, 208
piezography, 208
Quadtone, 208
tworzenie
iluzja ruchu, 30
ksigzka, 273
obrazy cyjanotypowe, 274
obrazy HDR, 192
odbitki w ciemni, 117
odbitki w gumie, 276

U

uchwyt do filtréw, 236

uchwyt na parasol, 236

Unsharp Mask, 194

urzadzenie do kontrolowania $wiatta, 236

urzadzenie do naswietlania filméw, 164, 202
urzadzenie do naswietlania odbitek, 156
urzadzenie do ptukania odbitek, 119
urzadzenie do wywolywania odbitek, 156
ustawianie balansu bieli, 153
ustawianie czasu naswietlania, 24
ustawianie ekspozycji, 15, 16
automatyczne, 15
reczne, 15
ustawianie ostrosci, 14, 58
aparat dalmierzowy, 58
aparat wielkoformatowy, 58
autofokus, 14, 60
automatyczne ustawianie ostrosci, 14
blokowanie centralnie waznego autofokusa, 60
ekran LCD, 58
fotografia w podczerwieni, 95
gtebia ostrosci, 62
lustrzanka jednoobiektywowa, 58
odlegtos¢ hiperfokalna, 67
plan bezwzglednej ostrosci, 63
reczne ustawianie ostrosci, 14, 58
strefa akceptowalnej ostrosci, 63
Sledzenie ostroscia, 58
wizjer, 58
ustawianie poprawnych ekspozycji, 77
ustawianie przystony, 24, 33
usuwanie
drobne skazy, 222
kurz, 174
usredniony pomiar scen o réwnomiernym naswietleniu,
80
utrwalacz, 103, 119
utrwalanie, 110, 132, 141
uv, 71,227
uzywanie filmu, 87

')

value, 148

Variations, 186
Villarreal Thomas, 198
Vitali Massimo, 19

w

Wariacje, 186

warstwa przeciwodblaskowa, 86

warstwy, 191

warstwy dopasowania, 187, 191

wartos¢, 148

wartos¢ ekspozycji, 32

wartos$¢ 1SO, 14

waskie oswietlenie, 254

wbudowany flesz, 243

wbudowany $wiattomierz, 78
$wiattomierz $wiatta odbitego, 81

wezesna fotografia podréznicza, 352

wczesna fotografia wojenna, 353

wczesne popotudnie, 150

wezesne portrety, 350

Weston Edward, 364

wiadro $wiatta, 36

wielko$¢ pliku, 165

wielko$¢ przystony, 14

wielozadaniowe programy do edycji zdje¢, 177

winietowanie, 389, 392

Winogrand Garry, 368

wizjer, 12, 14, 25,39

wkfadanie karty pamieci, 13

whacznik autofokusa, 70

wnetrza, 235

wrazenie ruchu, 28, 30, 259

wrota, 236

wybielanie, 222

wyblakte odbitki, 393

wybor aparatu, 38, 40

wybor czutosci filmu, 79

wycinanie passe-partout, 226

wydruk prébny na ekranie, 204

wykariczanie zdje¢, 221

wykonanie zdjecia, 16

wymienny obiektyw, 24

wynalezienie fotografii, 344

wyostrzanie, 194
zaleznos¢ od sposobu publikacji, 194
zaleznos¢ od tresci, 194

wypetnianie cieni, 240

wysiegnik, 236

wysoka rozpieto$¢ tonalna, 192

wysoki kontrast, 172

wyswietlacz LCD, 15, 80

wywotywacz, 103, 119

wywotywanie archiwizacyjne, 141
dzielone tonowanie, 143
tonowanie intensyfikujace (negatywy), 142
tonowanie intensyfikujace (odbitki), 142
tonowanie zabezpieczajace, 141

wywotywanie btony cietej, 304, 305

wywotywanie czarno-biatej odbitki, 124
blokowanie $wiatta, 138
doswietlanie, 138
kadrowanie, 140
kopia stykowa, 124
taczona ekspozycja, 137

naswietlanie papieru o zmiennym kontrascie przez

kilka filtrow, 137
naéwietlenie paska testowego, 124
ocena gestosci odbitki, 134
ocena kontrastu odbitki, 134
odbitka probna, 124
ogdlna ocena odbitki, 134
papier o statej gradacji, 136
papier o zmiennej gradacji, 136
pasek testowy, 128
ptukanie, 133
portrety, 134
proces, 130
przerywanie, 132
przygotowania, 131
regulowanie kontrastu, 136
rozjasnianie, 129, 138
suszenie, 133
$ciemnianie, 129, 138
testery czerni i bieli, 135
tonowanie, 142
tonowanie zabezpieczajace, 141
ustawianie powigkszenia, 126
utrwalanie, 132
wywotanie archiwizacyjne, 141
wywotywanie, 131
zmiana kontrastu odbitki, 136

wywotywanie filmu czarno-biatego, 102
chemikalia, 103
dobry negatyw, 115
koreks, 107
niedoswietlony negatyw, 115
niedowotany negatyw, 115
ocena gestosci i kontrastu negatywu, 115
ptukanie, 111
proces, 106
przerywanie, 110
przeswietlony negatyw, 115
przewotany negatyw, 115
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wywolywanie filmu czarno-biatego
przygotowanie do pracy, 107
suszenie, 111
szpula do wywotywania, 102
utrwalanie, 110
wplyw sposobu wywotywania filmu na zdjecia, 112
zasady bezpieczenstwa z chemikaliami, 104
wywotywanie kolorowego filmu, 156
wywotywanie kolorowego filmu negatywowego, 147
wywotywanie kolorowej odbitki z negatywu, 156
balans koloréw, 159
filtry do korekty odbitek, 158
koto barw, 158
korekta barw odbitki uzyskanej z negatywu, 158
ocena balansu koloréw na odbitce uzyskanej
z negatywu, 158
odbitka testowa, 157
powiekszalnik, 156
urzadzenie do naswietlania odbitek, 156
urzadzenie do wywotywania odbitek, 156
zestaw filtréw, 156
wywolywanie negatywu, 101
wywoltywanie odbitek, 118
wywotywanie plikéw RAW, 177
wywolywanie poszerzajace, 313
wywotywanie zwezajace, 313

416 | Skorowidz

X

xD-Picture, 12

y A

za duzy kontrast odbitki, 395
zaawansowany kompakt, 39
zabarwienie, 152

temperatura Kelwina, 153

zludzenie gtebi, 152
zabarwienie podtoza papieru, 123
zabezpieczenie podczas przechowywania, 71
zabezpieczenie przed pylem i brudem, 71
zabezpieczenie przed skrajnymi temperaturami, 71
zabezpieczenie przed wilgocia, 71
zachmurzone niebo, 150
zachody storica, 150
zacienione miejsca, 152
zadrapania, 390
zadymienie, 389
zaktadanie btony cietej, 304
zakres glebi ostrosci, 34
zakres przyston, 32
zakres sceny, 318
zakres swobody ekspozycji, 88, 123
zakup obiektywu, 70

zatamanie Swiatta, 47
zamrazanie ruchu, 28
zarzadzanie barwa, 168
gamut, 168
profile koloréw, 168
przestrzenie barw, 168
zasady bezpieczenstwa z chemikaliami, 104
zasady kompozycji, 334
zaznaczanie, 190
Edytuj w trybie szybkiej maski, 190
Lasso, 190
Magic Wand, 190
Quick Mask, 190
Rézdzka, 190
zblizenia, 282, 283
zbyt ciemna odbitka, 394
zbyt jasna odbitka, 394
zbyt niski kontrast odbitki, 395
zdalny Swiattomierz $wiatta odbitego, 81
zdjecia cyfrowe, 163, 165
zdjecia portretowe, 19
zdjecia zwielokrotnione, 266
zdjecie pozytywowe, 12
zewnetrzne napedy tasmowe, 214
zewnetrzne twarde dyski, 214
ziarniste pozostatosci na filmie, 391

ziarnistos¢, 91

zielonkawe zabarwienie cafej sceny, 396
Zudzenie gtebi, 152

zmiana kontrastu odbitki, 136

zmiany spoteczne, 356

zmierzch, 150

znacznik odlegtosci, 70

znaczniki IPTC, 215

znieksztatcenia obiektywu, 54
znieksztatcenie perspektywy, 54

zoom, 56

zwigzki srebra, 117

zwigkszanie czutodci filmu, 114
zwiekszanie kontrastu, 85

zwiekszanie liczby powierzchni fotografii, 270

s

y 4

Zrodio $wiatta, 237, 238

y A

zaréwka kwarcowo-halogenowa, 236
zaréwka szerokostrumieniowa, 236
zelatynowa emulsja, 348

zywotnos¢ odbitki, 142






