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Michael Kunze
i nawiedzona przeszioS¢ Austrii

Michael Kunze to twoérca najpopularniejszych niemieckojezycznych musicali.
Juz jego musicalowa droga jest bardzo interesujgca, a temat jego twoérczoSci
staje sie tym bardziej fascynujacy, gdy przyjrzec sie, jakg funkcje pelni ona
w jego zyciu. Urodzony w 1942 roku w Pradze — 6wcze$nie czeSci III Rzeszy —
Kunze po wojnie przeniést sie z rodzing do zachodnich Niemiec, studiowat
historie prawa i jednocze$nie pisat teksty do popowych przebojéw, ktére sam
produkowal. Po studiach udalo mu si¢ zosta¢ zar6wno jednym ze stynniejszych
tek$ciarzy w Republice Federalnej Niemiec, jak i doktorem historii. Do pisa-
nia musicali, ktére sg tematem tej ksigzki, przystgpit po czterdziestym roku
zycia. Jego pierwszy popularny musical Elisabeth miat prapremiere Swiatowa
w 1992 roku. Oznacza to, ze Kunze zaczal tworzy¢é swoje teatralne dzieta,
do dzi$ niezwykle popularne w Europie i Azji, po dlugiej karierze tak w sze-
roko rozumianej popkulturze, jak tez na uniwersytecie. W dzietach tych taczy
wlasne doS§wiadczenie w obszarze kultury popularnej z akademickim warsz-
tatem i fascynacjg przeszitoscia.

Na pozoér tworczo$¢ Kunzego nie jest dobrze znana w Polsce. W licznych
rozmowach z polskimi entuzjastami musicalu przekonalem sie, ze mimo jego
ogromnych miedzynarodowych sukceséw nazwisko to niewiele méwi zain-
teresowanym teatrem muzycznym Polakom. A jednak Kunze bezpoSrednio
odpowiada za jedno z najwiekszych wydarzen w historii polskiego musi-
calu. To on jest wszak librecistg musicalu Taniec wampiréw (oryg. Tanz der
Vampire), ktérego polska prapremiera w warszawskim Teatrze Muzycznym
Roma do dzi$ uchodzi za jedna z najbardziej udanych polskich inscenizacji
musicalowych. Promocja tego spektaklu skupila sie jednak na osobach, ktore
byly znane polskiej publiczno$ci juz wczes$niej. Na pierwszy plan wysunat sie
wiec Roman Polanski, rezyser zar6wno filmowego pierwowzoru musicalu,
jak i jego prapremiery Swiatowej w Wiedniu. Poza nim moéwito sie giéw-
nie o kompozytorze — zmartym w 2021 roku Jimie Steinmanie, legendzie
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amerykanskiego rocka, ktéry wykorzystat w partyturze Tanz der Vampire
muzyke ze swoich przebojoéw, na czele z Total Eclipse of the Heart. Kunze
W poréwnaniu z wymienionymi twoércami stosunkowo rzadko byl wspomi-
nany w rozmowach o spektaklu, podobnie jak rezyser polskiej inscenizacji
Cornelius Baltus.

Na tym jednak nie koniec cichych triumféw Kunzego w Polsce. Jego naj-
slynniejsze spektakle biograficzne — musicale Elisabeth oraz Mozart!, ktore
stanowig gléwny temat tej ksiazki — nie byly nigdy wystawiane w naszym kraju,
ale stworzyly mode na dziela o podobnej stylistyce. Pierwszym duzym suk-
cesem, ktéry wyniknat z tego trendu, byt Rudolf. Affaire Mayerling, musical
Franka Wildhorna (muzyka) i Jacka Murphy’ego (libretto), majacy Swiatowg
prapremiere w Budapeszcie. Potem, z nieco zmienionym librettem, doczekat
sie dobrze przyjetej i utrwalonej na oficjalnym nagraniu premiery w Wiedniu.
W Polsce koncert piosenek z musicalu Afera Mayerling byt ogromnym sukce-
sem studia nagraniowego Accantus. Tak jak legenda musicalu Taniec wampi-
row nadal zyje wsrod polskich fanéw, tak Studio Accantus do dzisiaj pozostaje
popularne miedzy innymi dzieki sukcesowi koncertu Afera Mayerling. To zro-
zumiate, ze tym razem nie moéwito sie o0 Kunzem, ktéry dla projektu Afery byt
tylko inspiracja. Jest to jednak kolejny interesujacy przykitad sytuacji, gdy
pomysly zwigzane z twoérczoScig tego librecisty nadzwyczaj dobrze przyjety
sie w Polsce, ale on sam nie stal sie dzieki temu bardziej rozpoznawalny.

Juz to, ze musical Kunzego oraz inny inspirowany jego tworczoscia
zyskaly uznanie w Polsce, sugeruje, ze jest on postacig wartg przyblizenia
polskim badaczom oraz entuzjastom teatru. W toku swoich studiéw nad euro-
pejskim teatrem muzycznym utwierdzitlem sie tez w przekonaniu, ze europej-
ska oraz Swiatowa historia musicalu uwzgledniajaca Kunzego jest zaréwno
pelniejsza, jak i latwiejsza do opowiedzenia. Jego twoérczoS¢é obrazuje wazne
tendencje w rozwoju teatru musicalowego. Stanowi réwniez powrot gatunku
do korzeni w kontynentalnej Europie w od§wiezonej, atrakcyjnej dla dzisiej-
szego odbiorcy formie. Dorobek ten stawia w nowym $wietle pewne trendy
obecne takze w amerykanskim oraz brytyjskim musicalu. Nie tylko reprezen-
tuje stosunkowo §wiezy, a wspotczes$nie ogromnie wazny nurt teatru muzycz-
nego, ale tez daje okazje, by spojrzeé na klasyczne anglojezyczne musicale
z innej perspektywy.

Twoérczos¢ Kunzego jest istotna dla musicalu w ogéle, a w szczegolnosci
dla tak zwanego megamusicalu — nurtu, ktéry zapoczatkowat Andrew Lloyd
Webber, autor miedzy innymi: Jesus Christ Superstar, Evity, Kotow i Upiora
w operze, a ktory to nurt rozwineli potem liczni twércy. Megamusical jest bar-
dzo waznym podgatunkiem musicalu nie tylko dlatego, ze stal sie niezwykle
popularny, ale tez dlatego, Zze wniést na musicalowe sceny mode na spekta-
kle kostiumowe i historyczne. Za przykladem musicalu Upidr w operze oraz
francuskiego megamusicalu Nedznicy artySci z wielu krajow zaczeli tworzy¢
na scenach muzycznych bogate, monumentalne, ale czesto krytyczne wizje
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przesziosci. Takie dziela bawig widz6w na calym Swiecie, ale mogg réwniez
stanowié przyczynek do rozmoéw o dzisiejszym postrzeganiu przesziosci i zwig-
zanych z nig wyobrazen. Kunze i Frank Wildhorn, kompozytor Afery Mayerling,
to dwaj sposréd najpopularniejszych twoércéw tego nurtu. Prawie wszystkie
ich musicale sg adaptacjami wydarzen historycznych badz powiesci, ktérych
akcja rozgrywa sie w stosunkowo odlegtej przesziosci.

Za nauke zajmujaca sie przesztoscig tradycyjnie uchodzi historia, od kilku-
dziesieciu lat ma ona jednak na uniwersytetach (cho¢ jeszcze nie w szkotach)
konkurenta. Sg nim badania pamieci (memory studies), dyscyplina akademicka
ktadgca nacisk na subiektywnoS$¢ przeszioSci, na to, ze dzisiejsze wspomnienia
i opowieSci o tym, co bylo, nigdy nie sg do konca obiektywne. Badania takie
nie prowadzg do stawiania pytan dotyczacych tego, jak bylo w przesziosci,
a tylko — dlaczego w teraZniejszo$ci pamietamy i przedstawiamy przeszio$§é
tak, a nie inaczej. Dlatego tez wykorzystuje tutaj przede wszystkim metodo-
logie wypracowane przez rézne nurty badan pamieci. Duzo lepiej od historii
nadaja sie do analizowania musicali, szczeg6lnie tych, ktére pokazujg prze-
szlo§¢é w celu wywarcia wrazenia na odbiorcy.

Swoje badania nad pamieciowym potencjalem musicali prowadzitem
w ramach projektu Przedstawianie przeszlosci w teatrze musicalowym
Polski i Austrii oraz jego recepcja, na ktéry otrzymatem Diamentowy Grant
w 2015 roku. Dzieki temu bylem w stanie obejrzeé liczne austriackie, nie-
mieckie oraz wegierskie inscenizacje dziel Kunzego, a takze inne prezento-
wane w Austrii musicale historyczne i kostiumowe. Te pozostate spektakle
beda w mojej ksigzce waznym odniesieniem, ale ostatecznie zdecydowatem sie
skupi¢ w podsumowujacej badania publikacji na austriackich inscenizacjach
dwoéch spektakli Kunzego — musicali Elisabeth i Mozart!, obu z muzyka jego
regularnego wspoipracownika, Sylvestra Levaya - oraz wegierskich wersjach
Elisabeth. To tylko jedna czeSé badan, na podstawie obserwacji z polskich
teatréw przygotowuje wlasnie monografie skupiong na dziatalno$ci rezyser-
skiej Wojciecha Koscielniakal.

Wyjasnienie, dlaczego Elisabeth i Mozart! stanowia wazng wypowiedz ich
tworcow o przesziosci Austrii i warte badan przyktady przedstawiania prze-
szlo$ci w musicalach, zaczne od opisania konkretnych scen, ktére sg kluczo-
wymi fragmentami tych dwéch musicali. Zobaczmy, w jaki spos6b wchodzg
one w dialog z historig Austrii i z jakich Srodkéw scenicznych korzystaja, by
ukazaé relacje miedzy r6znymi czasami — zar6wno w ramach akcji scenicz-
nej, jak i poza nia.

Prolog Elisabeth, pierwszego musicalu Kunzego i Levaya, rozgrywa sie
w blizej nieokresSlonych zaSwiatach. Luigi Lucheni, wloski anarchista i zabdjca
cesarzowej Elzbiety Bawarskiej, jest przestuchiwany przez bezcielesny gtos

1 Marek Golonka, Polski megamusical? Teatr Wojciecha Koscielniaka a swiatowy teatr musicalowy,
W przygotowaniu.
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pytajacy go o przyczyne zamachu. Mezczyzna broni sie, twierdzac, ze wtadczyni
pragneta Smierci, tajemniczy przestuchujacy nie wierzy jednak w to wyjasnie-
nie. Zdesperowany Wtoch powotluje na §wiadkéw wspéiczesnych cesarzowej
Elzbiety - i oto w zaSwiatach zaczynajg gromadzi¢ sie postaci reprezentujace
czlonkéw rodziny cesarskiej oraz arystokratéw z epoki. Ich zeznanie przybiera
forme piosenki Alle tanzten mit dem Tod (Wszyscy taniczyli ze Smierciq).

Wydaje sie, ze Spiewacy przybyli prosto z grobéw: ich ciala sg okryte
calunami, a ruchy sztywne i nienaturalne. Wraz z ich pojawieniem sie ozy-
wajg pamiatki po cesarskim Wiedniu - jako makiety badzZ projekcje ukazuja
sie budynki i dzieta sztuki zwigzane z okresem panowania austriackiej dyna-
stii Habsburgéw. W pierwszej czeSci zeznania postaci wyjasniaja, ze cho¢ ich
epoka sie skonczyla, pragnienia i namietnosSci tamtych czaséw wciaz pchajg ich,
funkcjonujacych juz jako duchy, do tanca. Nastepnie opowiadajg o Elzbiecie —
kobiecie, ktora nawet w zaSwiatach pozostaje od nich oddzielona, do ktérej
majg wiecej pytan, niz przygotowali dlafh odpowiedzi.

W kulminacyjnym momencie ich zeznah ponad chérem zmarlych poja-
wia sie Smier¢ w osobie mlodego mezczyzny. W chwili jej przybycia wszyst-
kie postaci poza Luchenim przewracajg sie jak marionetki, ktérym przecieto
sznurki. Nowo przybyla Smieré uzupelnia zeznanie o najistotniejsza infor-
macje — choé to wbrew jej naturze, kochata Elzbiete. Bezcielesny glos pozo-
staje sceptyczny wobec tego wyznania, ale Smieré, Lucheni i wszyscy obecni
na scenie zaczynaja ignorowac przestuchujacego. Zamiast tego wzywaja cesa-
rzowa, raz za razem powtarzajgc jej imie. Obecne w Prologu persony znikajag
ze sceny, na ktérej wreszcie pojawia sie Elzbieta, by odegraé koleje swojego
zycia — od p6znego dziecinstwa do Smierci. W przeciwienistwie do reszty
postaci ukazuje sie ona widzom jako zywa Kkobieta, nie lalka czy widmo.
W newralgicznych momentach jej zycia bedzie jednak spotykata Smieré, nie-
ustannie przypominajgca, ze Swiat cesarskiej Austrii konczy sie. Co wiecej,
bedzie w zwiazku z tym zachecala cesarzowa do samobdgjstwa.

Sceng, ktéra daje najlepsze wyobrazenie o tresSci i estetyce Mozarta!,
nastepnego musicalu Kunzego opowiadajgcego o austriackiej ikonie, jest
finat pierwszego aktu. W scenie tej Wolfgang Amadeusz Mozart wta$nie
pokiécit sie w Wiedniu z salzburskim ksieciem, arcybiskupem Hieronimem
Colloredem, i stracit posade na jego dworze. Ubrana we wspoéiczesny
kostium, dorosta postaé dwudziestokilkuletniego Mozarta — zwana w libret-
cie ,,Wolfgangiem” — uwaza, ze teraz wreszcie moze zy¢ wolna.

W tym spektaklu Wolfgang nie reprezentuje jednak catej osoby Mozarta.
Obok niego obecny na scenie jest r6wniez Amadé — grany przez dziecko, a sym-
bolizujgcy jego talent oraz potrzebe tworzenia. Aktor wcielajacy sie w te postaé
ubrany jest w rokokowg peruke i stereotypowo kojarzong z Mozartem czerwong
szate. Amadé jest widoczny tylko dla swojego dorostego wcielenia. Wiekszo§é
czasu spedza na komponowaniu i dzieli sie owocami tej pracy z Wolfgangiem.
Na poz6r mozna pomys$leé, ze ich wieZ to przeciwienstwo depresyjnej relacji
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Elzbiety i Smierci — Amadé podsyca ambicje i apetyt na zycie Wolfganga,
razem chcg podbié¢ S§wiat muzyka. Ich wspélistnienie nie jest mimo to w pelni
zgodne. W trakcie pierwszego aktu zdarzaja sie miedzy nimi konflikty, gdy za$
Wolfgang uwalnia sie od zewnetrznych naciskéw, Amadé oczekuje od niego
catkowitego poSwiecenia zycia i czasu na twoérczo$¢. Wolfgang orientuje sie,
ze nie jest wolny: uciekl od zewnetrznego przymusu, ale potrafi zapomnieé
o tym wewnetrznym.

O powyzszym spostrzezeniu opowiada w piosence Wie wird man seinen
Schatten los (Jak pozbyc¢ sie swojego cienia). Wykonywanie jej zaczyna sie
na opustoszalej scenie, na ktérej stojg tylko Wolfgang i Amadé. W miare
jak niepokéj Wolfganga narasta, tytulowe pytanie zaczyna jednak stawiaé
chér ztozony z aktoréw wcielajacych sie w Colloreda, rodzine Mozarta i inne
persony. Nie sg oni obecni w tej chwili w swoich rolach z pozostalych scen,
a raczej zwielokrotniajg leki Wolfganga i sugeruja, ze jego starcie z wlasnym
cieniem ma szerszy, ponadjednostkowy wymiar. Podobnie jak zmarli w musi-
calu Elisabeth, postaci w tej scenie poruszajg sie w sztywny, ,,marionetkowy”
sposéb, a wrazenie niesamowitoSci dodatkowo poteguje padajgce na nich zim-
noniebieskie Swiatlo.

Gdy napiecie wzrasta jeszcze bardziej, Amadé rani Wolfganga piérem, by
pisaé przy uzyciu jego krwi. Skaleczony protagonista nie przestaje stawiac
tytulowego pytania. Stara sie broni¢ przed dalszymi atakami, ale nie oddala sie
od ranigcego go dziecka. Akt koficzy sie dramatycznym pytaniem Wolfganga
o to, czy nigdy juz nie bedzie mégt uciec od swojego ,,cienia” — i odpowiedzig
chéru, ze przeznaczenie jest nie do unikniecia.

Te dwie sceny najlepiej przedstawiajg musicale Elisabeth i Mozart! jako
wypowiedzi o przeszioSci Austrii. Ukazujg one cesarzowg Elzbiete i Wolfganga
Amadeusza Mozarta, waznych bohater6w austriackiej kultury, w sposéb, ktoéry
sugeruje, ze ich stosunek do tej kultury i innych jej reprezentantéw byt nie-
jednoznaczny. Podkre$laja, ze postaci te nie byly rozumiane przez swoich
wsp6lczesnych, a nawet - Ze pozostaja zagadka do dzisiaj. Oba musicale dra-
matyzujg takze konflikty w zyciu protagonistéw, przedstawiajac je za pomoca
metafory nadprzyrodzonego fatum — w Elzbiecie zakochala sie Smieré, Mozart
jest podzielony na dwie Scierajace sie ze sobg persony. Sily nadprzyrodzone
dzialajg nie tylko w zyciu bohateréw, ale tez woko6t nich, sugerujac, ze cata
ich epoka wrécita na scenie nie tyle do zycia, ile raczej niezycia, a postaci
woko6t nich sg zjawami lub lalkami.

Elisabeth i Mozart! nie sg jedynymi musicalami o przeszloSci Austrii,
naleza jednak do najbardziej znanych i najczeSciej wystawianych. Wybratem
je jako gtéwny przedmiot analiz nie tylko ze wzgledu na popularnosé, lecz
takze na to, ze ich autorzy opowiadajg o losach waznych dla Austrii postaci
i rownocze$nie o tym, w jaki sposob zostaly one zapamietane. Ta druga opo-
wieS¢ jest czesto prowadzona przede wszystkim za pomocg scenografii, nie
akcji scenicznej, pozostaje jednak wyrazna w obu musicalach. To sprawia,
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ze opowiadajac o przeszlosci, ich tworcy zarazem problematyzuja jej stosunek
do terazniejszo$ci. Autorzy i wykonawcy Elisabeth oraz Mozarta! na rézne spo-
soby przedstawiajg spoteczne i kulturowe zwigzki miedzy przesztoScia a teraz-
niejszo$cig, nadajac im bardzo widowiskowy sztafaz sceniczny. Te spektakle
sg zatem po$wiecone nie tyle historii, ile pamieci.

Juz owe sceniczne gry z pamiecig czynilyby z twoérczosci Kunzego cie-
kawy przedmiot badan bez wzgledu na to, ktérego kraju by dotyczyty. Jestem
jednak przekonany, ze sg tym istotniejsze, ze méwig wiasnie o Austrii. Kraj
ten jest szczegdlnie wazny z perspektywy badan pamieci, choé przywolywany
gléwnie w negatywnych kontekstach. Austria diugo starata sie unikaé debaty
o wlasnej przeszlosci, zwtaszcza o okresie narodowego socjalizmu i przynalez-
noSci do III Rzeszy. Dopiero pod koniec lat 80. dyskusja ta powrécita w prze-
strzeni publicznej. Poniewaz Elisabeth i Mozart! powstaly w latach 90., mozna
wiec traktowac je jako cze$¢ tej fali.

A jednak musicale te nie doczekaly sie dotad rozlegiej literatury przed-
miotu. Nieliczne austriackie teksty pokazuja, ze nie staly sie takze wazna
czescia austriackiej pamieci zbiorowej. Nie wynika to z braku zaintereso-
wania Austrig - jej pamieé, zwlaszcza w trudnych i przemilczanych aspek-
tach, jest dzi$ istotnym tematem w kulturze i w badaniach humanistycznych.
Marginalna rola twérczosci Kunzego wynika raczej z tego, ze uwage badaczy
kultury rzadko przycigga teatr musicalowy.

Ta ksigzka pragne zmieni¢ przedstawiony stan rzeczy, a jednocze$nie
nasSwietli¢ jego przyczyny. Jestem bowiem przekonany, ze o ile musicalowi
poswieca sie niewiele uwagi na calym $§wiecie, o tyle w Austrii ignorowanie
go ma specyficzne, lokalne powody, mocno zwigzane z austriackim stosunkiem
do wlasnej przesziosSci oraz do muzyKki.

Lepsze opisanie twoérczoSci Kunzego wydaje sie szczegdlnie donioste
na gruncie polskim - takze w naszym kraju przeszlos¢ i wazne wydarzenia
historyczne czesto dostarczaja tematéw teatrowi musicalowemu. Mam nadzieje,
ze analiza strategii twoérczych oraz przyjecia dziel Kunzego bedzie stanowié
cenne Zrédlo inspiracji dla polskich twércéw musicalowych. W powstajacej
wtasnie publikacji o Wojciechu KoScielniaku wskazuje chociazby na wyrazne
podobienstwa miedzy dzietami Kunzego a polskimi musicalami historycznymi.

W pierwszym rozdziale przyblizam istotne rozpoznania badan pamieci,
odnoszac je do przykladéw przedstawiania przeszio$ci Austrii w réznych
mediach. Za ilustracje stuza mi nie tylko musicale Elisabeth i Mozart!, lecz
takze najpopularniejsze filmowe narracje o tych samych bohaterach - trylogia
filméw Sissi oraz ekranizacja Amadeusza. W drugim rozdziale zestawiam tezy
badan pamieci z historig Austrii, omawiajgc szczeg6élowo, jak wiele znaczen
mialo pojecie Austrii w tysiacletniej historii tego kraju. Przedstawiajac jego
dzieje w XVIII i XIX wieku, od razu wskazuje na ich interpretacje w akcji
Mozarta! i Elisabeth, by zaprezentowac, jak tworczo$S¢ Kunzego wchodzi
w dialog z innymi przekazami na temat tych czaséw.
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Rozdzial trzeci poSwiecam glebszej analizie tego, co wlasciwie oznacza
pojecie musicalu i jaki status ma ten gatunek w Wiedniu. Udowadniam, Ze popu-
larny teatr muzyczny zawsze byl w tym mieScie wazny, a nawet — ze jego
rozwo6j w stolicy Austrii wplynal na musical broadwayowski. Jednoczes$nie
pokazuje podejmowang przez twércow walke o uznanie teatru musicalowego
w Wiedniu za wartoSciowy. Prowadzg ja oni dwiema réwnoleglymi meto-
dami: podwazania wyzszego statusu opery wzgledem musicalu oraz udo-
wadniania podobienstwa musicali Kunzego do oper. Wreszcie w rozdziatach
czwartym i pigtym dokonuje detalicznej analizy wiedenskich inscenizacji
Elisabeth oraz Mozarta!, ukazujac, jakimi Srodkami scenicznymi przedsta-
wiajg one pamie¢ o swoich bohaterach i ich czasach. Analizuje takze to, jak
przekaz obu dziel zmienil sie wraz z kolejnymi inscenizacjami — Elisabeth
byta grana w Wiedniu trzy razy w teatrach i dwa razy w wersji koncertowej,
Mozart! dwukrotnie w teatrach i raz jako koncert.

Czytelnikom zainteresowanym badaniami musicalu, ale nieznajacym
Elisabeth i Mozarta! polecam zapoznac sie z wiedenskimi inscenizacjami obu
tytutéw przed dalszg lekturg. Rejestracje inscenizacji Elisabeth z 2003 roku
oraz Mozarta! z 2015 sa dostepne w formie plyt DVD. By umozliwi¢ szybkie
zapoznanie sie z akcja obu musicali lub przypomnienie jej sobie, na koncu
ksigzki umiesScitem aneksy z ich streszczeniami.

Ta monografia stanowi zmodyfikowanga wersje rozprawy doktorskiej pisa-
nej pod kierunkiem dr hab. Agaty Chatupnik w Instytucie Kultury Polskiej
na Uniwersytecie Warszawskim. Wyrazy wdziecznoSci kieruje do recenzentek
dysertacji — dr hab. Doroty Fox oraz dr hab. Joanny Maleszynskiej.

Serdeczne podziekowania kieruje do prof. Wojciecha Dudzika oraz jego grupy
seminaryjnej — Hany Umedy, Zuzanny Kann-Skorupskiej, Magdaleny Juzwik,
Michata Kurkowskiego, Joanny Koceby-Glebockiej i Moniki Ryszawy - za liczne
rozmowy 0 mojej rozprawie i bezcenne wsparcie wiedzg oraz zyczliwoScig.

Dziekuje tez wszystkim innym osobom, ktére przyczynily sie do powstania
tej pracy: Annie Golonce, Katarzynie Kraifnskiej, Jolancie Leroch, Agnieszce
Nowickiej, Iwonie Kobylanskiej oraz wszystkim twércom, twérczyniom, bada-
czom i badaczkom, z ktérymi prowadzitem rozmowy podczas badan. Serdecznie
dziekuje pracownikom Stacji Naukowej Polskiej Akademii Nauk w Wiedniu
za goscinno$¢ i zyczliwo$¢ okazane mi w trakcie moich pobytéw w tym mie-
$cie w 2018 oraz 2019 roku.

Praca naukowa finansowana ze Srodk6w budzetowych na nauke w latach
2015-2020 jako projekt badawczy w ramach programu pod nazwg ,,Diamentowy
Grant”.

Warszawa — Katowice — Bedzin, rok 2021
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