Wstep

Wsréd wielu funkcjonujacych w literaturze przedmiotu pojeé, ta-
kich jak: sztuka czarna (franc. /art négre), sztuka tubylcza, sztuka ple-
mienna, sztuka rdzenna (ang. fribal art, indigenous art), pojecie ,sztuki
prymitywnej” wydaje si¢ obejmowac peten zakres zachodnich odniesien
do sztuki pozaeuropejskiej — Innego w Swiecie sztuki Zachodu. Samo poja-
wienie si¢ pojecia ,sztuki prymitywnej” bylo pewnym ukoronowaniem
procesu uznawania na Zachodzie za sztuke¢ artefaktéw kultur pozaeuro-
pejskich, efektem ich przejScia ze sfery ,,ciekawosci i osobliwo$ci”! do sfery
,kultury i sztuki”, czesto traktowanych jednak oddzielnie. Dzis pojecie to
jest obarczone bardzo powaznymi zastrzezeniami, ktére sa przedstawione
w niniejszej ksiazce, a dystans do niego jest obecny caly czas za sprawa
wzigcia tego terminu w cudzystéw. Jednoczesnie kategoria ,,sztuki prymi-
tywnej”, umiejscowiona w odpowiednim kontekscie kulturowym, politycz-
nym i spolecznym, odrywa si¢ od swego czysto semantycznego znaczenia
i przenosi badacza w sfere historii idei — staje si¢ nie tylko pojeciem, lecz
takze koncepcja, ktérej przemiany mozna stara¢ si¢ uchwycic i zbadac.

Problematyka niniejszej pracy, dla ktérej osig konstrukcyjng jest
teoria kolekcjonerstwa, lokuje si¢ rdéwniez na pograniczu teorii

' Pisal o niej Krzysztof Pomian w: Zbieracze i osobliwosci. Paryi-Wenecja, XVI-XVIII wiek,
Lublin 2001.
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muzealnictwa, estetyki i dziejéw myS$li o sztuce, wkraczajac na Sciezki
antropologii, nauk politycznych i historii ogélnej. Przyjecie takiego punktu
wyjscia dla prowadzonych tu rozwazan spowodowalo, ze w centrum
zainteresowania zostaly usytuowane praktyki odnoszace si¢ do ,sztuki
prymitywnej” i jej twdrcoéw, same za$ dziela tej sztuki pozostaly na
dalszym planie. Wybér takiego ujecia tematu byt podyktowany dwiema
kwestiami: przekonaniem, ze przesledzenie koncepcji,, sztuki prymitywnej”
z natury rzeczy przekracza ramy jednej metody badawczej, oraz zato-
zeniem, ze to wlasnie sfera praktyk odnoszacych si¢ do ,sztuki prymi-
tywnej” jest kluczowa dla podejmowanej préby poznania istoty naszego,
zachodniego, problemu ze sztuka Innego. Dotychczas tematyka ta nie by-
fa réwniez poruszana w sposoéb bardziej catoSciowy w polskiej litera-
turze przedmiotu, cho¢ jest szeroko dyskutowana na tamach publikacji
obcojezycznych. W tlumaczeniu na jezyk polski ukazala si¢ tylko jedna
monograficzna pozycja majaca w tytule sformutowanie Sztuka prymityw-
na, autorstwa Douglasa Frasera (Warszawa 1976), jedna praca w jezyku
polskim odnoszaca si¢ do niej, cho¢ pod innym tytulem, napisana przez
Michata Sobeskiego Sztuka egzotyczna (wydana w 1971 roku, ale prezen-
tujaca stan badan z lat 30. XX wieku i w zwiazku z tym juz w momen-
cie wydania nieaktualna), czy wreszcie publikacja Krystyny Czerniewskiej
Sztuka prymitywna a czlowiek wspdlczesny (Warszawa 1979).

Brak utrwalonej siatki pojeciowej i powiazanie ze sobg wielu dzie-
dzin nauki wymagaly podejscia interdyscyplinarnego (z calym jego do-
brodziejstwem i obcigzeniami) oraz si¢gni¢cia do réznorodnych Zrédet,
gléwnie obcojezycznych. Wieloaspektowos¢ poruszanych probleméw zo-
stata przedstawiona przez punkty zwrotne wyznaczajace gtéwne kierun-
ki zmiany postrzegania ,sztuki prymitywnej” przez Zach6éd. Wybdr tych
momentéw przelomowych oraz przykladéw majacych je uzasadnia¢ byl
w pewnej mierze subiektywny, sytuujac niniejsza ksigzke miedzy esejem
a rozprawa naukowa.

Poczatek pracy jest poSwiecony opisowi koncepcji ,,sztuki prymityw-
nej” w Swietle zachodnich sposobéw jej klasyfikowania i pojeciowego
oswajania. W rozdziale 1 mozna odnalez¢ histori¢ tego pojecia na tle
koncepcji mu towarzyszacych (ludy prymitywne, barbarzynstwo, cywili-
zacja), a w rozdziale 2 — oczekiwane cechy charakterystyczne ,sztuki
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prymitywnej” widzianej oczami kolekcjonujacych ja ludzi Zachodu (bez-
czasowos¢, anonimowos¢, kryteria ,,autentycznosci”).

W dalszej czesci pracy zaprezentowano trzy studia przypadkéw:
kazdy zostal umiejscowiony w ostatniej czesci odpowiedniego rozdziatu,
poprzedzonej rozwazaniami majacymi naswietli¢c kontekst historyczny
i teoretyczny epoki. W rozdziale 3 sa to gabinety osobliwosci, przedsta-
wione gltéwnie na tle teorii kolekcjonerstwa w okreSlonym momencie
ich rozwoju, tj. XVI-XVIII wiecku. W rozdziale 4 — artysci $wiata sztuki
Zachodu: Gauguin i Picasso, ktérych tworczo$¢ jest oméwiona przede
wszystkim w kontekscie szczytowego okresu epoki imperialnej, rozwoju
ewolucjonizmu i pierwszych préb jego przelamania (XIX/XX wiek). ,,Bo-
haterem” rozdziatu 5 jest z kolei wystawa w Museum of Modern Art
(MoMA) z 1984 roku, rozpatrywana gtéwnie przez pryzmat rozwijanej
rownolegle krytyki postkolonialnej (II potowa XX i poczatek XXI wie-
ku). Te trzy procesy: proces kolekcjonowania, artystycznego tworzenia
i wystawiania odslaniajg trzy kolejne etapy zawlaszczenia ,sztuki prymi-
tywnej” przez Swiat Zachodu: odkrywania (w czasie spotkania dwdch
Swiatéw), oswajania (w epoce ,wielkiego kolekcjonowania $wiata”)
i udomowienia (w dobie muzealnego ocalania-przez-zawlaszczanie)
Innego.

Ostatnig cz¢$¢ stanowi podsumowanie, zbierajace rézne watki pod-
jete w pracy i przedstawiajace réwniez nowe zagadnienia, ulozone
wokot trzech pytan Paula Gauguina: skad przychodzimy? kim jesteSmy?
dokad idziemy?

Calos¢ zostata ukierunkowana na ukazanie procesu nadrz¢dnego:
zachodnich praktyk stosowanych wobec ,,sztuki prymitywnej” oraz two-
rzenia na jej temat , biatej mitologii”>. Dlatego tez tak czesto na amach
niniejszej ksiazki gtos majq ,ludzie Zachodu” (cho¢ nie tylko oni): histo-
rycy (sztuki), antropologowie, politolodzy, kulturoznawcy, méwigcy nam,
co mysleli i mysla o Innym — a w zwiazku z tym i o nas. W ten spo-
sOb zrealizowano postulat , spojrzenia w lustro” i przyjrzenia si¢ sobie.
Czytelnik moze wiec dowiedzie¢ si¢ z tej pracy wigcej o Zachodzie
niz o ,,sztuce prymitywnej”, dostrzec Slepe uliczki, na ktére trafiamy, po-

2 Odwotanie do tytulu ksigzki po$wieconej problematyce teorii historii Roberta
C.J. Younga, White Mythologies, Londyn i Nowy Jork 1990.
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stugujac si¢ kompasem stereotypéw (takze estetycznych), czy ledwie wi-
doczne $ciezki, na koncu ktérych odnajdujemy zupelnie nowe przestrze-
nie (takze muzealne). Wkraczajac za$ na nieznane tereny, moze tez
odkry¢, ze the strangest thing in a strange land is the stranger who visits it...>.
Z pewnoscia wiele watkéw pozostalo tu jedynie szkicowo nakres-
lonych; nie wszystkie dziedziny nauki, ktére zajmowaly si¢ ,,sztuka pry-
mitywna”, zostaly réwniez przedstawione w spos6b catosciowy, uwzgled-
niajacy ich pelen historyczny rozwéj — wymagatoby to raczej zespotowej
pracy specjalistéw z kazdej z nich, nie za$ przedsi¢wzigcia jednego
autora. Czasami rezygnacja z podjecia pewnych watkéw byla zwigzana
z widocznym ryzykiem, ze ,tekst zacznie puszczal oczka jak ponczo-
cha”, aby uzy¢ metafory Ernsta Gombricha dotyczacej dylematéw auto-
ra tekstu, za$ , ust¢pstwo na rzecz natarczywych skrupuléw pociagnie za
sobg zniszczenie powierzchownej réwnowagi, do ktérej autor ostatecznie
byl doszedl”. Na pewno jednak warte glebszego potraktowania bylyby
jeszcze m.in. problemy: filozoficznej analizy miejsca ,sztuki prymityw-
nej” w teorii sztuki i estetyki; antropologicznego dyskursu dotyczacego
relacji swojsko$¢ — obco$¢, ja — Inny® oraz jego wspolczesnego zanego-
wania; zawarto$ci wsp6lczesnych muzeéw etnograficznych i tworzonej
przez mie narracji o kulturach pozacuropejskich wobec doswiadczen
antropologii muzealnej; sposobéw reprezentacji ,sztuki prymitywnej”
w $wietle dorobku antropologii wizualnej, a takze antropologii sztuki;
obrazu ,sztuki prymitywnej” widzianego oczami badaczy ,rdzennych”,
niezachodnich; napiecia na linii: badacz, kurator ,,rdzenny” i, bialy”; wizji

’ Zdanie otwierajace film Dennisa O'Rourke’a Cannibal Tours z 1987 roku, bedacy iro-
nicznym portretem Europejczykéw podrézujacych po Papui Nowej Gwinei. Film dostepny
na portalu YouTube. Cytat w wolnym tlumaczeniu mégiby brzmieé: ,najdziwniejsza rze-
Czq na nieznanej ziemi jest obcy, ktéry ja odwiedza”, co oczywiscie nie oddaje uroku
angielskiego oryginatu.

* E.H. Gombrich, W poszukiwaniu historii kultury, w: J. Bialostocki (oprac.), Pojecia,
problemy, metody wspdlczesnej nauki o sztuce, Warszawa 1976, s. 303.

> Porzadkujacy przeglad koncepcji ,0bcosci” stworzonych m.in. przez Williama
Grahama Sumnera, Georga Simmla, Floriana Znanieckiego, Zygmunta Baumana, Ewg¢
Nowicka, Stawomira fodziniskiego, Zbigniewa Benedyktowicza czy Samuela Huntingtona
mozna odnaleZzé w: L. Eotocki, Obcos¢ etniczna w perspektywie socjologiczno-politologicznej,
Warszawa 2009. Zob. takze: E. Nowicka (red.), Swoi i obcy, Warszawa 1990.
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Innego w europejskim malarstwie, rzezbie; sposobu méwienia o ,,sztu-
ce prymitywnej” lub jej nieobecnosci w programach ksztalcenia historii
sztuki na zachodnich uniwersytetach czy wreszcie szersze zbadanie jej
obecnosci na gruncie polskim®.

Nie$miato licze, ze ich drugo- czy trzecioplanowa obecnos¢ tutaj be-
dzie potraktowana jako inspiracja do podjecia dalszych poszukiwan lub
kontynuacji tych juz prowadzonych w niektérych polskich osrodkach
naukowych, nie zostanie za$ poczytana za kolejng praktyke zachodniego
wykluczania, marginalizowania i , odbierania glosu”. Nie jest réwniez
moim zamiarem utrwalanie opozycji ja — Inny, przestarzatej juz w dzisiej-
szym zglobalizowanym $wiecie, w ktérym , wszyscy ocieramy si¢ o siebie
tokciami i depczemy sobie po pietach””. Jej obecno$¢ w strukturze ksigz-
ki ma stuzy¢ uchwyceniu niektérych sladéw historii tej relacji (pisa-
nej przeciez w gltéwnej mierze r¢ka ,biatego czlowieka”), ktéra dopiero
stopniowo na naszych oczach wydaje si¢ ulega¢ zniesieniu i zamazaniu
(a moze tylko przedefiniowaniu?).

Szerszych wyjasSnienn wymaga zatem podtytul niniejszej ksiazki: Od-
krywanie, oswajanie i udomowienie Innego w swiecie Zachodu. W zasadzie, aby
odda¢ w pelni takze koncowe wnioski autorki, powinien on brzmie¢:
Odkrywanie, oswajanie, udomowienie i ucieczka Innego ze swiata Zachodu.
Kiedy bowiem kazdy jest Innym — nie ma Innego. Nie-zachodni Inny za-
mieszkuje dzisiaj Zach6d na réwni z jego dotychczasowymi mieszkan-
cami, a wiec jego ucieczka polega na ucieczce z roli, ktéra dotychczas
byt zmuszony odgrywac. Nie dajac si¢ wpisa¢ w pojcciowe kategorie i in-
stytucje Zachodu, stat si¢ tym samym bezdomny — ale takze wolny. Tym-
czasem pojecia odkrywania, oswajania i udomowienia odsylaja nas do
dotychczasowych praktyk niewolenia, uprzedmiotowiania i zawlaszcza-
nia Innego przez Zachéd. Ten, kto odkrywa Innego chce si¢ bowiem wo-
bec niego okresli¢, a wigc go nazwad, skad prosta droga do wyznaczania

® Taka proba byla konferencja zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Szczeci-
nie na temat ,Sztuka afrykanska w kolekcjach i badaniach polskich” w listopadzie 2010
roku. Szeroko zakrojony projekt na ten temat jest réwniez prowadzony na Uniwersyte-
cie Mikolaja Kopernika w Toruniu.

7 Sformulowania te padajg w eseju Zygmunta Baumana, Tarapaty tozsamosci w cias-
nym swiecie, w: W. Kalaga (red.), Dylematy wielokulturowosci, Krakoéw 2004, s. 13-39.
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granicy mi¢dzy tym, ktéry nazywa, a tym, ktéry nazwe zmuszony jest
przyja¢ — miedzy nazywajacym podmiotem, a nazywanym przedmiotem.
,,Aby co$ posias¢, trzeba najpierw to nazwac”, pisze Jacques Attali o pro-
cederze, ktéry mozna by nazwa¢ imperializmem intelektualnym Zacho-
du®. Odkryty i nazwany Inny staje sie tym samym Innym oswojonym,
ktérego obcos¢ przestaje przerazaé, zamiast tego stajac sic pociagajaca
egzotycznoscia: , Wedruje wigc turysta po szlakach turystycznych, z kt6-
rych usuni¢to pieczolowicie wszelkie niespodzianki, wypelniajac je w za-
mian egzotyka, ktéra na kazdym kroku obiecuje przygode. A nade
wszystko ustawiono gesto na trasie malowniczych tubylcéw, wytresowa-
nych w zadziwianiu i demonstrowaniu gotowosci do «oswojenia» (Dean
MacCannell, autor gloSnych Tourist Papers, pisze o Masajach w Afrycie,
ze moga oni zarobi¢ na zycie, grajagc Masajéw w nieskonczonos$c)”’.
,Hodowanie” Innego na potrzeby Zachodu z czasem zamienia si¢ w jego
trwale udomowienie: jego domem staja si¢ rezerwaty, kolekcje etno-
graficzne, muzea sztuki, tubylcze wioski na potrzeby turystycznego
safari. Ale takze transkulturowe miasta, , globalne wioski” i przestrze-
nie wirtualne. ,Zastawione sieci teoretyczne” na Innego, o ktérych pisat
Bronistaw Malinowski'®, placza sie, rwa i przecieraja — Inny ucieka, a pi-
sanie o nim staje si¢ po prostu portretowaniem nas samych. ,Tutaj”
zamienia si¢ miejscami z ,,tam”.

Natrafiajac od samego poczatku na pojecie ,sztuki prymitywnej”,
stajemy réwniez przed oczywistymi problemami terminologicznymi. Do-
tychczasowy uzus jezykowy, zwigzany z powszechnie przyjetym, pejora-
tywnym rozumieniem stowa ,prymitywny” zostaje zast¢powany coraz
cze¢sciej nowym normatywem translatorskim: thumaczeniem na jezyk polski
ang. primitive i franc. primitif pojeciem ,,pierwotny”''. Czasami dla podkres-
lenia historycznej zmiany w tej kwestii jest podawany przekiad podwdjny:

8 J. Attali, 1492, Warszawa 1992, s. 247. Por. W.J. Burszta, Czytanie kultury. Pig¢ szki-
cow, £6dz 1996, s. 51.

° Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, w: Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci
ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 32. Za: W.J. Burszta, op. cit., s. 56.

' W Argonautach Zachodniego Pacyfiku, za: W.J. Burszta, op. cit., s. 59.

" Pisze o tym Joanna Tokarska-Bakir w przedmowie zatytulowanej Energia odpad-
kow do ksiazki Mary Douglas, Czystos¢ i zmaza, Warszawa 2007, s. 17.
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, prymitywny/pierwotny”. To samo dzieje si¢ w zwiazku z napi¢tnowa-
niem pojecia rasy, zastepowanym dzi$ okre$leniem ,,grupa etniczna”'.
Mimo wszystkich zltozonych zastrzezen z pelna swiadomoscia zdecy-
dowatam si¢ na pozostawienie w ksigzce terminu ,,sztuka prymitywna”
— takze pomimo wyrazanego w trakcie ré6znych dyskusji przez badaczy
kultury dystansu czy wrecz glebokiej niecheci do jego stosowania. Jest to
zwigzane z moim przekonaniem, ze po pierwsze, ewolucjonistyczna wizja
postepu cywilizacyjno-moralnego wecale nie znikneta z myslenia naszych
elit’® (wystarczy wstuchac sie chociazby w panujacy dyskurs polityczny,
w odniesieniu zaréwno do polityki wewnetrznej, jak i do stosunkéw mig-
dzynarodowych'), a w zwigzku z tym nadal jest gleboko zakorzeniona
w naszym spoleczenstwie (ktére postuguje sie hastami o , prymitywnych”
i ,,cywilizowanych”, doskonale je rozumiejac i nie majac potrzeby wda-
wania si¢ w naukowe rozwazania o subtelnoSciach znaczeniowych). Wie-
le postaci naszego zycia publicznego miatoby zapewne ochote¢ zakrzyknad,
jak czolowy ewolucjonista sir James Frazer, w reakcji na pytanie, czy
kiedykolwiek widzial jakiego$ ,prawdziwego dzikusa”: , Alez uchowaj
Boze!”". Po drugie, wydaje sie, ze wykreSlenie go z naszego stownika
bytoby w jaki$ sposéb fatszywe: jakbySmy prébowali wymaza¢ istnienie
historycznej praktyki statego, hierarchizujacego poréwnywania prymi-
tywnych ,ich” i cywilizowanych ,nas”. Po trzecie wreszcie, jest to efek-
tem wewnetrznego sprzeciwu wobec postkolonialnej ,tatwosci buntu”

'2 Pisza o tym zaréwno Joanna Tokarska-Bakir, jak i Mary Douglas: ibidem, s. 17
is. 112. O stygmatyzacji poj¢cia rasy moze Swiadczy¢ takze to, ze nie pojawia si¢ ono
(cho¢by nawet w swoim historycznym kontekScie) w ogdle w popularnym Stowniku
etnologicznym, pod red. Zofii Staszczak, Warszawa—Poznan 1987.

> Zwraca na to takze uwage Joanna Tokarska-Bakir, op. cit., s. 13. Autorka pisze tu
o ogromnym wplywie na taki stan rzeczy dorobku ewolucjonisty, sir Jamesa Frazera,
podczas gdy tutaj za ,,winowajc¢” tego stanu umystowosci w sferze sztuki jest uznawa-
ny ,drugi Frazer”: Douglas Fraser.

'4 By zilustrowac to ,,pierwszymi z brzegu” przyktadami: w Polsce nieustannie styszy-
my o ,rozwoju” badz wrecz ,,skoku cywilizacyjnym”, koniecznosci ,,doganiania Europy”,
lub, w warstwie krytycznej, poréwnujemy nasz kraj z krajami afrykanskimi, takimi
jak Ruanda i Burundi lub Botswana, sugerujac zacofanie tych ostatnich. Do obiego-
wych powiedzenn weszla diagnoza, ze w kwestii osiggni¢tego ,,poziomu cywilizacyjnego”
w poszczegblnych sprawach jesteSmy ,,sto lat za Murzynami”.

1> Za: W.J. Burszta, op. cit., s. 55.
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przeciwko takim stygmatyzujacym pojeciom i praktykom; , buntu opdz-
nionego”, o ktérym pisze (za Marquardem, Zizkiem i Polanyim) Joanna
Tokarska-Bakir, bedacego odpowiedzig na wyrzuty sumienia po buncie,
ktérego nie bylo'. Pisze wiec o ,,sztuce prymitywnej”, unikajac , kulturo-
wej poprawnosci”, aby nie straci¢ z pola widzenia sedna sprawy i by
zwr6ci¢ uwage na okre$lone konteksty, niektére historie i wybrane przy-
padki jej obecnosci w naszym $wiecie, postugujac si¢ znanym nam, bli-
skim i oswojonym kodem kulturowo-pojeciowym, przy jednoczesnej
Swiadomosci jego ograniczen, lokalnosci oraz jednostronnosci. Miat racje
Ludwig Wittgenstein, piszac: ,,O czym nie mozna moéwié, o tym trzeba
milcze¢” (Tractatus Logico-Philosophicus). Jednak cho¢ o ,,sztuce prymityw-
nej” méwic¢ dzis w jezyku, ktéry nie podlegalby zakwestionowaniu nie
mozna, to przeciez w Swiecie postkolonialnym nie mozna (juz nie wy-
pada?) o niej milczed.

Podejmujac si¢ zadania rozpoczecia kolejnej dyskusji na ten temat,
stan¢tam przed trudnym wyzwaniem: praca miala by¢ zwiezla, przystep-
nie napisana, w miar¢ mozliwo$ci wywazona, prezentujaca kluczowe te-
maty, najistotniejsze punkty dyskusji, dajaca zarazem oglad kilkuwieko-
wego procesu odkrywania, oswajania i udomowienia ,,sztuki prymitywnej”
— Innego w $wiecie sztuki Zachodu. Ocenie Czytelnika pozostawiam, czy
si¢ to udato. Ogromna liczba publikacji ze wszystkich wspomnianych tu
dziedzin powoduje, Ze prace t¢ mozna by wlasciwie pisa¢ jako ,niekon-
czacq sic opowies¢”, jaka przeciez jest w rzeczywistoSci nasze spotkanie
z Innym. Jednak przychodzi taki moment, kiedy nawet najbardziej zde-
terminowany do sprawdzenia wszystkich Zrédel autor musi powiedzie¢
sobie ,,do$¢” (albo powie mu to w koficu zniecierpliwiony wydawca).
Zawsze zostang jakie$s nie(do)czytane ,arcydzieta przesziosci”’, ktére
z wyrzutem bedg patrze¢ na nas z pétek'’. Pierwszy wymog — zwieztosci,
sprawil, ze praca pozostanie jedynie préba opisania i krytycznej analizy

' Ibidem, s. 37. Mozna to takze poréwnaé z jalowoscig rozpaczy nad ,$wiatem, kt6-
rego juZ nie ma” przebijajacej z kart Smutku tropikow Claude’a Lévi-Straussa, tym bar-
dziej ,,spdznionej/opdznionej”, ze publikowanej w 1955 roku, po dekadach kolonialnej
przemocy, rownocze$nie w dobie walk wyzwolenczych od Algierii po Wietnam. Zwraca na
to uwage Hal Foster w: Powrdt realnego. Awangarda u schylku XX wieku, Krakéw 2010, s. 251.

'7 Ponownie odwoluje si¢ tu do Ernsta Gombricha, op. cit., s. 341.
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wybranych tropéw prowadzacych po kretych, zawiktanych $ciezkach, po
ktérych ,,sztuka prymitywna” docierata do swiata Zachodu. Sadz¢ tez,
ze na Sciezkach tych, ktére przemierzam tutaj wspdlnie z Czytelnikiem,
postawionych jest duzo wigcej pytan niz danych odpowiedzi. Pytania te
maja jednak w zatozeniu pomdc nam w przekroczeniu barier myslowych,
bedacych przeciez — jak pisat Hans Belting — na swéj sposéb wyznania-
mi wiary'®. Mam nadzieje, ze ksigzka ta zostanie przyjeta po prostu jako
wstep do opowiesci, ktérg dopiero nalezatoby podjaé, aby zblizy¢ si¢ cho¢
troche do pelniejszego obrazu ,sztuki prymitywnej”. Obraz tej sztuki
widziany oczami Zachodu jest tylko jednym z tysiaca elementéw skla-
dajacych si¢ na to, czym jest dzisiaj tak zwana ,sztuka prymitywna”,
a wlasciwie — czym sa rézne ,,sztuki prymitywne” i ,sztuka” w ogoble.

'8 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakéw 2007, s. 67.
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